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Arta preistorica & antica

Tudor Stavila

Arta preistorica - intre arheologie si istorie

Rezumat
Arta preistorica - intre arheologie si istorie

Articolul reprezinta o primd incercare de aborda-
re a rolului operelor de arta descoperite de arheologi ce
au apartinut unor diverse culturi preistorice, care s-au
perindat in regiunea Pruto-Nistreand in ultimele sase
milenii. O atentie deosebitd i se acorda culturii Cucu-
teni-Tripolie (mil. VI-III i.e.n), raspanditd pe un vast
teritoriu al Romaniei, Ucrainei si Republicii Moldova,
propunandu-ne o gama variata de ceramica pictata si
figurine din lut ars, care constituie astdzi una dintre
cele mai performante realizari ale artelor europene.

Cuvinte-cheie: culturi arheologice,ceramicd pic-
tatd, figurine, ornament, operd de arta, simbol.

Summary
Prehistoric art - between archaeology and
history

The study of Fine Arts of the Cucuteni-Trypillian
culture has provided important insights into the early
history of Europe. The Cucuteni-Trypillian culture,
which existed in the present-day southeastern Eu-
ropean nations of Moldova, Romania, and Ukraine
during from approximately 5500 BC to 2750 B.C.,,
left behind thousands of settlement ruins containing
a wealth of archaeological artifacts attesting to their
cultural and technological characteristics. Many of
these artifacts are clay figurines or statues. Archae-
ologists have identified many of these as fetishes or
totems, which are believed to be imbued with powers
that can help and protect the people who look after
them. These Cucuteni-Trypillian figurines have be-
come known popularly as Goddesses, however, this is
actually a misnomer from a scientific point of view.

Key-words: archaeological culture, ceramic
painted, ornament, sculptur, symbol, Art paper.
Pesiome
MepBo6GbLITHOE NCKYCCTBO- MEXAY
apxeonoruein n ncropmven

B crarpe IIpefIIpMHMAETCA IMONbITKA MAEH-
TI/I(bI/ILH/IpOBaTI) POIb XYNOKECTBEHHDBIX IIPON3BE-

IeHuit, OOHApY>KEHHBIX B pe3y/bTaTe apXeoNorH-
YECKMX PACKOIIOK U IpENCTaB/IAILINE PaslINdHble
TOMCTOPUYECKUE KYIbTYPbl, KOTOpPble CMEHANCH B
ITpyTo-JJHeCTPOBCKOM pernoHe B MOC/IeSHME MECTh
roicsiamIeTvii. Ocoboe BHUMaHME YIENICHO KY/IbTY-
pe Kykyrenp-Tpumnonbe (VI-III Tbic.i.H.9),K0TOpas
pacIpoCTpaHnUIach Ha TEPPUTOPUM CETONHAIIHUX
cTpan- Pympinun, Ykpannbsl 1 MonjjaBum u ipefcras-
€T pa3HOOOPa3HYI0 KepaMIUKY, YKpallleHHOIl OpHa-
MEHTOM ¥ MMHMATIOPHYIO CKY/IBIITYPY,0TpaskKalolei
OIHY M3 CaMBIX APKUX JOCTVXKEHUI €BPOIECKOro
MICKYCCTBA.

Kniouesvie cnosa: apxeonorndeckne KynbTphl,
IeKOpMPOBaHHAsA KePAMUKA, CKY/IBIITYPa, OPHAMEHT,
IpOM3BeNeHIe UCKYCCTBA, CMBOTL.

Patrimoniul cultural si artistic de pe teritoriul
Republicii Moldova reprezinta o panorama diversa si
bogata de opere de arta si arhitectura. Din timpuri
stravechi, pe aceste locuri au existat numeroase co-
munitati si localitati, descoperite de arheologi in ulti-
mii o sutd de ani. Teritoriul actual dintre interfluviile
Nistru si Prut a fost populat din timpuri imemora-
bile. Cele mai timpurii atestari ale prezentei omului
in acest spatiu dateazd din epoca paleoliticului — cca
500 mii ani i.e.n. - 10 mii ani i.e.n., dovada fiind gro-
tele de langa Ofatinti, Branzeni, Costesti, Bobulesti
si statiunile de la Cosduti si Ciutulesti, numeroase
obiecte confectionate din os si piatra.

Operele de arta descoperite pe acest teritoriu, de
o vechime milenara, sunt reprezentate prin remarca-
bilele obiecte de ceramicd pictatd si mostre de sculp-
turd ale culturii Cucuteni-Tripolie (mil. VI-IIIi.e.n.),
de operele de giuvaiergerie ale tracilor, getilor, scitilor
(sec. VII-III i.e.n), ale dacilor si sarmatilor (sec. II
e.n.), ale reprezentantilor culturii Sintana de Mures-
Cerniahov (sec. III-IV e.n.). Numeroase marturii, ce
confirmad legéturile populatiei autohtone cu coloniile
grecesti si cu cultura romand, au fost depistate in sa-
paturile arheologice de la Pohrebea, Manta, Larguta,
Butor, Olanesti (sec. IV L.e.n.— T e.n.).

Prezenta unor prime forme de activitdti artistice
se atribuie, insa, perioadei paleoliticului superior -
40 mii- 10 mii ani i.e.n., si se referd la obiectele ce
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au avut drept destinatie credintele magico-religioase:
diverse amulete si figurine, confectionate din os si
lut. Printre acestea figureaza amuleta din os de ma-
mut de la Branzeni (cca 35 mii ani i.e.n.) si colectia de
obiecte descoperita in statiunea de la Cosduti, Soroca
(cca 22 mii ani i.e.n.), printre care se evidentiaza o
statuetd feminina si o figurind zoomorfa, sculptate in
roci calcaroase. Tot in acest depozit au mai fost des-
coperite numeroase obiecte din os, decorate cu decor
incizat liniar sau ondulat. In aceasti perioada inter-
dependenta dintre artd si magie a configurat plenar
dezvoltarea sculpturii si ceramicii, prin simbolismul
ornamentelor, care decorau uneltele de munca si ar-
mele, figurinele, podoabele feminine si amuletele de-
corative.

Ca material de baza se folosea argila, ce servea
nu numai pentru confectionarea ceramicii, ci si pen-
tru constructia locuintelor, a sobelor si a anexelor
gospodaresti. O asemenea explorare si intrebuintare a
lutului in viata cotidiand a constituit si suportul prin-
cipal pentru o dezvoltare de amploare a olaritului in
aceastd regiune. Aproape toate tipurile de modele si
forme ale ceramicii de uz casnic utilizate astdzi, cam
ar fi ulciorul, burluiul, strachinile, farfuriile, gavanoa-
sele s. a., s-au confectionat in trecutul indepartat al
istoriei.

Dupd destinatie, ceramica se imparte in doud
tipuri diferite: vesela de bucatarie si veseld pentru
masa, prima avand peretii cu o grosime considera-
bila, lipsiti de decor, a doua fiind destul de find si ele-
ganta, cu ornament incizat sau pictat (astfel de vase
aveau functii ceremoniale si rituale). Piesele de cera-
micd erau decorate cu ornament geometric — spirale,
valuri, cercuri etc., mai rar fiind folosit cel zoomorf
sau antropomorf. Suprafata obiectelor era pictata in
doud sau trei culori, cel mai des intalnite fiind culori-
le alb, rosu i negru.

Ornamentul i culoarea ce se bazeaza pe rit-
murile repetate ale motivului, in afara de calitatile
sale estetice, are semantica si functia sa, care pune in
valoare sau accentueaza arhitectonica obiectului. In-
tr-un mod sau altul, motivele ornamentale sunt sem-
ne, inrddécinate in imaginatia umana, servind drept
mijloc de comunicare si purtand un caracter univer-
sal, atemporal. Semnificatia simbolurilor difera si se
schimbd in coraport cu evolutia civilizatiilor.

Din timpuri stravechi ornamentul a avut o sem-
nificatie aparte, fiecare element sau forma, inclusiv
culoarea, reprezentind anumite calitati simbolice,
fiindu-le atribuite puteri magice. Cercul (simbolul
cerului, al soarelui), rombul (simbolul feminittii,
matricea vietii, poarta lumii subterane), spirala, ova-

lul (simbolul lunii, al miscérii, al dezvoltarii), triun-
ghiul, patratul (simbolul pdmantului) isi aveau sensul
si mesajul propriu, definite de functiile si atributiile
lor magice. In decorul ceramicii aceste forme se intal-
nesc in combinatii prin alternare sau interpenetrare,
reflectdnd astfel calitdti pluridimensionale. Culoarea,
ca si ornamentul, este un element atemporal, univer-
sal, interpretdrile ei fiind diverse: de la cosmologie la
misticd, fiind suportul gandirii simbolice. Rosul se
asociaza cu focul, albul sau galbenul - cu culoarea
aerului, aurului, al celor nemuritori; verdele si albas-
trul simbolizeazd apa, cerul, culoarea vietii, iar ne-
grul, cafeniul este pimantul si simbolul mortii.

Inceputurile spectaculoase ale prezentei artei pe
teritoriul actual al Republicii Moldova sunt atestate in
epoca eneoliticului, reprezentantii careia, crescitori
de animale si agricultori, construiesc primele asezari
sedentare si practicd olaritul si tesutul.

Cele mai importante reprezentante ale artei din
aceastd perioadd sunt comunitatile culturii Cucu-
teni-Tripolie, una dintre cele mai infloritoare civi-
lizatii eneolitice de pe continentul european. Gratie
ceramicii pictate si a figurinelor sculpturale, care
reprezinta o cultura sincreticd, fenomenul artei cu-
cuteniene se inscrie printre realizérile de valoare ale
patrimoniului mondial.

O deosebita valoare reprezintd renumita cerami-
ca Cucuteni-Tripolie, cultura arheologica din epoca
eneolitica, care a evoluat intre mileniile V-III i.e.n.
fiind anterioara civilizatiei antice a culturii creto-
minoice. Ceramica, de rand cu sculptura din epoca
respective, a constituit una dintre cele mai valoroase
realizari din arealul european.

Réspanditd pe un vast areal al teritoriilor actuale
din Roménia, Ucraina si Moldova civilizatia culturii Cu-
cuteni-Tripolie a constituit obiectul de studiu al cerce-
tatorilor din mai multe tari, fiind denumita astfel dupa
localititile, unde a fost atestata pentru prima dati.

Descoperita in 1884 de citre folcloristul Theo-
dor Burada si exploratd in 1885-1888 de citre N. Bel-
diceanu s.a.!, in comuna Cucuteni din judetul Iasi si
ulterior in1897, in apropierea s. Tripolie din Ucraina
de arheologul Vikentii Hvoica?, aceasta cultura este
prezentd si pe teritoriul Moldovei, cele mai cunoscute
locatii fiind atestate in localitétile Rusestii Vechi, Cér-
buna, Cuconestii Vechi, Branzeni, Varatic, Varvareu-
ca, Duruitoarea s.a., ceramica si sculptura fiind cele
mai importante domenii ale artei cucuteniene.

Studiatd pe parcursul a 125 de ani, periodizarea
culturii Cucuteni-Tripolie a suferit mai multe modi-
ficari. Astfel, dupa ultimele cercetari, se propune un
model unic, care includ particularititile comune ale
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acestei culturi si specificul ei in variantele ucrainene
si romanesti.

Apérutd intr-o ambianta locala, in cadrul cul-
turii Precucuteni, influentata de mediile culturale
limitrofe (Petresti-Gumelnita sau Precucuteni — Tri-
polie A), civilizatia Cucuteni-Tripolie a cunoscut trei
perioade ale evolutiei sale’, cu subperioade stabilite
de arheologi in baza analizei stratigrafice si a fazelor
evolutive ale decorului ceramicii pictate. Astfel, arhe-
ologii divizeaza evolutia culturii Cucuteni-Tripolie
in urmitoarele trei perioade: perioada timpurie —
Cucuteni A - Tripolie BI care cuprinde intervalul de
timp intre ce-a de-a doua jum. a mil. VI si inc. mil.
V ie.n. si este prezentatd, in special, de obiecte din
bronz si ceramicd, decorata cu caneluri, crestaturi si
ornamente incizate (s. Carbuna). Remarcabile exem-
ple de ceramici, ca proportii si ornament incizat din
aceasta perioadd o demonstreazi ,,Fructiera” din Ro-
gojeni, Soldanesti, ,Cupa” din Holercani I, Dubdsari,
,Vasul askos” din Cosernita, Dubésari, ce marcheaza
inceputurile evolutiei ceramicii cucuteniene. Speci-
ficul ceramicii din aceastd epocd este confirmat de
ornamentele incizate si excizate, organizate intr-unul
sau mai multe registre cu un decor liniar, realizat cu
ajutorul canelurilor - spirale-volute, uneori imbinate
cu triunghiuri si dreptunghiuri geometrizate. In une-
le cazuri, aceastd epoca este acceptatd si ca Precucu-
teni I-I1I sau, referindu-ne la spatiul ucrainean, drept
Tripolie A.

Ceramica din perioada respectivd, cu functii
utilitare (castroane, strachini, polonice, amfore), dar
si vasele folosite in ritualurile magice (vase-suport,
fructiere, vase binoclu, vase antropomorfe si zoo-
morfe) contin un decor laconic, cu ornament geo-
metric incizat, avind ca model triunghiul, rombul,
canelurile, cercurile concentrice, spiralele si alveolele.
Specific pentru epocd este utilizarea picturii tricro-
me (albul, rosul si negrul). Motivele decorului sunt
organizate in doud sau mai multe registre, desfisu-
rate pe orizontald sau verticala, cu dominatia spira-
lei, ,,compusd sau descompusa in spirale inlantuite,
sectionate, reduse doar la bucle”*, in combinatie cu
cercuri, elipse, linii si benzi. Exemple remarcabile ale
acestei perioade sunt reprezentate de Fructiera din
Bulboci, Soroca, de Vasul cu gat inalt si Vasul antro-
pomorf (s. Duruitoarea, Réascani), Strachind-cdpac,
Vasul binoclu, Vasul bitronconic, Amfora (toate - din
s. Cuconestii Vechi, Edinet), Vasele piriforme din Du-
ruitoarea Veche, Rascani, Radoaia, Singerei si un Vas
trinoclu din Floresti etc.

Ce-a de-a doua perioadd — Cucuteni A-B - Tri-
polie B II, corespunde intervalului de timp din a doua

jumdtate a mileniului V' pana in anii 3200/3150 i.e.n.
si marcheazd apogeul evolutiei ceramicii pictate, da-
toritd acestui fapt devenind celebra in lume. Compa-
rativ cu vasele si decorul din epoca precedenta, un
rol aparte in decorul pictural ii apartine culorii negre,
de nuanti cafenie. In acelasi timp, ornamentul pic-
tat este conturat cu linii, ce accentueazi registrele si
desenul decorului, meandrul si aparitia imaginilor
stilizate zoomorfe fiind caracteristicile stilistice de
baza ale epocii. De exemplu, Amfora antropomorfdi cu
capac, Amfora, Strachind si Cupa (s. Radulenii Vechi,
Floresti), Vasul antropomorf de tip amfora, Vasul bi-
tronconic cu simboluri astrale (Varvareuca, Floresti),
Craterul din Béadragii Vechi, Edinet, numeroase ope-
re de ceramica din Glavan, Drochia, forma si volumul
ceramicii, divizate in unul sau in trei registre, este pic-
tatd cu ornament de meandru, elipse §i cercuri, une-
ori spatiul dintre ele fiind completat cu linii hasurate.
Aceleasi motive diversificate se atestd in Vasul piri-
form din s. Radoaia, Sangerei, in ceramica de forma
sfericd de la Tablona, Glodeni. O adevirata capodo-
perd este consideratd Amfora cu motiv animalier din
s. Tarigrad, Drochia, unde registrul de baza e decorat
cu spirald-contur, completatd de cercuri concentrice
de culoare rosie si de elipse in forma de picaturi, iar
registrul ingust de la gura vasului e infrumusetat cu
imaginile gratioase ale unor vietuitoare salbatice.

In ultima fazi de dezvoltare a civilizatiei Cu-
cuteni B-Tripolie CI-yI (cca 3150-2650 ie.n.) se
amplifica utilizarea uneltelor de bronz si isi fac apa-
ritia primele obiecte de giuvaiergerie. Ceramica ofera
forme si modele mai variate, iar decorul pictural a
devenit mai bogat si mai divers, specific pentru epoca
respectivd, facAndu-si aparitia vasele antropomorfe,
biconice si triconice. Se renuntd la decorul integral
al vasului, motivele fiind dominate de elementele
cercului concentric, al elipsei zimtate, cu intercala-
rea imaginilor animaliere si ale figurilor umane sti-
lizate. Culoarea cu nuante de rosietic-cafeniu, uneori
cu fundal albui, devine mai sobra si laconica. Mo-
dele caracteristice acestei epoci au fost descoperite
in sapaturile arheologice din Béadragii Vechi, Edi-
net (Crater, Vas bitronconic, Vas de tip amford), din
s. Glavan, Drochia (Vas piriform, Vas bitronconic cu
reprezentdri zoomorfe), urmate de ceramica din Var-
vareuca, Floresti, unde au fost depistate numeroase
vase bitronconice cu imagini zoomorfe si cu o finete
deosebita a simetriei proportiilor, vasele globulare
din s. Brinzeni, Edinet, Purcari, Stefan Voda si din
Sérdteni, Leova. O adevirata capodopera de artd din
ultima fazé de dezvoltare a culturii Cucuteni-Tripolie
poate fi consideratd Amfora cu imaginile Marii Zei-
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te (Potnia theron) din s. Sofia, raionul Drochia, care
integreazd in sine forma laconicé a discului solar cu
intercalarea reprezentirilor zoomorfe, in centru fiind
amplasata figura abstractizata a zeitatii.

Prin utilizarea unei tehnologii specifice, care
imbind tehnica ,,...rasucirii lutului cu un procedeu
de rotatie (disc, turnetd sau roatd)..” > ceramica aces-
tei culturi eneolitice demonstreazd o artd inegalabild
pentru acele timpuri.

Civilizatia Cucuteni-Tripolie, dupa arealul de
raspandire si perioada de timp in care a fost inre-
gistrata, ca valoare artisticd, prin realizérile sale in
domeniul ceramicii pictate si al sculpturii de forme
mici, poate fi comparatd cu cultura vechii civilizatii
creto - minoice (mil. IV-III i.e.n.), dar fiind mult mai
timpurie ca ultima.

Ceramica culturii Cucuteni-Tripolie a avut di-
verse functii ce i-au marcat atit forma, volumul, cat si
decorul. Reiesind din aceste considerente, operele pot
fi clasificate in doud mari compartimente: cel uzual
(strachini, cupe, fructiere, amfore, capace bombate,
vase pentru provizii, pahare) si cel ritualic-religios
(vase binoclu, vase antropomorfe si zoomorfe), pen-
tru fiecare fiind elaborat un anumit sistem de decor.
Foarte frecvent, in sdpaturile arheologice sunt desco-
perite vase de dimensiuni mari, bitronconice, utiliza-
te la pastrarea proviziilor. Unele obiecte de ceramica
pentru ritualurile magice se deosebesc prin forma lor
neobisnuita, cum ar fi vasul din Badragii Vechi, cu
un volum sferic, rotunjit din care concresc mai multe
yulciorase”.

Studierea ceramicii si a particularitatilor teh-
nologice ale formelor si ale ornamentelor a permis
stabilirea unor caracteristici comune si distinctive,
fiecarei perioade aparte, a evolutiei lor in arealul de
raspandire, cat si a tangentelor cu civilizatiile vecine
din estul, sud-estul si centrul Europei.

Dupa particularitatile tehnologice, ceramica
cucuteniand a fost modelatd prin imbinarea tehnicii
rasucirii lutului si procedeul rotatiei (pe disc, turneta
sau roata), care a fost utilizat, incepand cu faza Cucu-
teni A-B - Tripolie B II, iar mai apoi dezvoltat in faza
Cucuteni B - Tripolie CI-yI.

Ca forma si model, ceramica Cucuteni-Tripolie
reprezintd o simetrie echilibratd a volumului, cu un
decor armonios, amplasat pe vas in anumite registre,
imbinand ornamentele incizate cu cele pictate. Fieca-
re opera posedd o compozitie irepetabild si originala,
fiind apreciate ca obiecte de o rard valoare artistica.

Printre cele mai des intalnite modalititi de de-
cor, ce tin de traditia precucuteniana, spirala predo-
mina in forma si volumul vaselor. Incizat sau pictat,

motivul spiralei este transformat in canelure, alveole,
cercuri, flecare vas avind particularitati specifice si
inconfundabile. Ornamentul, ca decor, poate contine
atat elemente geometrice, cat si zoomorfe sau antro-
pomorfe, fiecare detaliu avind o semanticd simbolis-
ticd aparte, sensul cdrora poate fi doar presupus.

Un rol major in decorul ceramicii Cucuteni-Tri-
polie I-a jucat coloritul, utilizandu-se pictura tricro-
mad - albul, negrul si rosul, prin combinarea carora se
obtineau diverse nuante. In faza majora, albul si rosul
erau utilizate in calitate de culori dominante, iar ne-
grul - pentru accentuarea conturului sau pentru sub-
linierea motivelor decorative.

Daca in prima etapa a dezvoltarii ceramicii Cu-
cuteni-Tripolie rolul decorului geometric a fost deter-
minant, atunci evolutia ulterioara este prefigurata de
varietatea motivelor vegetale, geometrice, zoomorfe
si antropomorfe combinate, fiind realizate stilizat si
la un inalt nivel de abstractizare a formelor. Arta ce-
ramicii din epoca respectivd a rimas, pana in prezent,
una dintre marile realizdri de certd valoare artistica,
constituind o mostenire culturala impresionanta a
patrimoniului mondial.

Dupa ascensiunea sa milenard, cultura Cucu-
teni-Tripolie a fost succedatd, catre mijlocul mile-
niului III i.e.n., de populatiile migratoare, nomade,
care au marcat disparitia epocii eneolitice si descin-
derea unei noi epoci, cea a bronzului (sf. mil. TIT -
mil. I'i.e.n.), iar oldritul nu mai inregistreaza evolutia
anterioard. A disparut atit ceramica de diverse forme,
cat si decorul pictural bogat, caracteristic comunita-
tilor sedentare de agricultori. Obiectele de ceramica,
fara decor pictural, intr-un numar limitat de modele,
inregistreaza, ca realizare, doar vasele, cu suprafata
exterioard sau ornamentul lustruite. Particularitétile
distincte ale vietii acestor comunititi din epoca bron-
zului s-au reflectat nu doar in schimbarea ritualurilor,
a credintelor sau a ritului funerar, dar s-au rasfrant si
asupra activitatilor artistice. Reprezentantii culturilor
»Mormintelor in ocru” (sec. XXIII - sec. XX i.e.n.), a
»Catacombelor” (sec. XIX-XVIII i.e.n.) sau ai culturii
Edinet (sec. XVIII-XVII i.e.n.), au practicat o econo-
mie bazatd pe cresterea animalelor ceea ce nu a sti-
mulat constituirea unor aseziri stabile. In consecinta,
unicele indicii rdimase, caracteristice acestor culturi
au fost necropolele tumulare.

Artei din epoca bronzului ii sunt specifice obiec-
tele de ceramica, de giuvaiergerie, dar si aparitia ste-
lelor antropomorfe din piatrd, amplasate in varful tu-
mulilor. Predomin ceramica de culoare neagra sau
cenusie, fiind ornamentatd cu elemente de decor geo-
metric incizat, constituind diverse compozitii alcitu-
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ite din zigzaguri, unghiuri, triunghiuri sau romburi,
amplasate pe suprafata vaselor in registre orizontale
ori verticale. Drept exemplu pot servi obiectele de ce-
ramicd descoperite in tumulii de 1anga satele Bocsani,
Taraclia, Oldnesti, Cuconestii Vechi etc.

In perioada tarzie a epocii bronzului, teritoriul
dintre Prut si Nistru a fost populat de triburile cultu-
rilor Noua si Sabatinovca (sec. XIV-XII i.e.n.), majo-
ritatea obiectelor descoperite de arheologi, specifice
acestor comunitati, sunt uneltele de muncd, armele si
giuvaiergeria, confectionate din bronz.

La granitele mileniilor II-I i.e.n., cultura traci-
lor (sec. XIT-inc. sec. XI i.e.n.) se extinde pe intregul
teritoriu al Europei de Sud-Est, de la care, incepand
cu secolul VIi.e.n. se desprinde ramura lor nordica -
geto-dacii. Obiectelor prelucrate din aur si argint, po-
doabelor descoperite la Mateuti si Lirguta, statuetelor
antropomorfe si zoomorfe, li se alaturd ceramica ge-
to-dacilor, care continui traditiile olaritului practicat
de populatiile anterioare Obiectele sunt decorate cu
ornamente geometrice incizate prin braie simple sau
alveolare, cu proeminente punctiforme. Se pastreaza,
de asemenea, si forma volumelor si diversitatea vese-
lei de bucétirie sau pentru pastrarea proviziilor.

Succedindu-i pe reprezentantii pastoritului si
ai comunitétilor de agricultori din epoca bronzului,
aceste comunitdti au preluat din arsenalul tehnologic
precedent elementul lustruirii ceramicii. Comparativ
cu perioada anterioard, se urmareste o mai mare di-
versitate a formelor de ceramicd, ce includeau cate-
goriile de vase pentru bucatirie si deservirea mesei,
decorul cérora era constituit din ornamente in relief
, cu canelura, amplasate simetric in registre orizon-
tale, verticale sau oblice, avind volume rotunde sau
unghiulare. Ca particularitate distinctd, coloritul ce-
ramicii getilor a fost unul destul de uniform, predo-
minand culorile neagra si gri-intunecate. Un element
nou, aparut in oldritul secolelor VII-IV i.e.n. se refera
la disparitia ornamentului incizat, iar ceramica lus-
truitd nu se mai decoreazd, la exterior aplicandu-se
doar tiparul ornamental, intilnindu-se si opere, unde
ornamentul geometric era acoperit cu pastéd de culoa-
re albd.

In secolele IV-I i.e.n., comunititile geto-dacilor,
chiar daca au péstrat in ceramica particularitatile tra-
ditionale locale, au modificat si au extins rolul deco-
rului in piesele olaritului. Astfel, dispare ornamentul
incizat, incrustat cu culoare alba, iar, spre sfarsitul se-
colelor IT-T1i.e.n., forma lustruitd a vasului nu se mai
decoreazd. Concomitent, in aceasta perioada de timp,
in producerea ceramicii se utilizeazd roata olarului,
ce a urgentat si extins produsele olaritului. Identificat

si in localitdtile minore, acest fenomen este explicat
de specialisti drept o consecinté a influentelor artei
romane periferice.

Olaritul acestor timpuri este cunoscut prin exis-
tenta a trei modele de vase din lut - prin lipirea ma-
nuald a fasiilor, vesela pentru pregitirea bucatelor si
vesela pentru masd. Primul tip este reprezentat de
oalele de diferite dimensiuni, laconic ornamentate,
urmdrindu-se anumite particularitéti,atat ale formei,
cat si a decorului, caracteristice pentru olaritul tra-
cilor.

Din categoria veselei pentru pregatirea bucatelor
fac parte oalele de diverse dimensiuni, cele mai mari
fiind destinate pastrarii produselor, decorate sumar
cu ornament incizat in forma de linii drepte sau on-
dulate, ce inconjurau vasul. Vesela pentru masa este
putin mai diversificata ca forma si dimensiuni, inclu-
zand diferite oale, strichini, ulcioare cu gatul ingust si
larg, cupe si cini. Majoritatea veselei din aceasta peri-
oadi este netedd sau lustruita, luciul creand impresia
unor vase metalice. Uneori, vesela se decora cu orna-
ment geometric, alcituindu-se compozitii sofisticate.
Cronologic, cultura geto-dacica corespunde perioa-
delor La Tene, Basarabi si Sintana-Cerniahov (sec.
VII i.e.n. - sec. I e.n.), fiind atestate cele mai extinse
legaturi cu lumea elenisticd §i cea romana, demons-
tratd de fluxul obiectelor de lux provenite din aceste
regiuni (amfore, ceramicé de lux, monede). Ceramica
locala, din punct de vedere al formelor, nu dispune
de un repertoriu variat, limitindu-se la vase mari, bi-
tronconice, uneori cu peretii drepti, cani, cesti, fruc-
tiere. Decorul ornamental este destul de laconic si se
rezuma la braul alveolat incizat, amplificat in secolele
[II-1I i.e.n., cand este utilizatd roata olarului, preluatd
de la greci. In ultima sa faza (sec. Ii.e.n. - sec. I e.n.),
ce se soldeazd cu cele mai importante realizdri in ce-
ramicd, se mareste si se diversificd numarul de forme
cu influente elenistice, celtice si romane. Vasele mari
bitronconice au capitat o formd ovoidald eleganta,
fructierele, ulcioarele, canile si strachinile, de cu-
loare brund sau cenusie, lustruita, contin ornamente
din bréie alveolate, incizate, cu elemente geometrice
lustruite. De o eleganta aparte este ceramica pictatd a
dacilor, acoperitd cu angobd de culoare alb-gélbuie,
peste care se aplica un decor geometric, dupd care se
folosesc motivele vegetale (frunze sau flori) si cele zo-
omorfe, folosindu-se in special, culorile rosie, brune,
de diverse tonalitati, neagra si galbena.

Astfel, civilizatia Cucuteni-Tripolie, a creat cel
mai impunator si valoros patrimoniu in domeniul
ceramicii, constituind principalele forme si tipuri
de vase ce au supravietuit pand in prezent. Odatd cu
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trecerea timpului, insa, in perioada tracilor si a ge-
to-dacilor, ceramica pierde din fascinatia decorului si
din diversitatea anterioara, cedand locul unei vesele
functionale, fard decor policrom, cu ornament laco-
nic si destul de simplu.

Prin secolele IV - III i.e.n. teritoriul Moldovei a
fost populat de triburile scitilor, cunoscute datorita
obiectelor de giuvaiergeriei: cercei (s. Butor si Bala-
bani), salbe (s. Pohrebea, Dubdsari), toate fiind reali-
zate in asa numitul ,stil animalier”. Printre obiectele
de ceramicd adeseori se intalnesc piese importate,
cum ar fi cazul unei Pelike grecesti (sec. IV-IIT i.e.n.),
ce face parte din categoria ceramicii acoperite cu ver-
nis negru, decorate cu o scend din mitologia antica,
pictata intr-o nuanta portocalie.

Aflandu-se la intersectia migratiilor pentru po-
pulatiile care se indreptau din Asia spre teritoriile
Europei de Vest, teritoriul pruto-nistrean a fost in
permanentd un spatiu intermediar. In secolele I-I1I
d.Hr., aceste pamanturi fiind invadate de triburile
sarmatice, punandu-se, astfel, inceputul marilor mi-
gratii ale popoarelor, drept marturie servind nume-
roasele monumente funerare. Printre obiectele des-
coperite in tumulul de langa s. Mocra (Rébnita) sunt
cercei, aplice si inele de aur cu reprezentéri specifice
,stilului animalier”. Intr-unul din morminte s-a de-
pistat o cupa cu picior coniform, cu torte, incununate
cu reprezentarile tapilor de munte, realizate intr-o
manierd realista. Suprafata exterioara a vasului este
decoratd cu dungi orizontale, obtinute prin tehnica
turnarii in bronz. Un model elocvent de ceramici
sarmatica poate fi considerat Vasul in formd de ber-
bec, acoperit cu glazurd, descoperit in s. Tudorova din
Stefan Voda.

In prima jumatate a secolului III d. Hr. in re-
giunea carpato-nistreand isi fac aparitia populatiile
de goti, triburi de origine germanicd. Arheologii au
denumit perioada datd Cultura Santana de Mures -
Cerniahov (sec. III-IV d.Hr.). Obiecte de ceramica
ale acestei civilizatii au fost descoperite in necropo-
lele din s. Danceni, Ialoveni, din s. Malaiesti, Rascani
si din Ecaterinovca, Cimislia etc. Acestei perioade ii
sunt specifice obiectele ce reprezinta o culturd pro-
vincial-romana. In domeniul ceramicii, aceasti epoci
este marcatd de vase create cu ajutorul rotii olarului,
perfectionandu-se astfel, formele lor. Indiferent de ti-
purile si dimensiunile vaselor, de la cele miniaturale
pand la cele de volum considerabil, ceramica cultu-
rii Cerniahov fascineaza prin eleganta formei, prin
decorul incizat sau imprimat, realizat cu o deosebita
maiestrie, prin utilizarea angobelor si a firnisului ne-
gru. Remarcabile sunt amforele si ulcioarele cu gatul

lung si ingust, amforetele si castroanele, avand su-
prafata neagra lustruita si decorul fin. O semnificatie
specificd o au asa numitele ,,vase-calendar”, unul fiind
depistat in necropola de la Danceni, laloveni. De cu-
loare cenusie, ca de altfel si majoritatea obiectelor de
ceramicd ale acestei culturi arheologice, vasul este in-
frumusetat cu semne stelare si selenare, aplicate prin
incizare.

Culturile arheologice medievale timpurii din
Moldova reflectd diverse influente, provenite din spa-
tiile limitrofe si sud-estul european, determinate, cu
certitudine, de schimbul de bunuri materiale. Cele
mai importante marturii le constituie obiectele im-
portate din Bizant, din spatiile balcanice si din occi-
dent, ce au influentat vadit forma si tipul de ceramica
autohton. Acest moment este demonstrat de culturile
Costisa-Botosani-Hansca din secolele VI-IX, urmata
de cultura Balcano-Dunareana (sec. XI-XIII) care in-
dica un proces complex, in care elementele dacice lo-
cale si romane au asimilat elementele eterogene prin-
tr-o sintezd ineditd si originala. Majoritatea obiecte-
lor de ceramica, prelucrate manual, repetd forma si
tehnologia preluate de la culturile anterioare. Exista
mult mai putine modele ( oale, castroane, strichini),
situatia ameliorandu-se dupd secolul al X-lea, cdnd in
producerea ceramicii a inceput si se utilizeze masiv
roata olarului.

Formele si decorul ceramicii din perioada Evu-
lui mediu timpuriu si mijlociu reflecta, in egald ma-
surd, interferentele romano-bizantine si rasdritene.
Caracteristic, pentru perioada datd, este numarul
impunitor al produselor de import, ceea ce ilustrea-
za elocvent circulatia intensd a pieselor originale din
atelierele sud-dundrene si central-europene, raspan-
dite in asezdrile din epoca respectiva.

Un important monument din aceasta perioadd a
fost descoperit de arheologi la mijlocul secolului XX,
in regiunea localitatilor dintre satele Butuceni si Tre-
bujeni. Cunoscut drept unul dintre primele orase me-
dievale, Orheiul Vechi (Sehr-al Jadid), aparut in anii
1340-1360, in calitate de centru tataresc al Hoardei
de Aur, a avut o influentd directd asupra produselor
mestesugaresti, create in mediul autohton. Ceramica
acestei perioade se distinge prin utilizarea glazurii
colorate si a decorului incizat de tip oriental, mult
mai sofisticat decat cel utilizat in mediul autohton.
Sunt frecvente asemenea motive, ca ,,floarea de lotus”,
»ochi de paun”, dar si alte tipuri de ornament geome-
tric, care isi au originile in cultura islamicd orientala.
In acelasi timp, se imbogiteste considerabil numarul
si diversitatea formelor de ceramicd: amfore, stra-
chini, pifose, ceramicé pentru apeducte, etc. Cunos-
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cutul arheolog V. Marchevici consemneazi cd, dupa
disparitia Sehr-al-Jedid-ului, olarii autohtoni au pre-
luat tehnologia realizdrii ceramicii la roata olarului si
tehnica arderii.

Incepand cu mijlocul secolului al XIV-lea, in
ceramica moldoveneascd se folosesc pe larg angobe-
le si glazura (Costesti, Rascani), similard celei de la
Orheiul Vechi, producandu-se obiecte de ceramica,
de la cele mai mici dimensiuni (de cétiva centimetri)
pana la vase enorme, pentru pastrarea rezervelor de
alimente. Mesterii locali, insd, se reintorc la confec-
tionarea ceramicii cu forme traditionale: ulcioare,
cupe, céani, oale, gavanoase de culoare rosie, neagra
sau cenusie, decorate cu ornament linear incizat.

In secolele XV-XVI mesterii olari, pe 1anga vase-
le traditionale de uz casnic din argild, confectioneaza
placi de teracotd smaltuita de diverse forme si dimen-
siuni, elemente arhitecturale, tigle, tuburi de canali-
zare, hogeaguri, dintre care multe erau decorate cu
ornamente geometrice si zoomorfe, acoperite cu o
glazurd colorata.

La granita secolelor XVI-XVII, pe teritoriul Mol-
dovei, oldritul cunoaste o noud fazd in dezvoltarea sa.
Apar si se constituie primele bresle de olari, evolueaza
noi forme ale veselei de uz casnic, pentru confectio-
narea careia este folositd argila alba, glazura fiind re-
alizatd intr-o diversd gama cromatica. Pe parcursul
secolelor XVIII-XIX, ceramica autohtona se caracte-
rizeaza printr-o atentie deosebita acordatd elegantei
si echilibrului formelor si proportiilor. Aceste traditii
sunt continuate pe intreaga duratd a Evului mediu,
imbogatindu-se prin aplicarea unor noi coloranti si
noi forme de decor, demonstrate de centrele mestesu-
gdresti, care si astdzi isi continud activitatea.

In aceasti perioada, se constituie principalele
centre de olarit din Basarabia. Situate, in majoritate,
in centrul tdrii la Hoginesti (Caldrasi), Iurceni (Nispo-
reni), Tiganesti (Straseni) si Cineseuti (Rezina), aceste
centre ale oldritului contemporan utilizeaza forme si
tehnici de executare cunoscute de secole pe teritoriul
Moldovei. Fiecare centru de ceramicd are preferinte-

le sale coloristice. La Hoginesti si Cineseuti mesterii
olari confectioneaza piese de ceramicd neagra si ro-
sie; la Tiganesti si Iurceni predomina cea rosie, gama
cromatica cuprinzand si verdele, galbenul, cafeniul si
albastrul. De o frumusete rard sunt obiectele de cera-
micd neagrd, decorate cu ornamente lustruite , dispu-
se intr-o perfectd armonie pe suprafata vasului.

Obiectele create de mesterii populari corespun-
deau functiilor utilitare pentru care au fost destinate
si erau, de obicei, bine proportionate, prezentand acel
model de frumusete ce se transmitea traditional din
generatie in generatie.

Referinte bibliografice

1. Dumitrescu, Vladimir. Arta culturii Cucuteni. Bucu-
resti, 1979

2. Bigeiko, MLIO. Tpuninvcvka yusinizayis. Kuis, 2008.

3. Taccex T.C. Pannesemnedenvueckue (mpunonvcxue)
nnemena Ioonecmposvs. In: Mamepuans. u uccnedosanus
no apxeonozuu CCCP, Mocksa, Ne 84, 1961

4. Lacramioara, Stratulat, Senica, Turcanu. Cucuteni.
Magia ceramicii. Catalog, Tasi, 2009, p. 29

5. Lacrdmioara, Stratulat, ..., Op. cit., p. 27.

Bibliografie

1. Barnea, Pavel. Orheiul Vechi. Chisinau, 1986.

1. Berciu, Dumitru. Arta traco-geticd. Bucuresti, 1969.

2. Borziac, Ilie. Inceputurile istoriei Moldovei. Chisinau,
1996.

3. Dergaciov Valentin. Culturile din epoca bronzului in
Moldova. Chisinau, 1994.

4. Dumitrescu, Vladimir. Arta neolitica in Romdnia.
Bucuresti, 1996.

4. Levitchi, Oleg. Culturile Hallstattului timpuriu si mij-
lociu in Moldova. Chisinau, 1994.

5. Marchevici, Vsevolod. /Janexoe-6nusxoe. Kumunes,
1985.

6. Postica, Gheorghe. Civilizatia veche romdneasca din
Moldova. Chisinau, 1995.

7. Puxman, OMmmanynn. Xydoscecmeertole cOKposut4a
opesneii Monoasuu. Chisinau, 1969.

8. Xb1uky, Vion. Monoasckas HapooHas kepamuxa. Chi-
sindu, 1969.

ARTA - 2012

11




Arta preistorica si antica

Cap de zeitd. Cultura Cucuteni-Tripolie. Mileniul IV 1.Hr.,
s. Caracusenii Vechi, Briceni

Amford. Cultura Cucuteni-Tripolie. Mileniul IV T.Hr., Vas - calendar. Cultura Cerneahov - Santana de Mures.
s. Badragii Vechi, Edinet sec. lll-IV d. Hr,, s. Danceni, laloveni

Vas zoomorf. Perioada romana. Sec. I-Il d.Hr. lll-IV d. Hr., Opait antic. Sec. IVl i.Hr,, s. Olanesti, Stefan Voda
s. Danceni, laloveni

12 ARTA - 2012




Arta preistorica si antica

loana-lulia Olaru

Particularitatile statuarei romane laice

din ultimele secole ale antichitatii

Rezumat
Particularitatile statuarei romane laice din
ultimele secole ale antichitatii

Lucrarea prezintd o analiza a parcursului portretisticii
romane in ultimele secole ale Antichitatii Tarzii, fard atingerea
problemei amprentei pe care si-o pune crestinismul asupra sta-
tuarei, desi, atunci, o caracteristica a fost impletirea politicului
cu religiosul. Accentul insd cade, in acest studiu, pe evolutia
artistica a sculpturii ronde bosse profane, imperiale, precum si
pe propaganda oficiala care a functionat in cazul acestui do-
meniu artistic, iIn mod nemijlocit si la nivelul maxim.

Cuvinte-cheie: portretistica, ronde bosse, propa-
ganda, trepan, idealizare, nuditate eroica, stilizare, tetrarhie,
clasicism.

Summary
Specifics of Roman sculpture in the last
centuries of the antiquity

This paper presents an analysis of the progress in
Roman portrait in the last centuries of Late Antiquity, witho-
ut reaching the issue of a footprint that puts Christianity on
statuary, though now a feature was the interweaving of po-
litics with the religious. But in this study interest is focused
on the artistic development of secular imperial ronde bosse
sculpture, on the official propaganda, which operated at a
maximum level and very directly for this artistic area.

Keywords: portraiture, ronde bosse, propaganda, tre-
pan, idealization, heroic nudity, styling, Tetrarchy, classicism.

Pesiome
OCco6eHHOCTN PUMCKOW CBETCKOI
CKynbnTypbl B NocnegHne BeKa aHTUYHOCTHN

Crarbsi IpeACTaBIsieT aHaJIU3 PUMCKOrO IOpTpera
B TIOCIICJIHUE BeKa IT03HEIl aHTUYHOCTH, U30eras 3arparu-
BaTh NMPOOJIEMBI BIMSIHUSL XPUCTHAHCTBA B CKYIIBIITYPE, XOTS
TOT/Ia XapaKTePHBIM OBLIO IEpeIUIeTeHNE UICOJIOTHI U pe-
JIUruy. AKLEHTOM, B JAHHOM Cllydyae, CTaBUTCS Ha XYJI0XKe-
CTBEHHOU 3BOJIIOLUM KPYIJIOH HapaJHOW CKYJIBITYpHI U €€
000CHOBaHHE B O(UIMAIBHON Iponaranjie, KoTopas Hemo-
CPEACTBCHHO HOBJIUSIO MAKCUMAJIBHO HA JAaHHYIO XyJOXKe-
CTBEHHYIO 00JIacTh.

Kniouesvle cnosa: mopTper, Kpymias CKyIbITYypa,
MpoTaranjaa, TPemaH, Haeaan3amus, 00HaXKEeHHOCTh, Tepo-
HUYHOCTb, CTHIN3AINS, TETPAPXU3M, KIACCHUIIU3M.

Atata originalitate, cat a fost in sculptura
ronde bosse romand s-a adunat parcd in Intregime in
genul portretului', de neegalat de arta nici unui alt po-
por antic. Este explicabil, astfel, motivul pentru care
statui de zei nu prea gasim in arta acestor oameni
(care, totusi, iubeau foarte mult clasicismul grecesc,
ale carui exemplare sculpturale le colectionau si le re-
produceau). Romanii nu aveau cum sa fie interesati de
chipurile conventionale ale zeilor greci, idealizate, dar
prea generalizate. In statuara romana, fati de cea gre-
ceasca, pe langa interesul fata de portret in ansamblu,
gasim si noutatea redarii portretului feminin: matroana
romana era o prezenta suficient de importanta in viata
sociald pentru a-si gasi un loc aparte si in artd. Dragos-
tea pentru faptul istoric, pentru consemnarea realitaii
si a personajelor acestei realitati sta la baza exersarii
permanente a simfului de observatie al sculptorilor si
anevoii ca acele fizionomii sa fie cat mai apropiate de
model. Din fericire pentru artd, portretizatul era flatat,
in mod foarte ciudat, tocmai de aceastd asemanare, pe
care o cerea el insusi, nu de lingusirea care era aplicata
doar in cazurile unora dintre Imparati, prin coroana cu
care era reprezentat, ori prin adaugarea unui corp al
unui zeu grec. ...Atat de departe ajungea dezinteresul
romanului pentru corpul statuii*: acesta putea fi chiar
interschimbabil. Dar capul, chipul mai ales, ramanea
cel al comanditarului, mandru de asemanarea redata
fard menajamente, chiar daca acest lucru era uneori in
defavoarea lui. Astfel, insa, el era unic’, incomparabil
si identificabil, ceea ce era suficient pentru orgoliul fi-
ecaruia.

Proportiile monumentale in statuara oficia-
1a din epoca lui Constantin, provin din adularea tot
mai mare a imparatului — deoarece cultul imparatu-
lui nu a intrat deloc in declin o data cu victoria cres-
tinismului —, contribuind reinvierea varstei atempo-
rale a majestdfi augustane. Trasaturile individuale
sunt pastrate, dar sunt reduse la cateva notatii do-
minante. Noul stil, ,,constantinian™, redescopera
idealul elenistic al frumusetii adolescentului grec,
cu o fata rotunda, imberba, cu o pieptanatura ce o
evocd pe cea traianicd, dar cu o privire melancoli-
ca, distinsa si distanta, parca intr-o relatie directa
cu divinitatea al carui regent era, intr-un dialog in
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care ceilal{i muritori si noi, privitorii, nu avem ac-
ces. Geometrizarea epocii anterioare continud, dar
fetele acestor portrete vor reflecta treptat, pana la
sfarsitul secolului al IV-lea d. Hr., un parcurs artis-
tic in directia unei stilizari alungite, iar masivitatea
capului si a intregii siluete va disparea treptat. Cele
mai remarcabile sunt statuile imparatului Constan-
tin cel Mare, 1n diverse materiale, de la care s-au
pastrat doar busturi sau capete, dar si figuri intregi.
Un exemplu este capul colosal de la Metropolitan
Museum, apartinand unei statui sezande, azi dispa-
rute, care reinvie portretistica din epoca lui Augus-
tus sau a lui Traian. Aceasta statuie, cat si cele din
piata Capitoliului si de la San Giovanni in Laterano,
in cea din urma, imparatul fiind infatisat cu platosa
si corona civica, cu frunze de stejar®. S-au pastrat
si busturi in bronz ale lui Constantin, ca cel de la
Muzeul Capitolin (alaturi de fragmente ale statuii
sale colosale), cu un oval prelung al fetei, un nas
acvilin si privirea ce se Indreaptd spre cer, dar si
spre interior, redand trdirile launtrice; de aseme-
nea, capul din bronz aurit, cu diadema elenistica cu
pietre pretioase, descoperit in oragul Ni$ (Naissus),
actuala Serbie, aflat azi la Muzeul National din Bel-
grad. Probabil, bustul apartinuse unei statui din vre-
un mare edificiu public, n acest chip fiind evidenta
tendinta de idealizare si de spiritualizare, precum
si cea de invocare a personalitatii lui Alexandru cel
Mare. Atitudinea supraomeneasca, desprinsa de pa-
mantesc si aspirdnd spre divinitatea unde isi avea
originea propria putere (imparatul considerandu-se
ales nu de oameni, ci de zei), este evidenta la capul
colosal aflat (impreuna cu fragmente reprezentand
picioarele si 0 mana a sa, cu degetul indreptat spre
inalt) la Palazzo dei Conservatori. Capul masoara
2,6m inal{ime® si apartine unei statui distruse, gi-
gantice, probabil de cca 10 m, ce se afla in absida
dinspre vest a Basilicii Nova’ (basilica lui Constan-
tin §i a lui Maxentius). Torsul era din lemn, acoperit
cu bronz, iar capul i membrele din marmura, doar
capul cantarind 8 tone®. Fata de portretul modelat
usor, de la Ni$, aici, redarea trasaturilor imobile
este plina de forta, cu eliminarea detaliilor, preasla-
vind grandoarea eternd a monarhului absolut, sau
a imparatului-zeu dupa model oriental. Acesta este
reprezentat in pozitie frontald, cu ochi enormi, chiar
proeminenti, insufletiti de o ,,licarire” din piatra in
pupila, care intensifica tensiunea spirituald a privi-
rii hipnotice, dar si pline de emfaza, insa nu emfa-
za eroului clasic, ci de superioritatea framantata a
suveranului, religios si pamantesc in acelasi timp.
Perioadei constantiniene apartin si alte portrete ale

imparatului, de exemplu, un bust din cuart. Unele
nu au ajuns pana la noi, fiind doar mentionate in
izvoare, ca sculptura din varful coloanei de porfir
din forumul de la Constantinopol®.

Din timpul lui Constantin au ramas si statuiale
apropiatilor acestuia: mama sa, Elena, apare portre-
tizata in sculptura de la Muzeul Capitolin, dar si in
varful unei coloane de porfir din Piata Augusteion.
Au existat si alte statui pe coloane ale fiilor impara-
tului, ori ale lui Licinius sau Iulianus Apostata, ori
statuia lui Theodosius, a Eudoxiei, a lui Leon'’. S-a
pastrat capul lui Maxentius de la Dresda, cu aceeasi
concentrare a privirii orientate in sus si al Flaviei
Maxima Fausta, sora lui Maxentius, sotia lui Con-
stantin cel Mare si mama a trei dintre fiii imparatu-
lui (Constantin II, Constans si Constantius II). Pe
chipurile acestea cu priviri contemplative, se face
simtitd expresia unui calm interior. Sfarsitul peri-
oadei, se merge mai departe in sensul fragilitatii si
al figurilor umane prelungi, ca in cazul capului lui
Constantius II. De altfel, portretul imperial devine
tot mai mult un simbol al statului, nu un portret al
unui imparat in carne si oase. Or capul din bronz al
aceluiasi Constantius II de pe Capitolin evoca cere-
monialurile in care impdératul, imobil ca o statuie,
privea doar in fatd. Apoi, stilul devine mai hieratic
- ca in cazul chipului lui Arcadius -, dar in sensul
artistic al termenului (adicd mai lipsit de flexibi-
litate), nu in sensul religios (pentru ca Arcadius
nu era un impdrat foarte implicat in problemele
religioase)'. Aici regdsim aceeasi figurd ingustd,
modelata suplu si aceeasi privire linistitd, dar si o
coafura deosebitd, ca o diademad in jurul capului.
Fenomenul acesta, al abstractizirii portretului, va
duce la sfarsitul portretisticii in sculpturd (bi- sau
tridimensionald) incd in timpul Antichitédtii Tar-
zii'?, cand deja in Apus arta romand incepe sd intre
in declin, iar cea din Résdrit - sd se orienteze spre
viitoarea artd bizantina.

Dar si in aceastd perioada, statuara, aflata
sub patronajul statului, nu si al Bisericii, a ramas,
incd, un mijloc de propaganda oficiald, imparatii si
inaltii oficiali continuand sa se serveasca de portrete-
le lor, raspandite in marile palate, in cladirile publi-
ce, in pietele din toate orasele Imperiului, pentru a-si
face, si prin sculptura ronde bosse, cunoscute chipu-
rile. Totusi, pentru ca, desi cultul imperial a existat
incd, el nu mai era insotit de sacrificii in fata statuilor
imperiale. Acest mijloc propagandistic, de aducere la
cunostinta tuturor a existentei si infagisarii imparatu-
lui, a durat pana la sfarsitul secolului al VI-lea d.Hr."*
Mai tarziu, producerea sculpturilor oficiale s-a dimi-
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nuat, in plus, multe au fost distruse ulterior.

In ceea ce priveste recunoasterea figurilor, ca-
racteristicile individuale nu mai aveau aceeasi fortd
deja, iar ,portretul” se transforma intr-un simplu
simbol abstract: intruchiparea generala si stilizata
a autoritatii imparatului. Un exemplu al problemei
de identificare este colosul — de 5m! - descoperit in
portul Barletta, sudul Italiei'. Constituind o repre-
zentare imperiald, fard indoiald, datoritd diademei.
Nici astazi nu avem certitudinea cui anume apartine,
probabil lui Marcianus, cum se crede acum®, dar in
lipsa amanuntelor particulare, admirdm doar talen-
tul artistului de a materializa forta fizica si domina-
toare. Colosul se caracterizeaza prin geometrizare,
frontalitate, stilizarea corpului, ale scutului si ale ves-
mintelor - cu pliuri paralele -, dar si prin rigiditate:
chiar si a bratului intins inainte sau a piciorului ce
péseste fard a se desprinde de sol. Figura, putin indi-
vidualizata, in ciuda privirii patrunzétoare, aproape
agresivd, fixatd undeva departe sau, mai curind, in
propriul univers interior, o privire spiritualizata, dar
apartindnd unui stapan absolut al lumii pe care o tine
in méand (in ména intinsd are o cruce). Un puternic
contrast intre trupul de ostas si sufletul ce aspira spre
transcenderea lumii materiale.

Pand in perioada bizantind (Phokas, ince-
putul sec. al VII-lea d.Hr.), au existat reprezentari
oficiale, bust ori statuia intreaga, ca, de exemplu,
capetele cu priviri meditative, intens spiritualizate,
al Ariadnei sau al Theodorei; ori statuia lui Valenti-
nianus 11, descoperita la Aphrodisias, cu un modelaj
fin al obrajilor rotunzi, In contrast cu drapajul cla-
sic, dar foarte puternic taiat, al vesmintelor; statuile
unor personalitdti, guvernatori, magistrati, sculpturi
remarcabile, ce exprima impresionante trairi laun-
trice. Au ajuns pana la noi capete din Megara, Tor-
tosa, Constantinopol, Aphrodisias'®, un exemplu fi-
ind statuia unui oficial, mijlocul sec. al V-lea d.Hr.,
aflata la Muzeul Arheologic din Istambul, toate cu
riduri de expresie adanci. Ciudatul cap ,,gotic”!’
(din atelierul din Ephesus) al lui Eutropius, cca 450
d.Hr., se deosebeste prin deformarea proportiilor,
atingand apogeul ,,expresionistic”, iar aerul de tra-
ire spirituala maximd, de desprindere de realitate,
parca ar fi al unui ascet '8, facand ca aceasta sculptu-
rd sa ajunga pana acolo, unde nici un alt chip sculp-
tat de pana atunci nu indraznise. De altfel, si in sta-
tuia ultimului imparat pagan, Iulianus Apostata, se
constatd tendinta de abandonare, in prima jumatate
a secolului al V-lea d.Hr., a stilului viguros anterior
si optiunea pentru un clasicism molatic al mode-
lajului'. Asadar, incepand cu jumatatea secolului

al V-lea d.Hr., prototipurile eterne vor caracteriza
portretistica 1n statuara.

In concluzie, epoca Antichititii Tarzii insta-
ureazd o noud idealizare in sculptura ronde bosse,
din necesitatea nemaiintalnitd pana atunci, a redarii
trairilor sufletesti, lucru realizabil si datoritd inova-
tiilor din lumea sculpturii. Perioada constantiniana
pastreazd supradimensionarea ochilor (unica solutie
a expresivitatii figurii In timpul Tetrarhiei), dar ge-
ometrizeaza prin eterizarea fetei si a siluetei, instau-
rand o alungire opusa siluetelor bondoace tetrarhice,
un stil hieratic ce va avea ca rezultat o abstractizare
care inseamna sfarsitul portretisticii ca gen, nlocuita
fiind de imaginea-simbol.
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Constantin I. Ciobanu

Date noi referitoare la programul iconografic
al bisericii Tuturor Sfintilor din Parhauti

Rezumat

Date noi referitoare la programul
iconografic al bisericii Tuturor sfintilor din
Parhauti

Articolul Date noi referitoare la programul ico-
nografic al bisericii Tuturor sfintilor din Pdrhduti are
drept scop familiarizarea cititorului cu rezultatele
ultimelor cercetéri consacrate picturii murale si tex-
telor explicative de la ctitoria din satul Parhauti a
logofatului Gavriil Totrusan. Succinta prezentare a
programului iconografic al bisericii este urmatd de
identificarea surselor inscriptiilor de pe filacterele
sfintilor, pictati pe intradosurile arcelor mici ale boltii
naosului, de stablirea subiectelor picturilor din regis-
trul superior al peretelui absidei altarului (unde sunt
reprezentate imaginile celor 5 Duminici de dupd In-
vierea Domnului si imaginea Vindecdrii miraculoase
a celui cu mdna uscatd) si de descrierea scenelor din
ciclul hagiografic al Vietii si minunilor Sfantului Nico-
lae (ciclul, pictat pe bolta transversala a exonartexului
bisericii).

Cuvinte-cheie: iconografie, pictura roméneasca,
Moldova, Parhéuti, Totrusan, Luca Arbore, Solca.

Résumé

Nouvelles données concernant le program-
me iconographique de I'église de la Tous-
saint de Parhauti

Larticle Nouvelles données concernant le pro-
gramme iconographique de léglise de la Toussaint de
Pdrhduti a comme but de faire connaitre au lecteur
les résultats des derniéres recherches au sujet des pe-
intures et des écritures de la fondation du logothete
Gavriil Totrouchan du village de Parhéuti. La bréve
présentation du programme iconographique de
léglise est suivie par la description des textes écrits
sur les phylacteres des saints peints dans les intrados
des petites arches de la votite du naos, des sujets du
registre supérieur du mur de l'abside de lautel (ot
sont représentés les 5 Dimanches d’apres la Résurrec-
tion du Christ et la Guérison de 'homme a la main

seche) et des scénes du cycle hagiographique de la vie
et des miracles de Saint-Nicolas (peint sur la votite de
lexonarthex de Iéglise).

Mots-clés: Iconographie, Romanian peinture,
Moldova, Parhéuti, Totrusan, Luca Arbure, Solca.

Pestome

HoBble gaHHble Kacalowuecs
MKOHorpadunyeckom nporpammbl
uepkeu Bcex CBaTbix cena Mapxayub

Crarbst Hosvie danHvle kacaoujuecs ukoHoepa-
uueckoti npoepammul yepxeu Bcex Ceamuvix cena
IIspxayup ¥MeeT 1Ieb 03HAKOMUTD UUTATENA C pe-
3y/IbTaTaMM IIOCEHUX MCCIEOBAHMII ITOCBAIEH-
HBIX POCIIUCAM M Ha[JIVCAM M3PX3YLKON KTUTOPUK
norodera TaBpumma Torpymana. Ilocime kpartkoro
ONVICaHUA VIKOHOIpapuuecKoyl NpOorpaMMBbl IIepK-
BU, C7IefyeT OIpefieieHNe MUTepaTypHbIX UCTOYHM-
KOB HaJINCell Ha CBUTKAX CBSTHIX M300paKeHHBIX
Ha BHYTPEHHUX CTOPOHAX MaJIbIX apOK CBOJa Heda,
yCTaHOBJIEHNE TeMAaTUKI POCIUCeil BepXHero Apyca
aJITApHON CTeHbI (Ifje PacIoNOoKeHbl U300paskeHnA
5-u Hepenb cnepyromux 3a Bockpecenbem Iocnopa
u usobpaxenue VIcieneHns Cyxopykoro) u Ommca-
HUE ClleH 13 >XutuitHoro muknaa Cesaroro Hukomas
(1MKrTa, pacHoIoKeHHOTO Ha MOTIEPEYHOM MTONYLVpP-
KyJTbHOM CBOJie BHEIIHETro, OTKPBITOTO HPUTBOpPA
Xpama).

Knioueevie cnosa: vkoHorpadusa, pyMbIHCKasA
>Kusomnuch, Monpnosa, IIspxayns, Tporyman, JIyka
Ap6ope, Conka.

Zidita - dupa cum ne indicd pisania slavona sa-
patd in piatrd pe fatada exterioard vestica a locasu-
lui - de marele logofit Gavril Trotusan (Totrusan in
grafia epocii) pe timpul domniei lui Stefan al IV-lea
cel Tanar (1517 - 1527), biserica a fost indltatd in anul
1522, lucrarile de constructie fiind terminate la 15 iu-
nie. Aflat, actualmente, la mijlocul unui cimitir satesc,
locasul se gédsea initial in apropierea curtii boieresti
a marelui logofét, ulterior ruinate. Sobru, fara turld
la exterior, construit din piatrd nefinisata, cu adao-
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suri de ciramida la bolti si arcade, edificiul de cult
se remarca prin pridvorul deschis, cu doud caturi. O
bolta in leagdn, dispusa transversal, acopera parterul
acestui pridvor, la etaj aflandu-se incaperea clopote-
lor, deschisa spre exterior prin patru arcade tdiate in
grosimea zidului (doud la vest i cate una la nord si
la sud). Accesul in incaperea clopotelor se ficea pe
o scard in spirald, amplasata in grosimea zidului din
coltul de sud al pridvorului. Aceasta solutie de reali-
zare constructivd a pridvorului nu pare a fi unici in
arhitectura epocii: o regasim si la biserica Adormirea
Maicii Domnului din Baia.

Dreptunghiulard in plan, cu absida semicircula-
rd decrosatd, ctitoria lui Totrusan este compusé (in
interior) din trei spatii mari: un pridvor (cu iesiri spre
exterior prin doud arcade), un pronaos si un naos (ul-
timul cu deschidere la est spre spatiul altarului, boltit
in semicalotd). Pronaosul si naosul sunt acoperite de
bolti moldovenesti. Pastoforiile (proscomidia si diaco-
niconul) au forma unor nise putin adénci, tdiate in
grosimea zidurilor nordic i sudic ale altarului. Cinci
ferestre inguste, evazate spre interior, lumineaza in-
teriorul edificiului. Cea din altar este situatd in axul
longitudinal al bisericii, iar perechile de ferestre din
naos si pronaos sunt amplasate, respectiv, pe peretii
de nord si de sud ai celor doud incéperi. Profiluri de-
corative, compuse din trei toruri ingemanate, incon-
joara ferestrele si continud in forma de bréie orizon-
tale sau de ,nervuri” verticale ce compartimenteaza
suprafata peretilor in sectoare dreptunghiulare.

Istoricul, arhitectura i pictura bisericii din
Pdrhauti au constituit pe parcursul a mai mult de
un secol, obiectul de studiu al multor cercetatori
romani si strdini (Franz Adolf Wickenhauser!, Si-
mion Florea-Marian?, Eugen A. Kozak®, Nicolae
Torga*, Wladyslaw Podlacha®, Gheorghe Bals, I. D.
Stefinescu’, Paul Henry®, N. Gramada’, Virgil Va-
tasianu'®, Petru Comarnescu'', Sorin Ulea'?, Gri-
gore Ionescu, Pr. Ilie Gheorghitd', N. Grigoras'?,
Vasile Dragut'®, Anca Vasiliu", Razvan Theodores-
cu’®, Constanta Costea'’, Tereza Sinigalia®, Vlad
Bedros* s. a.).

Programul iconografic de la Parhauti urmeaza
traditiei deja constituite in pictura muralad ortodo-
x4 moldoveneascd. In calota naosului era amplasata
imaginea-bust a Pantocratorului, imagine, astizi,
puternic deterioratd. Pe pandantivii mici figureaza
figurile celor patru Evanghelisti, iar pe intradosurile
arcelor se afld, respectiv, imaginile in medalioane ale
Celui Vechi de Zile, ale lui Hristos-Emanuel si ale
lui Iisus-Pantocrator. Imaginea din medalionul celui

de-al patrulea intrados este totalmente distrusa. Fie-
care din aceste medalioane este flancatd de imaginile
a doi Profeti cu filactere, situati (cate unul) pe fiecare
versant al intradosului. Pe suprafata arcului triumfal
putem vedea cateva medalioane cu profeti, repre-
zentati bust. Semicalota boltii altarului este puternic
deteriorata. Dar se mai observd picioarele tronului
(Maicii Domnului cu pruncul lisus) si ale Ingerilor
(Arhanghelilor). Un rand orizontal de medalioane cu
episcopi, prezentati bust, desparte semicalota altaru-
lui de peretele vertical al absidei. Compozitiile pic-
tate pe acest perete cuprind asa-numitele Duminici
ale Penticostarului: Duminica Tomii (Necredinta lui
Toma), Duminica Mironositelor (Aratarea Mantuito-
rului mironositelor), Duminica Paraliticului (Vinde-
carea slabanogului), Duminica Samaritencii (Iisus si
samariteanca), Duminica Orbului (Vindecarea orbu-
lui) si Vindecarea celui cu mana uscatd - toate in re-
gistrul superior; Euharistia (cele doua Impdrtdsanii:
cu paine si vin), flancatd de compozitiile Miroforele
la mormant si Cina cea de Taind - toate in registrul
mediu si procesiunea Marilor lerarhi si Diaconi ai
bisericii — din cadrul temei Melismos - in registrul
inferior. In glaful ferestrei estice a altarului este zu-
gravit Amnosul: pruncul Iisus, in potir, vegheat, de
doi ingeri cu cidelnite si de doi serafimi. In pros-
comidie este pictatd o excelenta imagine a lui Iisus
in mormdnt, prezentat bust si imbratisat de Maica
Domnului (in limba slavona acest tip iconografic se
numeste Ne rddai mene mati - tr. rom. Nu te tdngui
dupd mine, mama).

Frescele de pe pandantivii mari din naos sunt
distruse cu exceptia celei de pe pandantivul sud-es-
tic, unde este reprezentata Intrarea in lerusalim (Du-
minica Floriilor). Pe suprafetele timpanelor zidurilor
naosului avem imaginile Pogordrea Sf. Duh (nord),
Adormirea Maicii Domnului (vest) si lisus Hristos la
doisprezece ani, sezdnd in mijlocul invdtatilor (sud).
Sub timpanele zidurilor naosului, urmeaza un briu
de medalioane cu imagini de sfinti (martiri si mo-
nahi), prezentati bust. Mai jos, continud ciclul Minu-
nilor (si Parabolelor) lui Tisus, inceput in altar. Ciclul
Cristologic ce cuprinde Patimile si Invierea lui Hris-
tos este situat intr-o vecindtate imediatd, sub ciclul
Minunilor. Imaginile din Cristologic trebuie ,citite”
in ordinea lor consacrata de traditie si scriptura: in
cazul nostru (in directia de la stinga spre dreapta),
initial pe peretele de sud, urmandu-i peretele de vest,
dupa care - cel de nord. Registrul inferior al peretilor
nordic si sudic ai naosului este rezervat sfintilor mili-
tari. Pe peretele vestic, in jumatatea stangd (la dreapta
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intrdrii in naos), putem examina tabloul votiv. Pan-
dantul imaginii votive din jumatatea dreapta (a ace-
luiasi perete) este constituit de fresca cu imaginile
Sf. monah Paisie Athonitul si ale Sfintilor Imparati
Constantin si Elena. In glaful usii de intrare in naos,
sub imaginea Mandylionului avem pictate chipurile
sfintilor monahi Teodor si Ghelasie (la sud) si ale Sf.
Zosima cu Maria Egipteanca (la nord).

Asemeni programelor din naos si altar, progra-
mul iconografic din pronaos urmeaza o amplasare
similara a ciclurilor de imagini pe suprafetele pere-
tilor, dominant fiind aici ciclul Imnului Acatist. Spre
deosebire de chipul aproape totalmente distrus al
Pantocratorului din calota naosului, in calota prona-
osului imaginea Maicii Domnului Blacherniotissa cu
Tisus copil (prezentat bust) s-a pdstrat, relativ, bine.
Pe pandantivii mici, avem chipurile unor ingeri cu
ripide, iar pe doi din pandantivii mari (cel de sud-est
si sud-vest), se mai observa siluetele sfintilor-melozi.
Din cauza degradarii picturii, numele acestor melozi
nu mai pot fi citite. Pe suprafata timpanelor celor pa-
tru pereti ai pronaosului, sunt reprezentate Sinoadele
ecumenice. Urmatoarele doud registre, situate mai
jos si amplasate pe peretii sudic, vestic si nordic ai
pronaosului (inclusiv in glafurile celor doud ferestre
ale incaperii), sunt consacrate, in exclusivitate, ciclu-
lui Imnului Acatist. Pe peretele de est, este prezenta-
ta doar ilustratia la ultima (a 24-a) strofd a Imnului.
In dreapta ei, in acelasi registru, mai sunt prezentate
compozitia Duminica tuturor sfintilor (hramul loca-
sului!) si Rugul lui Moise. Ciclul Acatistului, pictat la
Pérhauti, contine ilustratiile la toate cele 24 de strofe
ale imnului. Dar aici redactarea iconografica se deo-
sebeste radical de variantele raresiene atestate la Pro-
bota, la Sf. Gheorghe-Suceava si la Humor. Acatistul
de la Pdrhauti impreund cu cel de la Arbore apartin
variantei ilustrate a imnului atestate pentru prima
datd in icoana bizantina de secol XIV Lauda Maicii
Domnului cu scene din Acatist de la catedrala Ador-
mirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova.
Or, de aceastd variantd a Acatistului tin atat celebrele
fresce ale lui Dionisi de la Manastirea Therapont, cat
si marea majoritate a icoanelor rusesti din secolele
XVI-XVIIL. O particularitate a Acatistului de la Par-
héduti o prezinta ilustrarea strofei a 16-a (Toatd firea
ingereascd...) nu in forma ei traditionald - in care
este reprezentat Hristos, inconjurat de ingeri -, ci
in forma de Tron al Hetimasiei, inconjurat de aceeasi
ingeri. O abatere de la ordinea consacrata a strofelor
o prezintd §i inversarea locului rezervat ilustrarii stro-
felor a 22-a (Vrdnd sa dea har datoriilor celor de de-
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mult...) si a 23-a (Cantdnd nasterea ta, te laudam toti,
ca pe o Bisericd...).

Registrul inferior al pronaosului este destinat
imaginilor mucenitelor si cuvioaselor. Doar pe pere-
tele estic, ce strajuieste intrarea in naos, sunt repre-
zentati Sfintii Paisie si Evnosie, ambii sustindnd rotu-
lusuri lipsite de texte. In stinga lui Paisie si in dreapta
lui Evnosie sunt reprezentati - pandant — Sf. Petru
insotit de Arhanghelul Mihail, si Sf. Pavel, insotit de
Arhanghelul Gavriil.

Bolta semicilindricd si dispusa transversal a
pridvorului cuprinde 19 scene din viata $i minuni-
le sfantului Nicolae. Pe peretele de est, deasupra in-
trarii in pronaos, ciclul hagiografic al sfantului este
intrerupt de o desfdsuratd imagine, Deisis. Registrul
inferior al pridvorului este destinat imaginilor unor
sfinti monahi si asceti. Pe intradosurile celor doud
arcade ale pridvorului pot fi identificate perechile de
martiri Trifon si Procopie, Nichita si Vlasie, Lup si
Platon, Nestor si Teodor. Stalpul arcadei pridvorului
este decorat la est, in registrul inferior, cu imagini-
le Arhanghelului Gavriil, flancat de sfintii Avramie
si Pahomie. Pe suprafetele nordicé si sudicé ale ace-
luiasi stalp, se mai pot deslusi imaginile ecvestre ale
Sf. Gheorghe, luptand cu balaurul, si ale Sf. Dimitrie,
ucigand un necredincios.

Programul iconografic al ctitoriei lui Gavri-
il Totrusan a fost examinat de I. D. Stefanescu® in
anii’20 -’30 ai secolului trecut si de N. Grigoras in
anul 1976%. Acelasi program a fost cercetat detaliat si
de catre Bogdana Irimia - autoarea studiului Semni-
ficatia picturilor murale de la Parhauti**. Pe parcursul
celor treizeci si cinci de ani s-au scurs de la aparitia
acestui studiu s-au acumulat noi date referitoare la
specificul iconografic al bisericii, au fost corectate o
serie de erori de atribuire sau de datare, au fost stabi-
lite sursele literare ale marii majoritati a inscriptiilor
conservate in interiorul bisericii. Astfel, tindrul nos-
tru coleg Vlad Bedros - in teza sa de doctorat Ico-
nografia absidei altarului in bisericile moldovenesti de
la sfarsitul secolului al XV-lea si din prima jumadtate a
secolului al XVI-lea (2011) - a transliterat, a tradus si
a identificat toate sursele liturgice ale textelor slavo-
ne din hemiciclul absidei altarului de la Parhauti. De
fapt, el a finalizat descrierea inscriptiilor de pe filacte-
rele ierarhilor - descriere, inceputd, dar lasatd neter-
minaté de I. D. Stefanescu in lucrarea Lart byzantine
et lart lombard en Transylvanie®. Acelasi cercetator
a identificat corect scenele reprezentate in registrul
superior al picturii absidei altarului (sub randul de
medalioane), corectand, astfel, unele erori prezente
in publicatiile lui I. D. Stefdnescu®, ale Bogdanei Iri-
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mia® si ale lui N. Grigoras®. Aceste scene s-au dove-
dit a fi Duminicele de dupd Inviere (asa-numitele Du-
minici ale Penticostarului: Duminica Tomii, Duminica
Mironositelor, Duminica Paraliticului, Duminica Sa-
maritencii, Duminica Orbului) si Vindecarea omului
cu mana uscatd.

Constanta Costea a reusit sd stabileasca surse-
le literare ale unor scene anterior neidentificate sau
identificate gresit din Viata si minunile Sfantului Nico-
lae (pictate pe bolta semicirculara transversald a prid-
vorului deschis)®. Astfel, subiectul plecdrii Sfantului
Nicolae la Roma, la Sfantul Petru si subiectul unde
sfantul este prezentat botezdnd si invdtind multimea
sd creadd in Dumnezeul cel viu sunt ilustratii - extrem
de rar intlnite - la Povestirea prescurtatd despre via-
ta, minunile, moartea si ingroparea Sfantului parinte
Nicola, mare Arhiereu si fdcdtor de minuni din Mira
Lichiei*. Un text al acestei povestiri - cu citate iden-
tice celor prezente in inscriptiile explicative la scenele
respective de la Parhauti — se pastreaza in manuscri-
sul slavon nr. 297 (filele 7v - 14v) al Academiei Ro-
mane, datat din secolul al XVI-lea®'. Imaginea, situa-
td in vecinatatea imediatd a scenei Nasterea Sfantului
Nicolae, - imagine, considerata mult timp a fi o scena
de botez, oficiatd de citre Sfant, - dupd o cercetare
mai atentd, realizatd de subsemnatul, s-a dovedit a fi
imaginea Botezulului Sfantului Nicolae.

Pe parcursul cercetirii bisericii, in anul 2011, au
fost identificate sursele celor 5 inscriptii (conservate
péna in prezent) de pe filacterele figurilor pictate pe
intradosurile arcelor mici ale boltii naosului ctitori-
ei lui Totrusan. Acestea s-au dovedit a fi 3 citate din
Randuiala Ceasurilor care se cantd in ajunul Nasterii
Domnului nostru Iisus Hristos si 2 citate evanghelice
din lecturile zilei de 2 februarie (la sirbitoarea Intdm-
pindrii Domnului):

1. Nasterea lui Iisus Hristos a fost asa (Matei,
1: 18) ... Cuvdntul cel mai inainte de veci (Conda-
cul, glasul al 3-]ea) - citat din Randuiala Ceasurilor se
canta in ajunul Nasterii Domnului nostru Iisus Hris-
tos (Ceasul Intai);

2....si tu Betleeme, din pimantul lui Tuda, nu esti
nicidecum cel mai mic (Mateli, 2:6) - citat din Randu-
iala Ceasurilor se canta in ajunul Nasterii Domnului
nostru lisus Hristos (Ceasul al Saselea);

3. Pomeni-vor numele tiu in tot neamul, - pen-
tru aceasta popoarele (Psalmul 44, 20 - 21) - citat
din Rénduiala Ceasurilor care se canta in ajunul Nas-
terii Domnului nostru Iisus Hristos (Ceasul Intii);

4. Precum este scris in Legea Domnului (Luca,
2: prima jumatate a versetului 23) - citat din lecturile
zilei de 2 februarie (la Intampinarea Domnului);

5. Intdi ndscut de parte birbdteasci (Luca, 2: a
doua jumatate a versetului 23) - citat din lecturile zi-
lei de 2 februarie (la Intampinarea Domnului).
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Pisania bisericii din Parhauti:

,Cu vrerea Tatélui si cu ajutorul Fiului si cu si-
varsirea Sf. Duh, robul lui Dumnezeu, pan Gavril To-
trusan logofit a zidit acest hram in numele tuturor

Boltile

Naos:

Profeti;

lisus Pantocratorul;

Evanghelisti;

lisus in diferite tipuri iconografice, flancat de
proroci (pe versantii intradosurilor);

Intrarea in Ierusalim;

Motive florale ornamentale;

Sfinti martiri.
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sfintilor care au strdlucit in toatd lumea, pentru ruga-
ciunea sa si a cneaghinei sale Anna in zilele piosului
si de Hristos iubitorului Io Stefan Voievod, in anul
7030 (= 1522), luna iunie, 15”.

Pronaos:

Maica Domnului Blacherniotissa;
Ingeri cu ripide;

Ingeri si serafimi;

Ingeri si serafimi;

Sfinti melozi.
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1. Sfinti episcopi in medalioane; 2. Duminica
Tomii (Necredinta lui Toma); 3. Duminica Miro-
nositelor (Ardtarea Mantuitorului mironositelor);
4. Duminica paraliticului (Vindecarea slabanogului);
5. Duminica samaritencii (Ilisus si samariteanca);
6. Duminica orbului (Vindecarea orbului); 7. Vinde-
carea celui cu ména uscata; 8. Miroforele la mormant;
9. - 10. Cele doua Impirtisanii; 11. Cina cea de taina;
12. - 23. Sfintii episcopi (Sf. arhi-diacon Stefan, Sf.
Nichifor, Sf. Athanasie al Alexandriei, Sf. Chiril, Sf.
Grigorie, Sf. Ioan Gura de Aur, Sf. Vasile cel Mare,
St. Nicolae, Sf. Spiridon, Sf. Ierothei, Sf. Gherman si
Sf. diacon Prohor) in scena Melismos; 24. Amnos;
25. IIsus in morméant; 26. Motive ornamentale si geo-
metrice; 27. Ingeri si serafimi cu ripide; 28. Draperii.

Naos (peretele nordic):

1. Coboriérea Sf. Duh; 2. Sfinti monahi si martiri;
3. Hristos cu ucenicii pe Marea Tiberiadei sau Pes-
cuitul miraculos (?); 4. Intalnirea lui Ioachim si Ana
la poarta de aur (?) + motive ornamentale florale;
5. Potolirea furtunii; 6. Réstignirea; 7. Coborérea de
pe cruce; 8. Plangerea Domnului; 9. Ostasii la mor-
mant; 10. Coborarea la iad; 11. Procesiunea sfintilor
militari; 12. Draperii.

B s 1617

28

18 19 29 21

28

22

23

22 ARTA - 2012




Naos (peretele sudic):

1. Intrarea in Ierusalim; 2. Medalioane cu mar-
tiri; 3. Motive ornamentale florale; 4. Iisus la tem-
plu; 5. Sfinti monahi si martiri; 6. Sfinti si profeti;
7. Vindecarea leprosului; 8. Vindecarea indricitu-
lui; 9. Smochinul blestemat; 10. Vindecarea parali-
ticului; 11. Sfinti martiri; 12. Spélarea picioarelor;
13. Rugaciunea pe Muntele Maslinilor; 14. Aresta-
rea lui Hristos; 15. Sarutul lui Iuda; 16. Motive orna-
mentale geometrice; 17. Tradarea si cainta lui Petru;
18. lisus condus de ostasi la Judecatd; 19. Procesiunea
sfintilor militari; 20. Draperii.

Naos (peretele vestic):

1. Motive ornamentale florale;

2. Adormirea Maicii Domnului;

3. Judecata lui Pilat (Spalarea mainilor);

4. Batjocorirea lui Hristos;

5. Plata si sinuciderea lui Tuda;

6. Drumul crucii;

7. Tabloul votiv;

8. Sf. Paisie Athonitul; Sfintii impérati Constan-
tin si Elena;

9. in bolta - Mandylionul; in ambrazura usii -
imaginea simplificata a Arborelui lui Iesei;

10. Sfintii calugdri Theodor si Ghelasie;

11. Sfintii Zosima si Maria Egipteanca;

12. Draperii

(peretele sudic):

1. Medalioane cu sfinte mucenite; 2. Prooroci;
3. Sinod ecumenic; 4. Imnul Acatist (strofa 1); 5. Pro-
oroci; 6. — 8. Imnul Acatist (strofele 2 - 4); 9 - 10. Im-
nul Acatist (strofele 9 - 10); 11. Motive ornamenta-
le florale; 12. — 14. Imnul Acatist (strofele 11 - 13);
15. Procesiunea sfintelor mucenite; 16. Draperii.

f
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Pronaos (peretele vestic):

Prooroci;

Sinod ecumenic;

Sinod ecumenic;

Imnul Acatist (strofa 14);
Imnul Acatist (strofa 15);
Imnul Acatist (strofa 16);
Imnul Acatist (strofa 17);
Procesiunea sfintelor mucenite;
Motive ornamentale florale;
Draperii

Pronaos (peretele estic):
Prooroci;

Sinod ecumenic;

Sinod ecumenic;

Imnul Acatist (strofa 24);

Deisis (Duminica tuturor sfintilor);
Rugul in flacari (Rugul lui Moise);

Sf. Petru si arhanghelul Mihail;
Sf. Paisie monahul;

Sf. Evnosie monahul;
Arhanghelul Gavriil si Sf. Pavel;
Draperii.

Pronaos (peretele nordic):

1. Sinod ecumenic; 2. Imnul Acatist (strofa 5);

3. Prooroci; 4. — 6. Imnul Acatist (strofele 6 — 8);

7. — 12. Imnul Acatist (strofele 18 — 23); 13. Proce-
siunea sfintelor mucenite; 14. Motive ornamentale

florale; 15. Draperii.

J
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Dispozitia picturilor murale din pridvor
1. - 19. Viata si minunile Sf. Nicolae:

Nasterea Sf. Nicolae

Sf. Nicolae copil trimis la invédtaturd

St. Nicolae hirotonisit diacon
St. Nicolae hirotonisit preot
Sf. Nicolae hirotonisit episcop

Aparitia Sf. Nicolae in vis imparatului Constan-

tin (?)

Sfantul Nicolae omagiat de cei trei strategi elibe-

rati din temnita

Sfantul Nicolae protectorul fecioarelor sarace

Sf. Nicolae vindecind fecioara posedata de de-

mon
Botezul Sf. Nicolae (?)

Cei trei strategi in temnitd, vegheati de Sf. Ni-

colae

Salvarea lui Vasile, fiul cuviosului Agric din An-

tiohia (?)

Arta medievala

Sfantul Nicolae izgoneste diavolul din copac
(Doborarea copacului cu demoni)

Salvarea de la moarte a celor trei nevinovati din
orasul Mira

Salvarea corabierilor de catre Sf. Nicolae

Sfantul Nicolae izbavindu-1 pe un tdnér de duhul
necurat

Sf. Nicolae botezand si invatind multimea sa
creada in Dumnezeul cel Viu

Sf. Nicolae pleaca la sfintii parinti si roaga sd in-
deplineasca rugdciunea (de a — ?) merge la Roma, la
Sfantul Petru

Moartea sfantului Nicolae

Deisis (Marea Rugéaciune); 21. Procesiunea sfin-
tilor calugdri si anahoreti; 22. — 29. Sfinti martiri;
30. Arhanghelul Gavriil cu sfintii Pahomie si Avra-
mie; 31. Sf. Dimitrie omorand un necredincios;
2. St. Gheorghe luptind cu balaurul; 33. Draperii.

12

11

16

o 9

21

17

31

18 19

32 21

33
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Biserica Tuturor Sfintilor din Parhauti. Vedere generala
e i S Y ¢ e s v ’I

&
Text din Rdnduiala ceasurilor care se canta in ajunul Nasterii Dom- Sf. lacov Persul. Picturd din naosul bisericii

nului nostru lisus Hristos: Nasterea lui lisus Hristos a fost asa (Matei, din Parhauti
1:18) ... Cuvantul cel mai inainte de veci (Condac, glasul al 3-lea)

Ao "

W gl i :‘ e Lol

Peretele de vest al naosului bisericii Inchinarea magilor. llustratie la icosul al 5-lea al Imnului
din Parhduti Acatist,Vazut-au pruncii haldeilor..”.
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Tamara Nesterov

De la bolta bizantina la bolta moldoveneasca.
imprumut sau evolutie arhitectural-constructiva?

Rezumat

De la bolta bizantina la bolta moldoveneas-
ca. Imprumut sau evolutie arhitectural-con-
structiva ?

In articol sunt analizate ipotezele cu privire la
geneza si sursele boltei moldovenesti, solutie unica
in arhitectura ecleziastica sud est-europeana. Este
combatutd versiunea sursei armenesti, optandu-se
pentru sursa arabo-iraniand, de unde elementele
constructive asemdnatoare s-au raspandit, inclusiv
la mauri, armeni, si la moldoveni. Modificarea trep-
tatd a boltii bizantine a inceput prin lichidarea pilo-
nilor si introducerea consolelor de piatrd pentru ca-
reul de sustinere a boltei, proces care a avut loc pana
la domnia lui Stefan cel Mare. Influenta arhitecturii
gotice a jucat rolul de catalizator in transformarea
boltii bizantine intr-o structurd mai usoard, cu dia-
metrul tamburului micsorat prin registrul din arce
piezise sau arce intercalate, instalat deasupra arcelor
mari. Implimentarea boltii moldovenesti s-a facut in
urma unei perioade de experimentri, supravetuind
cladirile in varianta optima. Bolta moldoveneasca a
obtinut o interpretare arhitectural-artisticd in inte-
riorul si exteriorul bisericilor, devenind pentru ur-
madtoarele secole cea mai rdspandita solutie de bol-
tire in Moldova.

Cuvinte-cheie: arce inlantuite, arce mari, arce
piezise, arhitecturd araba, arhitecturd armeneascs,
arhitecturd iraniand, arhitecturd maurd, bolta moldo-
veneasca, bolta stelatd, console, cupold, pandantivi,
piloni, proportii, reducere, silueta.

Summary

From Byzantine vault to Moldavian one.
Borrowing or architectural-constructive
evolution?

The hypotheses referring to genesis of con-
structive system with negation of Armenian version
and accent on Arabian Iranian influence where they
penetrated into Mauritanian, Armenian and Mol-
davian architecture were processed by the analysis

in this article. Gradual transformation of Byzantine
vault in Moldavian one has begun from the substi-
tution of support as fixed pillars by stone consoles
for maintaining of a quadrate under cupola that
has been during the times of Stefan cel Mare. The
influence of gothic architecture was a catalyst of in
transition of Byzantine vault into easy constructive
settlement with reduction diameter of cupola via
skewed and interknitted arches and thus, preser-
vation of usual proportions of Byzantine church
between exterior width of cupola and the building.
Implementation of Moldavian vault has taken place
for some period of time when only some buildings
with optimal constructive decisions could survive
then. In the beginning Moldavian vault appeared as
constructive system has got architectural and artis-
tic interpretation in inner and exterior of churches.
Then it became the most widespread vault.

Key-words: interknitted arches, large arches,
interknitted arches, Arabian architecture, Armenian
architecture, Iranian architecture, Mauritanian ar-
chitecture, Moldavian vault, Byzantine vault, cupola,
stellate vault, consoles, pandativs, columns, proporti-
on, reduction, silhouette.

Pestome

OT BM3aHTUINCKOro CBOAA K MO aBCKOMY
cBofy. 3aMCTBOBaHMe WM apXUTEKTYPHO-
cTpouTenbHas peBoaouna?

B cratbe IMOABEPIHYTHI aHAIN3Y I'MIIOTE3bI OT-
HOCHUTE/IPHO T€HEe31Ca KOHCTPYKTMBHOM CHCTEMBI
C OINPOBEPXKEHMEM APMAHCKOV BEpPCUM, BBIJENIAAL
apa6o—1/1pch1<oe BAMAHNME, OTKyAa IIPOHMKIN U
B MaBPUTAHCKYI0 U apMAHCKYIO M B MOJLABCKYIO
apxutekrypy. Ilocrenennas Tpanchopmanusa Bu-
3aHTUIICKOTO CBOJa B MO)'I,HaBCKI/If/I CBO/J], HA4Ya/I0Ch
3aMelljeHeM OIOpP BUJe NMPUCTPOCHHBIX CTOIOOB
KaMEeHHBIMU KOHCOJIAMMU JI/IA ITOAAEeP>KaHNS IIOIKY -
HOJIBHOTO KBaJ[paTa, mpolecc, Hadatsiiil o Creda-
Ha Benukoro. Bamsanme rornyeckon apXuTeKTyphl,
CBITPA/IO pO/Ib KaTajanu3aTopa B IIpeBpallleHle BU-
3aHTUICKOTO CBOJa B JIETKOE KOHCTPYKTI/IBHOC pe-
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LIeHMe, IyTeM COKpalleHMs JuaMeTpa IJIaBKM I10-
CPeNCTBOM sIpyca KOCBIX MJIN ME€PEIIETEHHBIX apOK
U COXpaHeHNs1, TaKUM 00pas3oM, IPUBBIYHOTO COOT-
HOLIEHMSA I BU3AHTUIICKON LIEPKBU, MEXJY Ha-
PY>KHOII IIMPUHOI ITABKM ¥ LIMPUHOI CaMOro 3/1a-
Hus. BBefleHMe MOJJABCKOTO CBOJiA IIPOMCXOANIIO
Ha NIPOTsDKEHNUM HEKOTOPOTO Ieproja, OT KOTOPOTo
COXPAHMINCD JIUIIb 3JaHNA C ONTUMAIbHBIMU KOH-
CTPYKTMBHBIMM pelleHusAMu. MongaBckuit CBOJ,
MOABMBIIMIICSA BHAYajle KaK KOHCTPYKTMBHAsA CHU-
cTeMa, IMOMY4YMJI apXUTEKTYPHO-XYHLO)KECTBEHHYIO
TPaKTOBKY BHYTPM M CHapy>X# LIEPKBMU, BIIOCIIE]I-
CTBUM CTaB CaMbIM pPacIpPOCTPAHEHHBIM CBOMYa-
TBIM ITePEKPBITHEM.

KiroueBble croBa: rieperuieTeHHbIe apKH, 60JIb-
e apKy, KOCble apKu, apadckas apXUTEKTYpa,
apMsAHCKasA apXMUTeKTypa, MpaHCKas apXUTEKTypa,
MaBpPUTAHCKasi apXUTEKTYPa, MOJJABCKUII CBO[,
BM3AHTUIICKIIL CBOJ, KYIIOTI, 3B€3YaThlil CBOJ, KOH-
COJIN, MAHJJAHTHBBI, IVJIOHBI, IPOIOPLNY, COKpaIlle-
HI€E, CUJTY3T.

Bolta moldoveneasca este una din realizarile ori-
ginale ale arhitecturii ecleziastice medievale moldo-
venesti, geneza céreea este disputatd pana in prezent.
Aproape un secol in urmd, a fost emisa prima ipoteza
cd acest sistem ar fi constituit sub influenta solutii-
lor arhitecturale specifice unor arii culturale streine,
gradul de implicare a acestora fiind considerat de la
Sinrduriri” pand la imprumut” si ,import”. Esenta
constructiva a boltii moldovenesti, la inceput, a fost
dedusa din arhitectura armeneasca. Apoi, ca repli-
cd, au urmat indicarea unor alte surse - arhitectura
populara indigena in lemn, arhitectura goticd, iar in
ultimul timp - o solutie a arhitecturii in piatrd est-eu-
ropeana. Istoricii arhitecturii universale - A.Choisy,
J. Strzygowski si nationale Gh. Bals, V. Vitasianu,
Gr. Ionescu, M.V. Dordea, Gh. Curinschi-Vorona,
Cr. Moisescu, au remarcat similitudini constructive,
aparute gratie interferentelor culturale din diferite
arii geografice, opinii care, de altfel, au ldsat problema
deschisa. Incertitudinea genezei acestei forme de bol-
tire moldovenesti constd, in viziunea noastrd, in lipsa
raspunsurilor la intrebdrile, ce apar la o atentd analiza
a acestui sistem de boltire:

care este rolul constructiv al componentelor
boltei moldovenesti? Bolta moldoveneascd este
descrisé prescurtat siincomplet, cu repetarea acelorasi
surse arhitecturale de posibild influentd, fira a se
cduta cauzele care au condus la aparitia ei;
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cdand a aparut acest sistem constructiv in Tara
Moldovei? Prin asertiunea cd inventia le apartine
mesterilor lui Stefan cel Mare, fiindca cea mai
timpurie! boltd moldoveneascd cunoscuta se afld in
biserica Sf. Procopie din s. Pitrauti (a. 1487),' s-au
negat in arhitectura anterioara acesteia posibilele
solutii constructive, ce ar fi condus la constituirea
boltei moldovenesti;

de ce aceastd solutie constructivd a aparut anume
in Moldova? Este mult mai complexid decét bolta
bizantind, cea geniald prin claritatea arhitectonicii
sale, utilizata pand in prezent in toate tdrile cu
spiritualitate crestin ortodoxa si chiar in unele téri
catolice. Afirmatia cd sistemul de boltire moldovenesc
ar fi fost inventat pentru a conferi suplete si eleganta
turlei se loveste de intrebarea de ce aceasta problema
nu a fost sesizatd in alte arii, aflate sub influenta
arhitecturii bizantine;

cum s-au format opiniile cu privire la geneza
boltei moldovenesti?

Réspunsurile la aceste intrebari le vom cduta prin
cercetarea modelului structural numeric al sistemu-
lui de boltire, rdspandit in arealul bizantino-balcanic,
pasibil de gédsirea mecanismului constituirii boltei
moldovenesti, si contrar traditiei stiintifice, revenind
la sfartitul studiului cu analiza criticd a rationamente-
lor cu privire la aportul stréin la geneza ei.

1. Rolul constructiv al componentelor boltei
moldovenesti. Bolta moldoveneascd este o inter-
ventie creativa in structura boltei bizantine, realiza-
td de mesterii constructori din Tara Moldovei intr-o
perioada incerta. Bolta bizantind este o cupola, care
acopera un spatiu pétrat in plan, de reguld, delimitat
la colturi de piloni, legati intre ei prin arce cilindrice
(arce mari), intre care se afld pandantivi pentru aco-
perirea spatiului de la colturi, rdimas in afara bazei
circulare a cupolei. Aceastd structura spatiala, ce con-
std din piloni, arce mari, pandantivi si cupold, consti-
tuie nucleul central al bisericilor bizantine, cunoscut
sub denumirea mesomphalos®. Prin secolul al VIII-
lea, aceasta structurd evoluiazd in tipul cruce greacd
inscrisd, cupola cdreia este ridicatd pe un tambur, in-
tercalat intre arcele mari si cupold, faicandu-si astfel
aparitia turla, ridicata pe un piedestal, ce reperezinta
careul de sprijin al cupolei.

Din bolta bizantind au trecut in bolta moldo-
veneasca arcele mari cu pandantivii, mai sus $i mai
jos de care se incep componentele specifice moldo-
venesti. Mai sus se afld sistema din arcuri, cunoscu-
td in doud variante: arce piezise si arce intercalate. In
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bolta pe arce piezise, intr-un tambur scund, sunt in-
scrise patru arce cilindrice, orientate sub 45° in raport
cu axa cladirii, numite si arce oblice sau diagonale, care
se sprijind pe console, axate pe cheile de boltd ale arce-
lor mari. Intre arcurile piezise se formeazi un pitrat, in
care este inscrisa baza circulard a turlei cu pandantive
mici la colturi. Astfel, are loc reducerea diametrului
turlei bisericilor moldovenesti, in proportia formaté
intre latura si diagonala patratului («/5 /2x1 sau 0,7071
din diametrul boltei bizantine). Solutia de reduce-
re a diametrului turlei a fost folosita si la acoperirea
compartimentelor cu asa numitele “bolti oarbe” (fara
deschidere verticala prin turle). Prima bolta moldove-
neasca “oarbd” pe arce piezise, a fost utilizatd la biserica
din Cotnari (1491)*, unde scopul initial pretins — de a
spori eleganta turlei — isi pierduse sensul, cupola fiind
ascunsa sub acoperisul in pante al bisericii.

—
—>
 e—)

1. 2. 3.

Fig. 1. 1. Biserica Xesariani, sec. XI.
2. Biserica Lazorita din Crusevat, cca. 1375.
3. Biserica Sf. Cuce, s. Patrauti, 1487.

A doua varianta a boltei moldovenesti este bol-
ta pe arce intercalate sau bolta stelatd. Particularitatea
constructiva a acesteia constd in plasarea pe introdo-
sul cupolei, diametrul cireia corespunde boltei bizan-
tine, a opt arcuri intercalate. Arcurile sunt asemana-
toare nervurilor gotice, dar in plin cintru, amplasate
vertical, care sustin pe zenitul lor baza circularé a bol-
tei, cu acelasi coeficient de 0,707 (\2/2) al reducerii di-

ametrului. In aceasta varianta aspectul artistic domi-
nd partea constructivd, deoarece dublarea numarului
arcelor era inutila din punct de vedere constructiv si
dimensional. Cea mai timpurie realizare cunoscuta a
boltei pe arce intercalate este in pronaosul bisericii Sf.
Gheorghe din Harldu (1492), reprezentand, de fapt,
singurul caz cunoscut de utilizare a acestei variante
de bolti in timpul lui Stefan cel Mare. Nu este exclus
ca aceastd variantd de boltire, din cauza cunoasterii
lacunare a sirului bisericilor din aceasta perioada, sa
fi fost utilizata anterior la bisericile care au disparut.
A fost folosita mai des in timpul lui Petru Rares si
Alexandru Lapusneanu la baza boltelor “oarbe” din
pronaos si in scop constructiv doar la baza turlei na-
osului bisericii mdndstirii Dragomirna (1609).

A doua modificare a boltei bizantine, dupa cum
s-a mentionat, s-a produs mai jos de arcele mari, care
nu se sprijina pe piloni, ci pe console de piatra. Su-
portul sub forma de console era utilizat mai mult in
arhitectura occidentald, ficAndu-si aparitia, posibil,
in arhitectura de apérare, la consolidarea masiculelor
turnurilor.

Turla bisericilor moldovenesti, ca si a celor bizan-
tine, este ridicatd pe un piedestal, care cu timpul se mo-
difica, trecdnd de la volumul prismatic patrat in plan -
prezent la bisericile din satele Patrauti, Milisauti, Sf. Ilie
- la unul poligonal in plan, ajustat formei tamburului
turlei si divizat in trepte, numite baze. Piedestalele bi-
sericilor devin din ce in ce mai diverse, combinate din
poligoane stelate cu opt colturi, reprezentarea in plan
a cdrora este complimentara proiectiei in plan a boltei
pe arce intercalate. Aranjamentul laturilor poligoanelor
stelate cu opt colturi ne sugereazd béarnele asezate in
doua carouri ce se intersecteaza, unul intors sub 45°
in raport cu axa longitudinald. Cea mai timpurie bazd
stelatd a fost realizatd la biserica domneascd din Bacau
(1491), deci, este anterioara boltei pe arce intercalate de
la biserica din Harlau, construitd dupa cum s-a indicat,
in 1492. Aceastd discrepantd in timp poate fi explicat,
doar admiténd ci bolta pe arce inldntuite a fost impli-
mentatd mai inainte la o altd cladire care nu s-a péstrat,
deoarece bolta “oarbd” nu putea sa influenteze forma
stelata a bazei turlei, diametrul careia a fost redus prin
arce piezise.

Exigeza in sectiune diacronicd a obiectivelor
arhitecturii moldovenesti este incompletd, dat fiind
faptul cd mai multe biserici au fost refacute si li s-au
modificat solutiile constructive, concluziile noastre
fiind relative. Necitand la pierderea unor importan-
te repere, este evidentd perseverenta in optimizarea
solutiilor constructive si a efectului artistic produs,
datoritd cdrora arhitectura moldoveneasca a rdmas
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in matricea aceleiasi paradigme autohtone, situatie
fixata in monumentele pastrate, incepand cu ultima
septime a secului al XV-lea.

2. Cind a apdrut bolta moldoveneascd? Bolta
moldoveascé nu se rezumd doar la introducerea regis-
trului cu arce piezise, dupd cum se releva in majorita-
tea studiilor, ci include si alte modificari constructive,
care, trebuie de presupus, nu s-au produs momentan,
ci s-au derulat in timp pe parcursul unor etape. In
prima etapa a arhitecturii de piatra, care coincide cu
debutul secolului al XV-lea, a avut loc implimentarea
tipului de biserica trilobat bizantino-balcanic, com-
partimentele caruia sunt acoperite cu bolte. Toate
cladirile din aceasta perioadé sunt cunoscute sub for-
ma de vestigii: biserica Médndstirii Vatra Moldovitei*,
biserica Sf. Nicolae din Bacdu®, biserica din satul Ne-
mirceni®, cu exceptia bisericii Sf. Nicolae din Suceava,
refdcutd in secolul XVII". Naosul, acestor biserici, si
pronaosul primelor biserici a méndstirilor Humor® si
Bistrita’®, sunt pétrate in plan, cu piloni la colturile in-
terioare. Luand in consideratie structura lor spatiala
bizantind, putem conchide cd pilonii erau construiti
pentru a sprijini arcele mari cu pandantivi de sub cu-
pola. Daci, insd, ne orientdm dupd aspectul acestui
tip de biserici din arealul limitrof Moldovei, unde cu-
pola demult timp era ridicata pe tambur, iar deasupra
pronaosului era ridicata clopotnita, nu este exclus ca
bisericile moldovenesti s fi avut turle pe naos si clo-
potnitd pe pronaos.

Fig. 2. Planuri ale bisericilor cu piloni de colt, incep.
sec. XV: 1. Biserica veche din s. Nemirceni. 2. Prima biserica a
Manastirii Moldovita. 3. Prima biserica a Mdnastirii Humor.

Incepand cu sfarsitul secolului al XIV-lea, nao-
sul bisericilor din Moldova se alungeste, cupola ri-
dicata pe pilonii careului de sprijin rdiméanand pe axa
absidelor laterale, acoperind partea centrald a com-
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partimentului, asa cum reese din vestigiile primei
biserici a Méanastirii Humorului' si a primei biserici
a satului Volovat'!, situatie intiparita si in planul din
prima etapa de edificare a bisericii Sf. Treime din
Siret'2.

Primele biserici ale Mandstirii Capriana® si a
satelor Tulova'* si Fantana Mare, n-au avut piloni,
nici in naos, si nici in pronaos, iar biserica Manastirii
Bistrita -nu a avut piloni in naos. Ruinarea acestor
biserici a avut loc la scurt timp dupa edificare, inter-
val de timp incomparabil mai scurt decat durata de
rezistenta a bisericilor din ultima perioadd a domniei
lui Stefan cel Mare. Perioada de la inceputul secolu-
lui XV si pana la sirul capodoperelor arhitecturale de
la sfarsitul secolului al XV-lea poate fi interpretata
drept una a cdutdrii solutiilor constructive optime,
din aceasta perioada rezistind doar citeva biserici',
si acelea cu compartimentele boltite cilindric (cu ex-
ceptia bisericii Sf. Treime din Siret).

Planul bisericilor din aceastd perioadd sunt fara
piloni interiori, dar au similitudini p4na la identita-
te, planimetrice si dimensionale, cu bisericile de mai
tarziu, unde elansarea verticald a naosului a fost solu-
tionatd prin bolta moldoveneasca pe console. Astfel,
purtem conchide cd deja avuseserd loc experiente de
perfectionare constructiva, pilonii fiind inlocuiti prin
consolele ce au preluat greutatea de la turla devenita
mai usoard, gratie diametrului redus.

Fig. 3. Planuri ale bisericilor fara piloni, inceputul se-
colului XV: 1. Bisericile Manastirii Capriana, 2. Biserica satului
Fantana Mare.3. Biserica satului Tulova.

Optimizarea solutiilor tehnice a avut loc, probabil,
in prima jumdtate a secolului XV. La vechea biserica a
manastirii Moldovita au fost utilizate ambele sisteme
de sprijin a cupolei: arcele mari reveneau pe piloni prin
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intermediul consolelor, cu reducerea

diametrului lor. Aceastd solutie a fost
consideratd de Cr. Moisescu, cd ar
anticipa “boltirea specific moldovenea-
cd” ', desi, dupa pérerea sa, biserica nu
avea turld, deoarece ,lipsesc contrafor-
turile”". Este greu de acceptat explica-
tia, dat fiind faptul ci bisericile bizan-
tine nu au contraforturi, iar cupolele
lor, incepand cu secolul X - sunt toate
surmontate pe tambure.

Nu se stie cind, la ce etapa a
transformarii boltei bizantine in
boltd moldoveneasca a avut loc su-

.

0.618...:

primarea pilonilor din interior si
inlocuirea lor cu console, ce a avut drept consecintd
ldrgirea spatiului interior, si nu invers, dupa cum se
sustine, precum ca suprimarea pilonilor s-ar datora
dorintei de a ldrgi spatiul interior.

3. Reducerea diametrului turlei - cu ce scop?
Geneza bisericii trilobate poate fi dedusd din tipul
cruce greacd inscrisd, de la care, prin suprimarea co-
lateralelor, a rimas nava centrald. Trilobul bizantino-
balcanic este cunoscut in trei variante: cu péstrarea
pilonilor careului de sustinere a turlei, cu piloni ado-
sati peretilor longitudinali si cu pilonii suprimati. De
aceste transformari structurale a fost afectata silueta
inconfudabila a bisericii bizantine care, perceputd vi-
zual era proportionatd in exterior prin raportul anu-
mit dintre diametrul turlei si litimea bisericii, ce are o
expresie matematic precisa. In bisericile de tip cruce
greacd inscrisd, caroul interior al pilonilor de susti-
nere a turlei, circumscris bazei ei circulare, formeaza
1/3 sau 0,333... din litimea exterioara a bisericii'®, iar
diametrul exterior al turlei in raport cu latimea exte-
rioard este de 0,47, In cazul suprimdrii navelor late-
rale, cu boltirea construitd dupa principiul traditional
bizantin, turla pare a fi asezatd direct pe peretii exte-
riori, avind un aspect deosebit de masiv. Reducerea
diametrului turlei a fost experimentatd pentru prima
data in arhitectura bisericilor trilobate din Serbia. La-
timea navei intre pilonii, adosati peretilor longitudi-
nali, ce sustin turla, este egald cu jumatate din latimea
exterioard, dar diametrul turlei a mai fost redus prin
arce addugatoare, ce conturau proiectia caroului de
sprijin al turlei, ridicate pe mici console in peretii séi
interiori. In acest caz, raportul dintre diametrul exte-
rior al turlei si latimea exterioara a bisericii se apropie
de cca 0,472°. Cu alte cuvinte, in arhitectura eclezi-
astica sérbeasca este evidenta tendinta de pastrare a
siluetei devenita traditionald a bisericilor bizantine.

Fig. 4. Raportul dintre latimea exterioara si diametrul
turlei, interior si exterior. 1. Biserica Xesariani, 2. Biserica s.
Patrauti.

In Tara Romaneascd, reducerea diametrului tur-
lei a fost implimentatd in varianta sirbeasca la biseri-
ca Manastirii Cozia. Mai tarziu, la aceastd metoda s-a
renuntat, reducerea diametrului turlei avand loc prin
arce pe consolele, sprijinite pe piloni.

In Bulgaria problema masivitatii turlei in cazul
bisericilor uninavate nu a fost sesizatd, cum este, de
exemplu, biserica din satul Gherman de tipul cruce
inscrisa, in care cupola se sprijina de pilonii din col-
turile navei?'.

Dupd cum s-a relevat, diametrul cupolei biseri-
cilor moldovenesti este calculat in raport cu latimea
exterioard dupd anumite formule. In perioada anteri-
oard si in timpul domniei lui Stefan cel Mare, in acest
scop cel mai des se utiliza sectiunea de aur (0,618...).
Astfel, ludnd in consideratie si médrimea consolelor,
diametrul redus al turlei, era de 0,436 in interior?,
iar in exterior, cu grosimea peretilor turlei, se ridi-
ca la cca. 0,56, toate in raport cu latimea exterioara
a bisericii. In cazul folosirii raportului de V2/2, dia-
metrele vor prezenta, pentru interior - 0,499 si 0,65
in exterior.

Deci, prin calculele efectuate, putem afirma ca
diminuarea masivitatii turlei a avut drept scop apro-
pierea de raportul caracteristic bisericilor de tip cruce
greacd inscrisd, pentru a se pastra proportia siluetei
bisericilor bizantine. De aici, se contureaza concluzia,
ca bolta moldoveneasca, initial, era proprie biserici-
lor incununate cu turla.

4. Formarea opiniilor. Dupd cum s-a relatat
mai sus, primii cercetatori s-au pronuntat pentru ori-
ginea armeneasca a boltei moldovenesti, opinie im-
pértasita pana astazi. Explicatia nu a fost, indubitabil,
argumentata, ci mai degraba tributard pérerii formate

32

ARTA - 2012




in istoria arhitecturii universale, in momentul cand
aportul armenilor la formarea arhitecturii Europei
de est a fost puternic exagerat in studiile publicate
de catre A.Choisy* si J. Strzygowski*’. La incepu-
tul secolului XX, a avut loc o adevdratd idolatrizare
a ,geniului” constructorului armean, admiratia fata
de arta si arhitectura armeand crescdnd odatd cu ras-
pandirea rezultatelor cercetarii recente ale vestigiilor
armenesti din orasele Ani si Ecimiadzin. Influentat
de arhitectura armeneasca a fost considerat decorul
sculptat in piatrd al bisericilor din Rusia si bazinul
Dunarii de Jos (Serbia, Valahia, Moldova) ** si aco-
perisurile piramidale ale biserticilor romanice din
Germania etc., opinii ce demult au fost respinse de
cercetarile stiintifice. Evident cd aceste pareri ce do-
minau in mediul istoricilor arhitecturii universale au
influentat si opinia stiintificd romaneasca. Prins in
mrejele convingatoare ale acestor consacrati istorici a
fost si Gh. Bals, inginer cu pregatire in Ziirih, cerce-
tator al arhitecturii religioase moldovenesti, autorul
monumentalelor volume cu descrierea si fixarea gra-
fica detaliatd a bisericilor din Moldova, pentru care
a obtint, in 1925, gradul stiintific de academician al
Academiei Roméne. Gh. Bals s-a pronuntat, initial,
prudent, considerand cé ,,armenii au fost intermediari
a unei solutii venite din Iran”*. Peste un an, cerceta-
torul a aderat la opinia categoricd a aportului adus de
~emigrantii armeni” printre care ar fi fost si construc-
tori: ,Acest neam de arhitecti, de constructori mesteri
in artele pietrei, a emigrat in mai multe randuri in
urma pustiirilor tdrii lor. Se stie cum s-au stabilit in
mare numdr in Galitia si in Moldova si in alte regiuni
vecine, incd in zorii istoriei noastre nationale. O inrd-
urire a lor asupra artei noastre constructive ar fi, deci,
foarte fireascd. ... Si aici credem, in primul rand, cd lor
trebuie sa li se atribuie introducerea acestor arce piezi-
se ale cupolei naosului, care au devenit o caracteristicd
a stilului moldovenesc™. Gh. Bals nu indicd nici un
monument concret din Europa unde ar fi fost folosite
solutii asemandtoare boltii moldovenesti, nici care ar
fi, intr-un fel sau altul, contributia constructiva a ar-
menilor. Dimpotriva, acolo, unde au fost semnalate
constructii armenesti in Europa, lipseste acest proce-
deu, si este nevoit sd recunoasca: ,,in lipsa de dovezi
evidente — pare foarte plauzibil de a vedea in boltile
caracteristice ale bisericilor moldovenesti o influentd
iraniand transmisd de cdtre armeni”*.

Replicile ca arhitectura armeneasca a suportat
sinfluente eline si siriene, fiind mai putin originald™*,
si ca ,,prin asezarea geograficd Armenia intretinea re-
latii cu Siria, Persia, ... trdagea invdtdturi folositoare
de la aceste tdri”*® nu au avut nici un efect asupra
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autorului ipotezei originii armenesti, la care a ade-
rat si Nicolae Iorga, sustinand ca wde la armeni vine
elegantul turnulet de pe naosul bisericilor lui Stefan
cel Mare™'. Trebuie sd remarcam ca principiul con-
structiv al boltei moldovenesti de reducere a diame-
trului, nu era folosit in acelasi scop la turla biseri-
cilor armenesti, aspectul elegant al turlelor acestora
datorandu-se structurii bazilicale a bisericilor, dar
nu micsorarii diametrului turlei, ca in cazul biseri-
cilor moldovenesti*?.

Preluarea opiniei cu privire la originea arme-
neasca a boltei moldovenesti de citre istoricul artei
Alexandru Busuiuceanu, cu indicarea unor monu-
mente din Armenia istoricd in care era utilizat pro-
cedeul de micsorare a acoperirii unor spatii, cu re-
ducerea perimetrului®. Din descrierea adusa, aceasta
se aseamdnd cu metoda folositd la acoperirea casei
armenesti prin béarne suprapuse prin micsorarea
progresiva a lungimilor, insd, se desprinde procede-
ul similar dupd scop, dar nu realizarea identicd cu
solutia constructiva moldoveneasca. Acest procedeu
stravechi era utilizat in Urartu, Persia, pastrandu-se
pand astazi in arhitectura populard din Caucaz, dar
cu denumiri locale: in Armenia (galhatun), Georgia
(darbazi), Azerbaidjan (caradam), in Asia Centrald
(khun)** etc. Deci, nu putem considera acoperirea
prin reducerea consecutivd a barnelor sau ptin arce a
golului un procedeu tipic si propriu doar arhitecturii
populare armenesti.

Ca o reactie la teoria influentelor straine apare
opinia lui Virgil Vatasianu, care a pus accentul pe
unicitatea sistemului de boltire moldovenesc, con-
siderand ca geneza sa este locald, proprie arhitectu-
rii populare in lemn. El a urmat principiul formulat
de J. Strzygowski, care remarcase sistemul de boltire
moldovenesc, sustindnd cé procedeul constructiv de
reducere a diametrului evocd o solutie veche in lemn,
ce s-a pastrat in arhitectura bisericilor ucrainesti®.
Sustindnd primordialitatea arhitecturii lemnului in
raport cu cea a pietrei, V. Vatasianu a observat cd
»arcele piezise cu pandantivi sunt o solutie de boltire
caracteristicd locala si provenind din arhitectura de
lemn: principiul restrangerii treptate a spatiului prin
barne paralele sau prin bdrne intercalate si suprapu-
se*, devenind celebrd fraza ,arcul a preluat functia
grinzii”¥. Respingerea insistenta a ipotezei influen-
telor strdine si promovarea perseverentd a derivirii
boltei moldovenesti din arhitectura de lemn locald”™,
V. Vitasianu a considerat-o drept unul din meritele
sale stiintifice®.

Reactia la ipoteza influentei arhitecturii lemnu-
lui asupra formarii boltei moldovenesti nu s-a ldsat
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mult asteptata, Gheorghe Bals venind cu argumente
de ordin tehnico-constructiv, invocdnd deosebirile
dintre o ,constructie ganditd in lemn sau o construc-
tie ganditd in piatrd, [dacd] formele constructive nu se
potrivesc cu insusirile materialului [...], ci ale altora,
vom bdnui cd ne gasim in fata unei imitatii”*°. Explica-
tia, privita din punctul de vedere al genezei formelor
arhitectonice, astdzi nu mai este convingatoare, fiind
cunoscuta imitarea in materialul dur, cum este piatra,
a unor forme, geneza cdrora trebuie cautatd in mate-
rialul mai usor de prelucrat, cum sunt fibrele vegetale
si lemnul. Acest lucru l-a remaricat mai tarziu Gh.
Curinschi Vorona*, dar atunci replica lui Gheorghe
Bals a oprit pentru mult timp dezbaterile la aceastd
tema.

Influenta armeneascd a boltei moldovenesti a
fost sustinutd, la inceput cu unele rezerve si de Gri-
gore Ionescu: ,Influentele armenesti sunt venite in
Moldova direct prin intermediul emigrantilor armeni
si carora li se datoresc, la inceput, probabil, acel sistem
de arce piezise care stramteazd spatiul ce urmeazd a
se acoperi cu o cupold”**. Gr. Ionescu aduce drept ar-
gumente solutiile de acoperire prin doua perechi de
arce, intersectate perpendicular, astfel ca in partea
superioara se formeazd un orificiu pétrat, in care se
inscrie baza cupolei, cu diametrul puternic redus, in
comparatie cu marimea incaperii acoperite. Soluti-
ile erau utilizate doar la o categorie de cladiri civile
armenesti - gavit (sau jamatun), construite ca prid-
voare la bisericile ridicate anterior, foarte mici din
considerente antiseismice. Trebuie sd remarcam ca
aceste clddiri, mentionate des de adeptii aportului
armenesc, isi fac aparitia in arhitectura Armeniei
in secolul al XII-lea, odata cu ele apdrand si o noud
solutie de reducere a acoperirii spatiului interior.
Aceastd solutie, insa era deja cunoscuta in Orient
inca din secolul X.

De rispandirea sistemului de boltire pe arce
piezise s-a ocupat Gheorghe Curinschi-Vorona. Au-
torul ajunge la concluzia ca transpunerea formelor
din lemn in piatrd este un procedeu obisnuit si fi-
resc in procesul de evolutie a culturii constructive,
dar totusi sunt rare cazurile cand se ajunge la aceeasi
solutie, fard a fi influente reciproce si fira a se utili-
za ,imprumuturile”®. Gh. Curinschi Vorona indica
ca sursd de influenta si cea maurd, unde pot fi ga-
site solutii similare de reducere a diametrului, cum
sunt cupolele maksurei moscheii mari din Cordo-
ba, elementele de sustinere fiind opt arce inldntuite,
asemdndtoare nervurilor, datand din anii 961-976*.
Boltile armenesti, considerate modele pentru bol-
ta stelatd din Moldova, reprezintd o simplificare a

acelor din Cordoba: executate din trei arce inldn-
tuite, realizate in gavitul Manastirilor Khoranashat
(1251), Makaravank (ante 1207), Arzakan (sec.
XIII) si in turla bisericii Mandstirii Khorakert (sec.
XIIT)*. Deci, solutia armeneascd este ulterioard celei
maure. Repetarea, peste doua secole in Armenia si
peste cinci secole la biserica Sf. Gheorghe din Har-
ldu, a cupolelor pe arce inlantuite ale moscheii din
Cordoba a fost consideratd de cdtre Gh. Curinschi
Vorona drept un paralelism anistoric “ce sugereazd
existenta unui stramos comun al sursei”*®, si acesta ar
fi, indica autorul, contrar afirmatii anterioare, arhi-
tectura armeneasca®’.

Aparitia la intervale mari de timp si la mari
depértiri a aceleeasi solutii cere o explicatie. Isto-
ricii arhitecturii armenesti deduc aparitia arcelor
intercalate pe pdméntul Armeniei din arhitectu-
ra casei galhatun, casd cu acoperisul format prin
micsorarea succesiva a barnelor*, dar descrierea
arhitecturii din perioada secolelor VIII-X, cidnd
Armenia a fost cuceritd de arabi, apoi in secolul
X - de turcii selgiucizi, aflandu-se pentru doua se-
cole in orbita culturii arabo-musulmane, lipseste.
Intr-un asemenea colaps informational rimaéne
fara explicatie aparitia caravan-seraiurilor rutiere
si urbane, a bdilor hammam, a decorului geome-
tric nonfigurativ si a arabescurilor, a portalurilor
rectangulare, ce caracterizeazd arhitectura din pe-
rioada de inflorire a Armeniei in secolele XII-XIII,
dupéd emanciparea de dependenta straina. Cateva
secole de conexiune la cultura lumii musulmane au
lasat amprente semnificative asupra arhitecturii si
a modului de viatd armenesc, desi acest fapt este
recunoscut cu greu®. Inclusa in circuitul ideilor ci-
vilizatoare ale lumii arabe, mult mai evoluata decat
civilizatia europeand de atunci, este de asteptat ca
realizdrile din Cordoba - centru cultural, religios
al lumii arabo-musulmane - sa fie cunoscute de
mesterii constructori armeni, care au imprumutat
aceastd formula la acoperirea cladirilor.

Istoricii arhitecturii armenesti la descrierea aces-
tui sistem de boltire, similar in gdndirea constructiva
celui de la Cordoba, se limiteazd doar la constatarea
acestei solutii de boltire ca fiind unica in lume. Una
din cele mai autoritare ercetitoare a arhitecturii ori-
entale, Veronica Voronina, sustine cd “cupole pe ner-
vuri erau un fenomen obisnuit in arhitectura arabd din
vest™, iar, ulterior, referindu-se trangant la originea
cupolelor, a celor mai complexe arce si forme speciale
de constructii pe nervuri, sustine ca originea lor s-ar
afla la mauri, pe peninsula Pirineica’'.
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Fig. 5. Bolte stelate. 1-2. Bolte ale maxurei din fata mihrabului Moscheii din Cordoba (961). 3. Bolta gavitului bisericii
Ménastirii Horanasat, Armenia (1251). 4. Bolta din pronaosul bisericii Sf. Nicolae din Rddauti (1564).

Influenta armeneasca asupra arcelor inldntuite
de la baza unor acoperiri in formd de boltd, trebuie
exclusd, mai ales din cauza cd a fost atribuita exagerat
in detrimentul altor arhitecturi nationale. Arhitec-
tura armeneasca a fost mai mult mediatizatd decat
altele din aceleasi arii culturale, cum ar fi cea georgi-
and, selgiucd, iraniana. Este suficient sa amintim de
decorul sculptat a celor doud capodopere - biserica
Trei Ierarhi din Tasi si biserica Méandstirii Curtea de
Arges - atribuit arhitecturii armenesti, desi el este in
spiritul Asiei Anterioare.

Influenta armeneasca isi gaseste noi adepti si in
zilele noastre®?, care ce se sprijina totalmente pe afir-
matiile lui Gheorghe Bals, opiniile cdruia au fost mai
sus expuse analizei critice.

Nu putem trece peste o versiune noud, emisa de
Cristian Moisescu, care gaseste incercari incipiente
ale solutiei de reducere a diametrului cupolei, ce ar fi
dus la aparitia boltei moldovenesti, in arhitectura in
piatrd a bisericilor de tipul cruce greacd inscrisd din
Galitia. In localitatea Vasilau, amplasatd pe Nistru,
afirma autorul, deja in secolul al XIII-lea ,,... intdlnim
aici, o sugestie utild pentru conceperea ineditei boltiri
moldovenesti de mai tarziu [..]. In Moldova, adap-
tarea in timpul domniei lui Stefan cel Mare a acestor
arce la planuri de formd triconcd, unde cei patru stdlpi
centrali ai bisericii de la Vasilau au fost suprimati, I-a
determinat pe constructor sd caute o altd solutie practi-
cd de rezolvare prin plasarea oblicd, pe console, a arce-
lor respective, adosate la o suprafatd curbd, rezultdnd
astfel sectiunea lor variabild. Inovatia tehnicd descri-
sd a reprezentat o solutie de certd originalitate, care a
permis micsorarea diametrului turlei si, prin aceasta,
reducerea masei sale de ziddrie si obtinerea unei silu-
ete svelte, elegante, conferind in final intregii biserici
un aspect plastic remarcabil”>. Acea particularitate
este prezenta si la biserica Sf. Pantelimon din Galici,
elementele similare fiind si in partea opusa a traveei

centrale. La ambele edificii, aflate in stare de vestigii,
elementele indicate in planul cladirilor ne amintesc
de nervurile bisericilor gotice, si nu este de mirare,
cici Galitia era un culuar al influentelor occidentale
spre Russia.

A fost expusa si ipoteza influentei arhitecturii
gotice, de istoricii vienezi Josef Hlavka™ si Joseph
Lehner®, care considerau ca bolta moldoveneas-
ca reprezinta o solutie goticd de usurare a maselor,
aplicatd in mod original traditiei de constructie bi-
zantind. Opinia cercetdtorilor vienezi a trecut ne-
observatd la timpul emiterii, fiind impértasitd mai
tarziu de cétre Vasile Dragut® si Mira Voitec Dor-
dea”. Arcele piezise, mai ales acele inldntuite, sunt
interpretate de M.V. Dordea drept nervuri, care in
structura bizantind a boltei moldovemesti, aduc
spiritul gotic, exprimat prin ,elansarea edificiului,
usurarea maselor constructive si la intrebuintarea
rationald in economia constructiei a elementului de
facturd bizantind, dupd solutii vizibil inspirate de o
familiarizare cu arhitectura gotica®.

Recunoasterea influentei gotice ne permite sd
raspundem la intrebarea de ce aceastd solutie de boltd
a aparut in Moldova. Raspunsul se afld in amplasarea
geografica a Moldovei, intre lumea bizantind si cea
occidentald, in arhitectura moldoveneascd, dupa cum
corect a mentionat Mira V. Dordea: “elementul gotic
nu este neapdrat importat, ci in multe cazuri adap-
tat, integrat stilului local cu sentimentul unei traditii
proprii”. Mesterii pietrari si constructorii bisericilor
moldovenesti erau de pe santierele gotice, elementele
constructive si motivele de origine gotica ficAndu-si
aparitia incd de la inceputul secolului al XV-lea. Elan-
sarea verticald a cladirii a luat amploare in timpul lui
Stefan cel Mare si, odata cu aparitia solutiilor tehni-
co-constructive optime, apare sirul de capodopere
arhitecturale. Nu este exclus cd dupa Reconchista din
1236, cand maurii au fost izgoniti, in moscheea din
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Cordoba fiind construita biserica goticd, solutua ar-
tistica a cupolei centrale a maksurei sd atraga atentia
mesterilor constructori. Prezenta mesterilor straini in
Moldova, de altfel intineranti, cu practicd la santierele
din oragele europene, insemna si raspandirea cunos-
tintelor despre arhitectura catedralelor gotice, dovada
experientei lor anterioare. Probabil cd atunci, cand a
devenit necesara reducerea diametrului turlei biseri-
cilor moldovenesti, a apdrut solutia boltei stelate. O
fi oare aceasta ulterioara variantei cu arcele piezise?
Sau cea cu arce piezise reprezintd simplificarea boltei
pe arce inlintuite din Cordoba? Cert este ca venirea
acestui sistem arhitectonic a fost implimentat atunci
cand a fost necesar. In istoria arhitecturii se cunosc
situatii de circulare a ideilor. Este evolutia fireasca a
formelor arhitecturale, ca si a cupolei, care, in forma
tehnica ideald, a fost elaboratd in Bizant, fiind folositd
larg in arhitectura europeand.

In concluzie, se poate afirma:

- turla, registrul cu arce piezise sau stelate si ar-
cele mari pe console sunt elemente indisolubil legate
intre ele, forméand bolta moldoveneascd dupa o solu-
tie arhitectural-constructiva unic;

- reducerea diametrului turlei a fost indusa de
optimizarea perceperii vizuale a siluetei clidirii bise-
ricilor moldovenesti, apropiind-o de proportia obis-
nuita a arhitecturii bizantine;

- 0 consecintd a aparitiei boltei moldovenesti a
fost eliberarea spatiului interior de piloni, care in so-
lutia bizantina sustineau turla;

- bolta moldoveneasci a fost iimplimentatd pe
etape, debutand la inceputul secolului al XV-lea, pe-
rioada care a coincis cu avantul social, economic si
cultural al Tarii Moldovei;

- bolta moldoveneascé a insusit performantele
tehnice si constructive care circulau in mediul con-
structorilor medievali europeni, atunci cand a fost
seizatd necesitatea reducerii diametrului turlei;

- trebuie de renuntat la caracteristicile de ,,im-
prumut” sau ,paralelism anistoric”, bolta moldove-
neasca fiind o realizare creativd arhitectural-con-
structiva a mesterilor din Moldova.
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Arta moderna si contemporana

Alexandra Titu

Graffitti. The enthusiasm of illegality, the protection
of anonymity and the challenge of celebrity

Rezumat
Graffitti. Entuziasmul ilegalitatii, protectia
anonimatului si provocarea celebritatii

Festivalul ,Grafffitti- Timisoara 2011”7 si-a
propus acest tip de mediere intre autoritatile ,,cetd-
tii” traditional pluriculturale, novatoare si osmozei
dintre nivelele elitare si populare ale culturii sale de
intersectii, adoptii si traditionalisme stilistice. For-
mulat la nivel universitar, ca proiect generat de cadre
universitare si studenti ai Facultatii de arte si design,
in colaborare cu fundatii culturale din oras, la su-
gestia unor entuziasti ai acestui tip de artd, interesati
de fenomenul romanesc al manifestarii intensificate
si dezvoltate sub presiunea aculturatiei occidentale,
proiectul a suspendat temporar conflictul dintre ar-
tistii sau doar polemistii anonimi, edilii locali, politie
si spiritul burghez recurent, dincolo de orice posibila
solidaritate impusa de accidentele si agresiunile isto-
riei, cu prezenturile lui politice.

Cuvinte-cheie: graffitti, artist, autoritati publice,
decor, proiect, conflict.

Summary

Graffitti. The enthusiasm of illegality,
the protection of anonymity

and the challenge of celebrity

The ,Graffiti — Timisoara 2011” Festival aimed
for a mediation between the authorities of this tra-
ditionally inter-cultural and innovatory city and this
form of street art which answers the need for image,
for ornament, even if it is deconstructive and aggres-
sive. The festival was, initially, a University project,
elaborated by teachers and students from the Art and
Design Faculty, together with several local cultural
foundations. It has been initiated at the suggestion of
few enthusiasts who were fascinated with the Roma-
nian graffiti phenomenon, and with the way in which
this type of art developed under the pressures of the
western acculturation. It has temporary suspended
any conflict between artists, anonymous polemists,
town hall representatives, police and the recurrent
bourgeois spirit.

Keywords: Graffitti, between artists, between
the authorities, image, project, conflict.

Pesiome

MpadpPuTTn. OT 3HTY3Ma3Ma 3anpeLleHuns,
3aWMTbl aHOHMMHOCTIU 1 odpuLanbHoe
npusHaHue

DectuBany  Ipapgpummu - Tumuwoapa 2011 B
KadecTBe CBOEII Lie/y, IIOCTaBIWI 3a/jady HAITI KOM-
IIPOMICC MEX/Y TOPOLCKMMIL BIACTSIMU U XY[IOXKHI-
KaMU B yKpPAIIeHNN B VICIIONIb30BAHNI TEXHVKI rpad-
¢uTH IS yKpaIeHyst CephIX CTeH 3faHMIT U IUIOLa-
nieit ropopa. [TOsSIBUBIINCH B YHUBEPCUTETCKIX KPYTaXx,
KaK IIPOIKT CO3[AHHBIM IPOdeccopamu 1 CTYHEeHTa-
Mu aky/nbTeTa M300PasUTEIbHOTO MUCKYCCTBA, TOf-
JiepP>KaHHBIMI KY/IBTYPHBIMU COOOLIeCTBAMIU TOPOAa,
aTa ujes, Ha BpeMs, [oracuaa KOHQIMKT MeXAY Xy-
[OXXHUKAMI ¥ TOPOJCKMMI B/IACTSAMY, IIONMLIUEN U
CylLiecTBYIoLIell 6yp)KyasHOlt MOpa, 3a TIpefenamu
BO3MOXXHOI COTIMAPHOCTH, HABSI3AHHOI arpecCUBHO-
CTBIO UCTOPUM ¥ COBPEMEHHOI! IO/ THKOIL.

Kmoueswie cnosa: rpaddutit, Xyno>KHIUK, BIIaCTb,
JIEKOD, IPOIKT, KOH(IINKT.

Among all the typologies of the urban popular
culture, graffiti stands out as the most aggressive one
- the most polemical against both the elitist and the
popular culture, and, at the same time, as the most
permeable one to the models, themes, and visual so-
lutions offered and promoted by these opposite poles
of the official culture. This type of art - which can be
the expression of the tensions and conflicts generated
by territorial disputes in the marginal areas of the city,
in the ghettos and ethnic enclaves, and of the conflicts
between the forever invasive suburbs and the elitist
urban nuclei - can not become fixed in stereotypical
formulas, but is a critic and creative visual comment,
a constantly changing production of the popular
collective imagery - dense with the pressures of the
mythologies generated by the modern, postmodern
and contemporary societies. These myths recycle the
specificity (and the conglomeration) of the ethnic tra-
ditions, the violence as a dominant trait of social con-
ditions, the eroticism and the consumerism delivered
by the advertising imagery. The graffiti, initially a
form of local guerilla, of protest, and thusly repressed
as a form of visual vandalism, gradually became an
imagistic discourse and an expressive appropriation
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of the city - the ground for fighting, for self-affirmati-
on, or for the familiarization with the social environ-
ment and with the urban spaces which are, at the same
time, a hostile universe to conquer and a territory to
claim and defend. The argotic condition of graffiti ge-
nerated hybrid group communication codes, which
add further emphasis to the break with the conven-
tions of common language. The hostile attitude of
authorities and traditionalist citizens towards graffiti
(even in the absence of any major social or political
demands) has unavoidably caught the interest of art
curators, gallery managers and art dealers — cultural
institutions which were, at least initially, themselves
perceived as opposed to this rhetorical form of fre-
edom, and as targets of this polemic against the ob-
sessions of celebrity, of commercial values, of success
in all its aspects, of constraints and taboos. Under the
pressure of the critic, polemic spirit, and under the
protection of the assumed anonymity (the artists are
defined solely by style and sign their works in code)
street graffiti becomes increasingly interesting for the
cultural institutions which validate the various artistic
creations, including the museums - these traps for all
avant-garde discourses which claim to be ephemeral
and strictly actual. (Artists such as Bansky, the famo-
us anonymous British artist, are present on both city
walls and in the museums, in this ambiguous conditi-
on of the meeting point between fame and anonymi-
ty, and never giving up the mockery and critic or the
polemical verve. The stencils of the “Bay sail” series
are good examples of the defining constants of street
art — the aggressive and at the same time playful spi-
rit, exhibited in a museum.) This compromise betwe-
en the manifest freedoms, which changes the face of
the modern city, and this combination of historical
and contemporary styles (from the severe modern
functionalism and constructive ingeniousness to the
formal and spatial imagistic of the postmodern neo-
illusionism) express, organically, the popular spirit of
the city. The option for the vivacity and promptness
of the immediate street discourse, which belongs to
the present (privileged time, connected with the past
solely by the recycling of images from the vast patri-
mony of popular and elitist cultures, of the various
styles and ideas - specific to any postproduction, and
by the unpredictability of cultural or social referen-
ces) meets with the avant-garde program of escaping
from the museum (an avant-garde who has lost most
of this deconstructive spirit).

The virtual space, initially a promised land of the
freedom from any classifications, conservations and
absorptions of a narrative duration (offered to the pu-
blic through successive and recurrent aesthetical pro-
grams and unifying, leveling commercial strategies)
has gradually gained itself the characteristics of the
museum collection, a more accessible and interactive

one, true, but still beyond the extensive area of the
developing actuality, of the direct creativity. For the
traditional or avant-garde, elitist or populist forms of
art, created and delivered in the concrete reality, the
virtual space remains just a container, a medium for
the euphemized versions of presence, dialogue and
conflict, obviously with its own specificities.

As the real or virtual museums present and cer-
tify (or deny) the cultural value of this form of art, the
tensions generated by the invasive graffiti, manifes-
ted, accepted and persecuted as imagistic vandalism
and hooliganism, are converted in a manifestation
against the city or at least against the traditional ap-
pearance of the city. It is an aesthetic phenomenon
which nevertheless reacts to the actual urban context,
which bans, in its modern functionalism, the exterior
ornaments (ornament and crime, wrote Adolf Loos
at the debut of the architectonic integration of the
industrial revolution), and considers the functional
stereotype an aesthetical program.

The “Graffiti - Timisoara 2011” Festival aimed for
a mediation between the authorities of this traditional-
ly inter-cultural and innovatory city and this form of
street art which answers the need for image, for orna-
ment, even if it is deconstructive and aggressive.

The festival was, initially, a University project,
elaborated by teachers and students from the Art and
Design Faculty, together with several local cultural
foundations. It has been initiated at the suggestion of
few enthusiasts who were fascinated with the Roma-
nian graffiti phenomenon, and with the way in which
this type of art developed under the pressures of the
western acculturation. It has temporary suspended
any conflict between artists, anonymous polemists,
town hall representatives, police and the recurrent
bourgeois spirit.

We must of course recall the adventure of this
type of gesture: illegal, defined by the risk implied by
the political quality of the protest to such a degree
that it could not become formulated as an artistic
discourse and has, for a long time, remained in the
realm of the written text. In the context of the last
decades of last century, the censorship hardened and
the social exasperation reached such a high level that
it started to generate protests, rhetorical, but unso-
phisticated and free of clichés. It is not often, today,
that the street graffiti in the Romanian cities is so dee-
ply committed to the risky political protest. It usually
remains playful, aesthetical, with a content referring
to local competitions, to juvenile erotic reveries, or to
polemics or imagistic disputes with the current cul-
tural models. Unavoidably, the current argotic styles
of cities which host major universities are defined by
the aesthetic and artistic education, by the study of
composition, and by the visual culture, with its local
or exotic sources of inspiration.
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The fact that it was an international festival al-
lowed for the open communication between graffers,
in a real, concrete competition and dialogue, more
fruitful than the usual virtual contacts, on the one
hand, and on the other it offered to the citizens of
Timisoara a more solid argument in the favor of the
legitimization of this form of ephemeral art which
belongs, unquestionably, to the cultural patrimony,
beyond its assumed temporal precariousness and the
fact that, like any other performance, installation,
event, etc, its preservation is dependent on traditio-
nal or digital recording technologies.

This festival is only one event, one aspect of this
constant evolution of the urban environment, with its
heteroclite tendencies which generate spectacularly

(WA~
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different exigencies and solutions, towards a public
expression, out of the museum and beyond the van-
dalism, on the one hand, and on the other hand to-
wards a type of communication which transcends the
cultural affinities and an aesthetical condition. These
attempts to overrule the radicalisms of the oppositi-
ons between the cultural and sub-cultural extremes
(as defined by Clement Greenberg in “Avant-garde
or Kitsch”) demonstrate the tendencies to euphemize
the dispersive tensions of the urban culture, trigge-
red by the pressures for the leveling of all differences
- ethnic, national, local, social, religious, aesthetical,
etc, context in which the need for self-affirmation re-
mains just one of the several morphological elements
in the complex syntax of the actual universalism.
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Alla Ceastina

Constructia spitalului public orasenesc din Chisinau
in contextul dezvoltarii arhitecturii din prima

jumatate a secolului al XIX-lea

Rezumat

Constructia spitalului public orasenesc din
Chisinau in contextul dezvoltarii arhitecturii
din prima jumatate a secolului al XIX-lea

Dupa anexarea din 1812 la Imperiul Rus, unul
din obiectivele primordiale a devenit crearea in Basa-
rabia a conditiilor optime pentru acordarea ajutorului
medical populatiei. General-maiorul G. Harting, ad-
ministratorul Basarabiei, recunostea ci, ,instituirea
imediatd a unui spital municipal in orasul gubernial
Chisindu este, pe de o parte, o necesitate acutd, iar pe
de alta parte, usor de realizat”

La 14 mai 1814, a fost instituit un comitet special
pentru constructia primului spital ordsenesc din Chi-
sindu. Autorul proiectului fusese arhitectul gubernial
al Basarabiei si inginerul cadastral Mihail [Semiono-
vici] Ozmidov (1782-1826). Concomitent, in Chisi-
ndu se desfasura constructia primei clddiri din piatra
a inchisorii sau penitenciarul fortificat.

La 15 iulie 1816 a fost finisatd constructia primu-
lui spital din piatrd pentru 70 de locuri. In conformi-
tate cu fisa de inventariere a spitalului nou construit,
plasat la capatul orasului, pe strada Alexandrovscaia,
»el includea blocul principal si cinci blocuri secun-
dare cu grild de piatra in fata si gard de nuiele, ce im-
prejmuia pe perimetru curtea interioard si gradina”.
Actualmente, proiectele din anul 1816 referitoare la
spitalul din Chisindu si la penitenciar, cu semndtu-
rile inginerului, ale general-maiorului Harting, ale
inginerului cadastral, si ale arhitectului basarabean,
consilierul titular Mihail Ozmidov, se péstreazd in
fondurile Arhivei Istorice de Stat a Rusiei, in orasul
Sankt Petersburg.

Astazi, in locul primului spital ordsenesc de altd
datd se afld Spitalul de Traumatologie si Ortopedie
din Chisindu, in trecutul nu prea indepértat Spitalul

Clinic Republican, deschis in 1945, in baza Spita-
lului Orésenesc nr. 1 de pe strada centrald, Alexan-
drovscaia, actualmente bd. Stefan cel Mare si Sfant,
190. Practic, timp de 200 de ani, spitalul cu toatd
certitudinea pastreazd dreptul de a fi numit cea mai
veche institutie medicald din or. Chisindu. Si, in po-
fida faptului c3, in comparatie cu proiectul initial al
arhitectului M. Ozmidov, cu timpul multe detalii nu
si-au pastrat forma originald, credem, totusi, cd este
necesara pastrarea ansamblului cladirilor spitalului
contemporan, care poate fi considerat monument de
arhitecturd din prima jumatate a secolului al XIX-lea
si parte componenta a tezaurului patrimoniului cul-
tural al Moldovei.

Cuvinte-cheie: primul spital, plan, proiect, ate-
nansd, constructie, arhitectura, Chisindu, Ozmidov,
Basarabia, arsin, curte, ingrijire medicala.

Summary

About the building of urban public hospital
in Kishinev in the context of architecture of
the first half of XIX century

After the annexation to Russia in 1812, Bessa-
rabian district became the base for future architectu-
ral development of Kishinev as a town of new type.
That time for the first time earlier unknown buildings
have constructed such as some quarantines, frontier
posts, hospitals jails, guardhouses in Bessarabia.. And
it was absolutely new progress when those buildings
were erected according to Russian legislation in the
field of architecture using typical model projects and
making up exact the estimates on its construction.

One of the urgent tasks became creation of all
conditions for organization of medical assistance for
population. Major General Garting governing, of
Bessarabian region recognized that “rapid setting up
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of town hospital in Kishinev was very necessary and
executive”.

On the 14 of May, 1814 the Special Committee
was created for the building of the first town hospital.
The author of this project became Bessarabian pro-
vincial architect and land surveyor Mihail Ozmidov
(1782-1826). Simultaneously there was building of
the first stone jail or prison castle in Kishinev.

On the 15 July, 1816 the building of stone hospi-
tal for about 70 men and women was finished there.
According to the inventory of newly town hospital
that built and situated at Alexandrovsky street, « it
consisted on one main building and 5 wings with sto-
ne railing in the foreground and round lath fence
with inner yard and garden. Projects of Kishinev ho-
spital and prison for 1816 signed by the engineer and
Major General Garting and Besarabian provincial
land surveyor and architect, titular counsellor Mihail
Ozmidov are preserved in Russian State Historical
Archive of St. Petersburg.

Today on the place of former urban hospital
there is Kishinev hospital of traumatology and ort-
hopaedics, nearly named as Republical clinical hos-
pital, which was opened in 1945 on the base of the
first town hospital at the central Alexandovsky street.
Now it is Boulevard of Stefan Cel Mare, 190. Almost
two hundred years this hospital deservedly remains
very ancient medical institution of Kishinev. Althou-
gh in comparison with the initial project of archi-
tect Ozmidov throughout many times that hospital
hasn’t had authentic form, nevertheless all modern
buildings must not be lost. It is important to account
this architectural complex as integral part of wealthy
cultural heritage of Moldova like a monument of ar-
chitecture of the first half of XIX century.

Keywords: the first hospital, plan, project, acces-
sory building, construction, architecture, Kishinev,
Ozmidov, Bessarabia, arshin, medicine assistance.

Pestome

O cTpouTenbCcTBe ropoAoBoli 06 ecTBeH-
HOW 60nbHNLDbI B I. KNINHeBe B KOHTEKCTe
pasBUTUA apXUTEKTYpPbl B NepBOI1 NONIOBU-
He XIX Beka

[Tocne mpucoepmuenna k Poccum B 1812, B
BeccapabckoM Kpae cosjaeTcss ocHOBa i Oymy-
I[ET0  APXUTEKTYPHO-IIAHUPOBOYHOTO PA3BUTHS
KummHeBa, kak ropoga HoBoro tuma. Torga Brep-
Bble HAYMHA/IN CTPOUTHCS paHee HEM3BECTHbIE B
Beccapabum Tumbl 37aHuit, Takne KakK KapaHTUHBI,
TaMOYKEHHBIE 3aCTaBbl, TOCIIUTA/IN, OCTPOILH, Kapa-
ynbHY. [TpudeM abCcomOTHO HOBBIM OBIIO TO, YTO UX
BO3BOJMIN, COIZIACHO POCCHUIICKOMY 3aKOHOZATENb-

CTBY B 007IaCTV apXUTEKTYpbl, UCIIONb3Ys TUIIOBbIE
00pasIioBble TIPOEKTHI U COCTAB/ISISI TOUHBIE CMETHI
CTPOUTENIbCTBA.

OpnHOJ U3 HEOT/IOXKHBIX 3aflay CTAHOBUTCS CO3-
TaHVe YCTIOBUII Il OPTaHU3ALMM MeJVIIVHCKOI TI0-
Moy HaceneHuio. lenepan-maitop IapTunr, ympas-
nsotuit Beccapabekoit 06macTpio, MPU3HABAT, UTO
«be33aMeIMTeNIbHOe YUIPEX/IeHNe B TyOepHCKOM
ropozie KumumineBe ropomckoit 60MbHUIBI, C OFHOIM
CTOpPOHBI KpaliHe He0OXOAMUMO, a C APYroil — yrobo-
UCTIOJTHUTEIBHOY.

14 maa 1814 ropma 6bI1 cO3maH CIeLMaAbHBIN
KOMUTET JJiA CTPOUTENbCTBA IIEPBOIl TOPOHCKON
6onbHuubl B KummnHeBe. ABTOPOM IIPOEKTa CTAl
Beccapabckmit ryOepHCKUIT apXUTEKTOp M 3eMJIe-
Mep Muxann CemenoBuu Osmupon (1782-1826).
OpHoBpeMenHo B KuinmHeBe BemoCh CTPOUTEND-
CTBO II€PBOr0 KaMEHHOIO OCTPOra MM TIOPEMHOIO
3aMKa.

15 wmrona 1816 I. CTPOMTENBCTBO KaMEHHOMN
60/IpHMIIBI TPUMEPHO Ha 70 YesoBeK ObII0 3aBepiiie-
Ho. COITIaCHO ONUCY HOBOBBICTPOEHHOTO FOPOJICKO-
I'0 TOCIIUTA/IA PacllONIOKEHHOTO B KOHIIe TOpofa, 10
AJIeKCaHIPOBCKOIL y/MIle, «OH COCTOSAT U3 OffHOTO
IJIABHOTO KOpIyca 1 5 ¢ureneil ¢ KaMeHHOI pe-
LIeTKOIO C IIepeJHell CTOPOHBI 1 IIJIETHEBOI, Oropa-
JKUBAIOLEil BOKPYT BHYTpeHHu gBop u caf. IIpo-
eKTbl 1816 r. KnmmueBcKMX roCmuTas U OCTpora ¢
MIOATINCAMI UHXXeHepa, [enepan-mariopa laptunra n
6eccapabcKoro rybepHCKOro semyieMepa U apXuTek-
TOpa, TUTYIAPHOrO CoBeTHMKA Muxanmna Osmumosa
xpansrca B Poccurickom locymapcTeennom Victopu-
vyeckoM Apxnse I. Cankr-Iletepbypra.

CerofHst Ha MecTe OBIBIIETO MEPBOTO TOPOJ-
CKOrO rocmmurand pacnojaraercs KumnmHeBckas
0OJIbHMUIIA TPAaBMATONOTUY M OPTOIEAUN, B Hefa-
nekoM mpouioM PecryOmuKaHcKas KIMHUYeCKas
6omnbHMIIA, KOTOpast O6bUTa OTKpbITa B 1945 1. Ha 6ase
1-it TOpOICKOIT OOMPHUIIBI Ha IIEHTPAIbHON AJek-
CaH/IpOBCKOI1 ynue, HbiHe — [IpocnexT lTedan yen
Mape, 190. ITouTn nBecTy eT OONIbHNULA 3aC/Ty)KEeH-
HO COXpaHseT 3a co0OIl IIPaBO Ha3bIBATHCA CaMbIM
LpeBHNM TedeOHbIM yupesxaeHueM I. Kumnuesa. VI
XOT#, eC/I) CPaBHUBATD ¢ IIepBOHAYA/IbHBIM IIPOEK-
TOM apxuTekTopa O3MmJIOBa, C TeYEHNMEM BpPeMEHU
[laJleKo He BCe COXPaHMIOCh B ayTeHTUYHON (op-
Me, TeM He MeHee, KOMIUIEKC 3[aHUIl COBPEMEHHON
0O0/pHUIIBI HEOOXOMMO COXPAHUTb M CUUTATh He-
OTbEM/IEMOJT 9acThI0 HOTaTOr0 KYIbTYPHOrO HacsIe-
Iyt MonjoBbl KaK IaMATHMKA apXUTEKTYpbl I mo-
nosuHbl XIX Beka.

Kntouegvte cnoea: TepBbll TOCHNUTAb, IUIAH,
pOeKT, (Iurenp, CTPOUTENBCTBO, apxuTeKkTypa. Ku-
mHeB, O3munoB, beccapabus, apuinH, MegUIIMHCKAsT
HIOMOLIIb.
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Ca urmare a razboiului ruso-turc din anii 1806
1812 si respectiv, a Tratatului de Pace de la Bucuresti,
conform caruia Moldova fusese eliberata de jugul oto-
man, care a durat mai bine de 300 de ani si a stagnat
considerabil dezvoltarea economica si culturala a regi-
unii, Turcia ceda Rusiei teritoriul Térii Moldovei intre
Prut si Nistru, denumit ulterior Basarabia. Dup4 alipirea
la Rusia, guvernul din Basarabia a trecut la solutionarea
problemelor urgente, legate atat de restabilirea econo-
miei devastate, cit si de amenajarea noii regiuni.

Una din sarcinile imediate devine crearea condi-
tiilor pentru organizarea asistentei medicale populatiei
basarabene. In Raportul nr. 161 din 19 decembrie 1813,
inaintat administratorului Guberniei Basarabia, ingi-
nerului, general-maiorului si cavalerului Harting, me-
dicul Volfingher, care exercita functiile inspectorului
administratiei medicale a Basarabiei, scria despre lipsa
conditiilor si ignoranta oamenilor la acest comparti-
ment. Or, atunci ,,nu numai in cocioabele sdrace, dar si
in casele aristocratilor, bolnavii nu dispuneau de linis-
tea si supraveghere necesara la domiciliu™. De regula,
in aceastd perioadd, bolnavii erau abandonati din frica
celor din jur de a nu fi molipsiti. Se recurgea la ajutorul
vrdjitorilor ecroci si minciunosi, care promiteau vinde-
carea prin vrajitorii, de facto efectudnd niste proceduri
dubioase in conditii groaznice. Uneori, la persoana
bolnavd, era chemat medicul, desi, de cele mai multe
ori acordarea ajutorului medical necesar era deja inutil,
bolnavul fiind deja gasit singur, intr-un ungher, incapa-
bil de a-si descrie starea. ,,Cat de indelungata, dureroasa
si grea este maladia nu numai pentru bolnav, - scria
medicul Volfingher -, dar si pentru cei care locuiesc
intr-o casa cu el” Chiar si in cazul cind, conform pre-
scriptiei medicului, se reusea procurarea in farmacie a
medicamentului necesar, in casele bolnavilor, nu exista
0 persoand care s monitorizeze folosirea si efectul pre-
paratului medical asupra organismului bolnav. Descri-
ind toate nenorocirile, medicul Volfingher, preintimpi-
na si despre pericolul molimelor si al epidemiilor, care,
desigur, puteau fi contracarate in cazul edificarii in oras
a unui spital public, a aga-numitului ,,gospital”

General-maiorul Harting, care administra regi-
unea Basarabia, recunostea cd ,,instituirea imediatd a
unui spital municipal in orasul gubernial Chisindu,
pe de o parte, este o necesitate acutd, iar, pe de altd
parte, usor de realizat™®. Din aceste considerente, el
a permis eliberarea a 6000 de lei, destinati probleme-
lor de binefacere, pentru construirea spitalului din
Chisindu. La 4 mai 1814, a fost initiata si colectarea
sumelor sia fondurilor necesare de binefacere, publi-
cindu-se apelul “In conformitate cu inalta dispozitie
a Maretiei sale Imperiale”.

In Arhiva Istorica de Stat din Sankt Petersburg
se pastreazd dosarul corespondentei Administrato-
rului Basarabiei, din perioada 24 octombrie 1815 -

25 mai 1816, privind constructia la Chisindu a unui
spital de stat, cu penitenciar®. Astfel, din 4 mai 1814
si pand in 12 mai 1815, pentru constructia bisericii de
catre cler, nobilimea rusd, functionarii, boierimea si
mosierii din regiune, negustorii rusi si locali, au do-
nat benevol 220 cervonet (moneda de aur de 5 sau 10
ruble; bancnota de 10 ruble), 1646 ruble 48 copeici,
17309 lei 20 parale.

La 14 mai 1814, a fost instituit un comitet special
pentru constructia primului spital obstesc in Chisi-
nau. Autorul proiectului a devenit arhitectul guberni-
ei Basarabia si inginerul cadastral M. Ozmidov.

Din registrele formularelor privind serviciul lui
Mihail [Semeonovici] Ozmidov, intocmite in 1827,
afldm c4, fiind de vitd nobild, s-a nascut in 17825, in gu-
bernia Ekaterinoslavl’. La 1 mai 1799, dupi absolvirea
Scolii populare din Kiev, a intrat la serviciu in statele
Municipale ale Politiei orasului Kiev si in calitate de
ucenic al arhitectului ordsenesc, indeplinind functia de
ajutor al acestuia pana la 4 octombrie 1802.

»Pentru abnegatie, sarguinta si harnicie in exer-
citarea obligatiunilor, mai cu seami, pentru activi-
tatea in timpul constructiei celor mai diferite cladiri
publice si private, de lemn si de piatra, si pentru rea-
lizarea, in 1803, a planului general al orasului Kiev”®,
in acelasi an Mihail Ozmidov a fost numit registrator
colegial, apoi in 1806 - secretar de gubernie, iar in
1809 - consilier titular.

In 1811, el a plecat din functia de ajutor de ar-
hitect in Kiev, fiind chemat la Iasi de cétre senatorul
Kusnikov, pe atunci presedinte al divanurilor Térii
Moldovei si Valahiei. Scopul invitarii lui era amena-
jarea instalatiilor de silitrd din Lapusna si Orhei si
asigurarea cu silitra a ,,parcului de artilerie” din Ca-
menet-Podolsk (uzina de praf de puscd)®. Aici a fost
preocupat de elaborarea planului general al Iasului,
fiind desemnat membru al Biroului de Constructie
din oras. Toate misiunile le indeplinea ,,cu deosebit
succes si activism neobosit, cu artistism perfect, spe-
cific functiei sale”'. In calitate de autor al proiectelor
cladirilor de stat si al rectificdrii spitalelor militare, a
adus folos vistieriei de stat, reducand, astfel, cheltu-
ielile din devizul guvernamental. In afara de aceas-
ta, M. Ozmidov era preocupat de proiectele privind
amenajarea santurilor din orasul Iasi, pentru ameli-
orarea fluxului de apa din oras, aducandu-le, in asa
mod, locuitorilor orasului ,,profituri esentiale”'".

In 1812, la invitatia mitropolitului Gavriil Banules-
cu-Bodoni, Mihail Ozmidov vine la Chisinau, pentru
a participa la edificarea Basarabiei. In aceluiasi an, din
3 mai, este desemnat in functia de arhitect gubernial.

La 21 iunie 1813, arhitectul Basarabiei, consili-
erul titular M. Ozmidov, a primit de la guvernatorul
civil al Basarabiei, Sturza, prescrierea de a intocmi
planul noului oras Chisinau. Conform acestui pro-
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iect se interziceau constructiiile in orasul vechi fara
permisiunea arhitectului gubernial: ,Oricine intrd la
Dvs. cu rugamintea de a i se elibera un loc in orasul
nou sd fie acceptat, insd nu inainte de a cere si apro-
barea mea. Doritorii de a construi case sunt obligati
respecte fatadele elaborate de Dvs., astfel orasul va
avea 0 imagine unica si placuta”'2.

In primul sfert al secolului al XIX-lea se creeaza
baza pentru viitorul plan arhitectural al Chisindului
ca oras de tip nou. Atunci, pentru prima datd, incep
sd fie construite in Basarabia tipuri noi de clddiri pre-
cum: carantine, puncte vamale, spitale, penitenciare,
puncte de santinela. Totodatd, era absolut nou faptul
cd toate constructiile se realizau in conformitate cu
legislatia rusa in domeniul arhitecturii, folosindu-se
proiectele-tip si efectudndu-se devizul exact al lucra-
rilor de constructie. ,,Proiectele-etalon” se editau atit
sub forma unor albume separate, cit a unor si anexe
la Codul Complet al Legilor.

Astfel, in 1803, au fost editate proiectele-,tip”
ale cladirilor de stat, in 1809 - proiectele-,tip” ale fa-
tadelor caselor de locuit, in 1811 - editia a doua a
proiectelor ,tip” ale fatadelor caselor, in 1819 - pro-
iectele caselor de stationare, in 1824 — ale bisericilor,
in 1828 - ale penitenciarelor, ale locurilor institutiilor
si ale caselor vice-guvernatorilor, in 1830 - proiecte-
le pentru amenajarea localitatilor rurale si in 1831 —
proiectele oficiilor postale’*.

Anume in 1814 incepe edificarea la Chisindu a
primei inchisori de piatra sau penitenciarul fortificat
si a spitalului municipal obstesc. Conform contractu-
lui, semnat la 5 iulie 1814 de Comitetul de Constructie,
nobilul Lavrenti Karaevski si chisinduienii Ilia Trubaci
si Constantin Toni, sub nemijlocita conducere a lui
M. Ozmidov, au inceput construirea spitalului muni-
cipal obstesc de piatrd, cu cladiri secundare (foisoare),
blocuri si anexe gospodaresti in partea orasului cunos-
cuta ca Alexandrovscaia. La 15 iulie 1816, administra-
torul Basarabiei, general-maiorul Harting, in raportul
guvernatorului plenipotentiar al Basarabiei Aleksei
[Nikolaevici] Bahmetiev, scria despre finisarea lucra-
rilor de constructie a bisericii de piatra, pentru apro-
ximativ 70 de locuri, destinata bolnavilor de gen mas-
culin si feminin. Conform registrului de inventariere,
noul spital municipal, construit la periferia orasului,
pe strada Alexandrovsc, ,,se compunea dintr-un un bloc
principal cu cinci corpuri de case secundare, cu grild de
piatrd a fatadei si gard de nuiele in jurul curtii si al gra-
dinii”**. Planurile, datate cu anul 1816, ale spitalului
construit si semnate de general-maiorul Harting si de
inginerul cadastral si arhitectul gubernial al Basarabi-
ei, consilierul titular Mihail Ozmidov, se pastreaza in
Arhiva Istoricd de Stat din Sankt Petersburg?.

Blocul principal se invecina cu o casd privata si
dadea spre strada Alexandrovsc, fiind ,,de o lungime

de 16 si o latime de 8 stanjeni, indltimea de la pamant,
in mediu de la cele patru colturi, in proportie 8 arsin 13
versoc™', il includea sase saloane pentru bolnavi, doua
camere - sali de primire, patru camere destinate asis-
tentilor de serviciu, i o sald de baie cu despartituri, de
asemenea un coridor transversal si unul perpendicular
cu trei deschizéturi-iesiri. Peretii blocului erau ridicati
din piatrd pe mortar din var, cu cornise, in partea din
fatd de la intrare se aflau patru coloane si frontoane,
iar sub acoperis stiteau doud brandmauze. Peretii din
interior si din exterior erau tencuiti si dati cu var. Trei
parti ale blocului contineau trei foisoare de piatrd cu
scdri. Podelele din camerele mezaninei erau din grin-
de / scAnduri de stejar. Tavanele, la fel, erau facute din
scanduri de stejar, pértile laterale fiind suprapuse. Usi-
le erau din lemn de stejar, doud din 13 avand inele de
metal si carlige in locul balamalelor, trei usi exterioare
— lacate mari, opt usi — lacate simple. Trei usi erau am-
plasate in coridor si patru usi simple pe inele de me-
tal, scoabe si zavoare in subsol. Din cele 24 de ferestre,
erau ,tot atitea tocuri de fereastre de iarna si de vara;
tocurile de vara vopsite cu vopsea de ulei, aveau inele
de fier cotite de lacitus, asemenea balamalelor si ine-
le de arama, pe cand tocurile ferestrelor de iarna erau
inchise. Fiecare fereastra avea cite un oberliht, pe inele
cotite de arama, fiecare oberliht avand carlig si inel de
aramd’". Erau si opt sobe de caramida de tip olandez
cu subar /capac de inchidere de fonti si semiusi. In
subsol, erau construite patru sobe rusesti de cirdmi-
da, pe fundament de piatrd, la fel cu subar de fonta si
semiusi. Toate cele 12 sobe aveau scoase in afard ho-
geaguri, fumul concentrandu-se in doua tevi, tencuite
pe de asupra. Intrarea in pod prezenta o scara transmi-
sibild. Acoperisul blocului era grilat, fortificat printr-o
ferecatura de fier si acoperit cu sindrild de brad, avand
si trei lucarne. Cea mai mare lucarnd avea o usd pe ine-
le de fier, iar celelalte doud erau acoperite cu sticla.

A doua cladire - un corp de casa secundar in
coltul stang, a fost construita pentru amplasarea far-
maciei, servind si drept locuintd pentru farmacist.
Atenansa avea lungimea de 5 si ldtimea de 4 stanjeni,
indltimea de la pamant, in mediu de la cele patru col-
turi, fiind in proportie de 6 arsin si 6% versoc. Avea
trei camere si antreu. Peretii cladirii erau ridicati din
piatra cu var, avand cornisa, iar in interior si exteri-
or fiind tencuiti si dati cu var. Dintr-o parte se afld o
verandd de piatra cu scari, cu podelele pardosite din
piatra, cu tavanul din scanduri de brad suprapuse,
avand patru usi pe inele de fier. O usa exterioara du-
bld avea un lacat mare, iar doud usi mai mici, simple,
cu un lacat mic. Cladirea avea opt ferestre cu tocuri
de vara deschise si sapte ferestre cu tocuri de iarna
inchise, dotate fiecare cu cate un oberliht pe inele co-
tite de arama. Exista si o sobd de cdardmida, olandeza.
Atenansa era tencuitd, avand usi de fier si o semiusa
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de fontd, ce ducea in laborator, unde a fost instalata
o vatrd de cdrdmida cu sobe mai mici, hogeagul fi-
ind scos de asupra acoperisului, de asemenea tencuit.
Pentru urcarea in pod se folosea scard mobild. Aco-
perisul, pe capriori, acoperit cu sindrila de brad, avea
o singura fereastra de sticla.

Cea de-atreia clidire, din coltul drept, era preco-
nizata drept locuintd pentru supraveghetorul/admi-
nistratorul spitalului si pentru medic. Avea lungimea
de 5 si latimea de 4 stanjeni, indltimea de la pamant,
in mediu, in cele patru colturi, fiind in proportie de 6
arsin si 3 % versoc. Poseda trei camere si un coridor,
ridicate din piatrd cu var, cu cornise. In interior este
tencuita i varuitd, dintr-o parte se afla un pridvor din
piatra cu scéri. Avind podelele pietruite si tavanul fa-
cut din scanduri de brad suprapuse, aceastd locuinta
prezintd o descriere identicd a atenansei amplasat in
partea stanga a cladirii principale.

A patra cladire este o bucitérie cu lungimea de 9
si latimea, respectiv, de 5 stanjeni, indltimea de la pa-
mant, in mediu de la cele patru colturi, in proportie
de 5 % arsin. Este compusi din doud camere si antreu.
Peretii clddirii sunt claditi din piatra cu var, cu cornisa,
in interior si exterior fiind tencuiti si dati cu var. Din-
tr-o parte se afla o veranda de piatré cu sciri. Podelele
sunt pietruite, iar tavanul facut din scanduri de brad
amplasate prin suprapunere. Existau trei usi simple,
din scanduri de stejar cu inele de fier si zavoare. Trei
tocuri de ferestre din lemn de stejar, cu sticla semial-
bé / semideschisd, earu intarite cu chit, inclusiv patru
tocuri grisante si doud - inchise, doud sobe - rusesti
de cirdmidd si o vatra identicd, mare, erau plasate in
coridor fiind fortificate prin legdturi metalice pentru
scoaterea fumului printr-un hogeac scos pe acoperisul
cladirii. In rest, scirile, acoperisul etc., sunt identice ce-
lor ale pridvoarelor descrise anterior.

Urmdtoarea, a cincea atenansd, in care erau
amplasate spalatoria si un hambar pentru corpurile
neinsufletite, avea lungimea de 9 ¥ stanjeni, latimea
de 3 stanjeni, inaltimea de la pdmant, in mediu de la
cele patru colturi fiind de 5 ¥ arsin. Includea o tinda
mare, o camerd si un hambar. Peretii acestei atenanse
erau ridicati din piatrd cu mortar din var, cu cornisa,
in interior si exterior fiind tencuiti si varuiti. Longitu-
dinal, erau amplasate doua pridvoare de piatra. Pode-
lele erau pietruite. Tavanul era identic celor din cele-
lalte foisoare. Trei usi erau din lemn de stejar, cu inele
de fier, doud usi cu zdvoare, inclusiv usa din hambar
cu lant si belciug pentru lacit. Cele cinci tocuri gli-
sante pentru fereastra erau din lemn de stejar cu gea-
muri semideschise, chituite. In camer era construiti
0 sobd de cdramida, ruseasca, cu cahla de fonta si se-
miusd, iar in coridor — o vatra si doud cazane de fonta
pentru incélzirea apei. Scérile, acoperisul etc. sunt la
fel ca si cele din pridvoarele descrise mai sus.

Cea de-a sasea atenansa, predestinata serviciilor
adiacente ale spitalului, avea o lungime de 9 stanjeni
2 arsini, latimea de 3 stanjeni, iar indltimea in proportii
de 4 arsin 13 versoc. In aceastd atenansi era amplasat
hambarul, sub care se afla un beci pentru fierbere, un
depozit pentru produse alimentare si un grajd pentru
patru cai. Peretii erau facuti din piatrd cu var. Cu corni-
si. In interior si exterior era tencuit si viruit. Podeaua
in depozit era pietruitd, cea a hambarului si sub el ta-
vanul beciului - din scandurd de stejar. Pentru intrarea
in beci se utiliza o usd sau o trapd cu inele de fier cu
cleste, ciupuri. In grajd existau patru despartituri cu
uluc si grild, cu podele pavate cu scandura groasa de
stejar prin suprapunere. Tavanele erau facute din lemn
de stejar si pavate cu scandurd de stejar. Cele trei usi
compuse erau din scandurd de stejar si cu inele de fier.
Acoperisul, pe capriori, era acoperit cu sindrila de ste-
jar avind o lucarna, inchisa cu sticla.

Pe teritoriul spitalului municipal era sdpata o
fantana din piatrd cu doud ghiduri, plasate sus i jos.
Langa fantdnd erau un val si doua caldéri mari, fere-
cate cu fier, si o frAnghie pentru scoaterea apei.

In partea din fatd a curtii spitalului, intre blocul
principal si cele doua foisoare amplasate in colturi, era
un gard cu stalpi de piatrd si doua porti, cu o lungime
de 34 de stanjeni. Stalpii si soclul acestui gard erau ri-
dicate din piatra cu var, tencuiti si varuiti. Poarta din
lemn de stejar si grila erau vopsite cu vopsea neagra de
ulei. Poarta era fixatd pe inele de fier cruciforme.

In partea de sus a ograzii, in fatd, intreg cartierul
ocupa un spatiu cu o lungime de 91 si, respectiv, latimea
de 60 de stanjeni, inconjurat pe perimetru, ca §i gradina,
printr-un gard de nuiele, facut in 1814. Spitalul poseda o
gradind recent plantatd cu arbori nu prea inalti.

In asa mod, constructia spitalului orasenesc din pia-
trd, inceputd la 7 julie 1814 a fost finisatd la 15 julie 1816.

Concomitent, conform proiectului arhitectului
Mihail Ozmidov, nu departe de spital, a fost ridicat
si primul penitenciar de piatra, o parte din planurile
cdruia, la fel, se pastreazd in Arhiva Istorica de Stat
din orasul Sankt Petersburg'®. Penitenciarul, fortificat
pentru ,,200 de intemnitati barbati si femei, fara a lua
in calcul spitalul pentru 14 persoane”, a fost finisat
si sfintit la 21 noiembrie 1815. Tot atunci a fost ocu-
pat de arestanzi si asigurat cu toate cele necesare.

Ulterior, in perioada 1835-1840, atat spitalul
municipal obstesc, cit si penitenciarul, au fost recon-
struite. Conform proceselor verbale ale Palatei de Stat
din Basarabia pentru anul 1837, medicul Volfingher,
inginerul cadastral Eitner, arhitectul Gleining si aju-
torul sdu Rositki au participat activ la constructia cla-
dirii si a farmaciei spitalului municipal, destinat pro-
vizoratului, serviciului de asistenta si altor ocupatii.
»Arhitectului Gasquet i s-a poruncit supravegherea
constructiei vizate”®. Mai tarziu, la 25 aprilie 1839, el
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a pregitit planurile fatadei si ale profilului unui prid-
vor in doud nivele pentru 68 de bolnavi, constructie
plasatd in interiorul curtii Spitalului municipal din
Chisinau?®'. La 25 octombrie 1839, planul Spitalului
municipal, functional in Basarabia, in orasul Chisi-
ndu, a fost analizat conform registrului Directiei Prin-
cipale a Ciilor de Comunicatie si a Cladirii Publice.

In 1840, spitalul era amplasat intre strazile Os-
trojscaia (actualmente, str. Alexandru Lapusneanu)
si strada Spitalului (in prezent, str. Toma Ciorba),
iesirea blocului principal fiind pe strada principala,
denumitd pe atunci str. Moscovscaia. Gradina spita-
lului avea iegire spre strada Gostinaia (actualmente,
str. Mitropolit Dosoftei).

Astézi, in locul fostului prim spital municipal este
amplasat Spitalul de Traumatologie si Ortopedie din
Chisinau, in trecut Primul Spital Clinic Republican,
»deschis in 1945, in baza primului spital ordsenesc™, pe
fosta stradd Moscovscaia, ulterior bulevardul Lenin, iar
in prezent — bulevardul Stefan cel Mare si Sfant, 190.

Practic, timp de 200 de ani, spitalul, cu toatd cer-
titudinea, pastreazd dreptul de a fi numit cea mai veche
institutie medicala din or. Chisinau. Si, in pofida faptu-
lui ¢4, in comparatie cu proiectul initial al arhitectului
M. Ozmidov, cu timpul multe detalii nu si-au pastrat
forma originald, credem, totusi, ca este necesara pastra-
rea ansamblului cladirilor spitalului contemporan. Or,
acest monument de arhitecturd din prima jumdtate a
secolului al XIX-lea este parte componentd a tezaurului
patrimoniului cultural al Moldovei.

Glosar de termeni

Brandmauer (germ. Brandmauer, brand - in-
cendiu si mauer - perete) — un perete inchis antiin-
cendiar al cladirii, realizat din materiale antiincendi-
are si destinat opririi raspandirii focului asupra inca-
perilor sau caselor alaturate.

Stanjen - masurd de lungime egald cu 2,13 m.

Arsin - veche masura rusa de lungime. In seco-
lele XVI-XVII era egal cu 72 de cm/27 tol englez. In
secolele XVIII-XX, un argin = 28 tol = 16 versoc =
71,120 cm = 0,7112 m.

Versoc - veche masura rusd de lungime, egala
cu 13/4 tol (4,45 cm). Initial, se egala cu lungimea
falangei degetului aratétor.

Sindrila (pol. gont) - fragmente de lemn, scandure-
le ascutite dintr-o parte, cu care se acopera acoperisurile.

Inele cotite - inele destinate inchiderii lacatelor.

Subir de soba/cahla - servesc pentru inchide-
rea trecerii fumului. In timp ce se face focul in soba,
se regleazd cu ajutorul acestor tije. Dupa ce se stin-
ge focul, se inchid si aceste cahle, pentru ca soba sa
nu raceascd. Pot fi de fontd si de tabld de otel. Cele
de fontd sunt preferabile. Au dimensiuni intre 130 x

130 mm si 260 x 240 mm. Sunt montate atét in pozitie
verticald, cat si orizontald, in functie de directia cana-
lului de iesire a fumului.

Lucarna - fereastrd in acoperisul cladirii, pre-
destinatd ilumindrii naturale si aerisirii podurilor,
uneori — pentru a iesi pe acoperis.
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Fig. 3. Fatada bucatariei si spalatoriei
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Fig. 5. Fatada beciului, hambarului si grajdului. Semndturile
inginerului, general-maiorului Harting si medicului Volfingher.

Fig. 6. Vedere contemporana. Spitalul Municipal
de Traumatologie si Ortopedie
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Fig. 4. Fatada si planul spalatoriei spitalului
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Fig. 7. Planul nivelului superior si al fatadei posterioare a Spitalul
Municipal de Traumatologie si Ortopedie din Chisinau in 1837
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Iraida Ciobanu

Tendinte moderniste in creatia marilor maestri:
Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Andrei Sarbu

Rezumat

Tendinte moderniste in creatia marilor ma-
estri: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu,
Andrei Sarbu

In articolul Tendinte moderniste in creatia ma-
rilor maestri: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu,
Andprei Sdrbu autorul analizeazd lapidar tendintele
moderniste in naturile statice ale numelor de prima
mdrime in pictura nationald. Aceste personalitati
complexe cu viziuni europene erau invinuiti de ca-
tre criticii de arta pentru caracterul decorativ excesiv,
tablourile lui Mihai Grecu fiind considerate necores-
punzdtoare vietii prin alegerea culorilor si corelatia
dintre ele. Mihai Grecu imbina traditiile artei deco-
rative cu principiile plastice ale postmodernismului,
experimentand diverse tehnici §i maniere de lucru.
Valentina Rusu-Ciobanu utilizeaza fotorealismul pe
care nu-l acceptd integral, doar unele motive plastice,
unele procedee tehnice, in special in ceea ce priveste
prelucrarea unor detalii.

Discipolul lui M. Grecu, Andrei Sarbu, experi-
mentand colajul in perioada incipientd a creatiei sale,
picteazd mai tarziu in maniera realismului fotografic,
tinzand spre o artd abstractd dar fard a rupe legatura
cu realitatea, tema preferatd a autorului fiind fructele,
manifestdndu-se printr-un colorit rafinat.

Naturile statice ale acestor plasticieni au un
spectru integru de tendinte stilistice, cromatice,
structural-spatiale, fiind expuse experientelor de tot
felul, expriméind esenta traditiilor nationale, accentul
fiind pus pe reinnoirea mijloacelor artistice si utiliza-
rea noilor materiale.

Cuvinte-cheie: tehnica, decorativism, mod-
ernism, posmodernism, fotorealism, stil, principii
plastice etc.

Summary

Modernist trends in the creation of the gre-
at masters: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai
Grecu, Andrei Sarbu

In the article ,Modernist trends in the creation
of the great masters: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai
Grecu, Andrei Sarbu” author analyzes modernist ten-
dencies in still lifes of names first national picture. The

complex personalities of European visions were accu-
sed by critics of art for decorative character excessive,
Mihai Grecu’s paintings are considered inadequate
life by choosing colors and correlation among them.
Mihai Grecu combines decorative art traditions with
plastic principles of postmodernism, experiencing
different techniques and ways of working. Valenti-
na Rusu-Ciobanu uses photorealism which doesn't
accept integral, but only plastic for some reason,
techniques, especially in regard to the processing of
information.

Disciple of M. Grecu, Andrei Sarbu experien-
cing collage during early of his creation, painted later
in the manner of photographic realism, tending to
abstract art but without breaking the link with rea-
lity, the author’ favorite theme is fruit, manifesting a
refined color.

Still lifes of these artists have a wide stylistic inte-
grity of stilistic trends, color, structural- space, being
exposed to experiences of all kinds, expressing the
essence of national traditions, focusing on renewing
artistic means and using of new materials.

Keywords: technique, decorative art, moder-
nism, posmodernism, photorealism, style, plastic
principles, etc.

Peslome

MopaepHucTNYeCKne HanpasneHne B
TBOpuYecTBe BaneHTnHbl Pycy-YnobaHy,
Muxau lpeky, AHgpesn Cbipby

B crarbe ModepHucmuueckue Hanpaeneuue 6
meopuecmee Banenmunvr Pycy-Quobamny, Muxau
Ipexy, Andpess Coip6y aBTOp BKparTlie aHAIU3UPY-
eT MOJIepHUCTIYECKIe HAIpaB/IeHNsA B HaTIOPMOD-
TaX BEIMKMX MACTE€POB HALMOHATBbHON >KMBOCUIIN.
OTU JIMYHOCTH €BPOIEJICKOTO MBIIUIEHNS ObLIN
OOBMHEHBI KPUTMKAMM JMCKYCCTBA 3a IIOBBILIEH-
Hblil nekoparususM. Kaprunsl Muxait Ipeky cum-
Ta/IICh HECOOTBETCTBEHHBIMY PeabHOI JKU3HU B
BBIOOpE KPOMATIYeCKOl TaMMBI I[BETOB 11 €€ COOT-
HomleHusA. Muxait Ipexy ymeno coderaer Tpapu-
IV JeKOPAaTMBHOIO MCKYCCTBA C IIACTUYECKMMU
IOPUHIMIIAMM TIOCTMOJIePHM3MA, eKCIIEPUMEHTUPYS
pasnuyYHble TeXHUKM M CTUIN paboThl. BameHTnHa
Pycy-Hob6any BIoXHOB/IEHA He IONHOCTBIO oTOpe-
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aJIM3MOM, JIMIIb HEKOTOpbIEe IIACTUYECKME MOTH-
BBI, HEKOTOPbIE METOJIbI, 0COOEHHO B eTaIM3aLIL.
Yuennk M. Ipexy, Auppeit CoipOy eKcriepyMeHTI-
PyA KOMaXk B paHHEM IIepIOJie CBOEIO TBOPYECTBA,
HO3Ke MuIIeT B MaHepe GoTOpeanusMa, ¢ TeHIeH-
OUAMY K aOCTPaKTHO XKMBOINCK He Tepsis CBSI3U
C PeaIbHOCTbIO, TIOOMMBIMIU TEMaMM aBTOPa OCTa-
Ba/IUCh (PPYKTBI, KOTOPbIE IIPOSIB/IAINACD SIPKUM KO-
JIOPUTOM.

HaTropMOpTBl 9TUX XY[OXKHUKOB 00/IafaioT
KOMIIJIECHOV CTUIMCTUYECKOI TeHIEeHIIMEN, a TaK-
)K€ LIBETOBOM, CTPYKTYPHOI, IPOCTPaHCTBEHHOI,
KOTOpbIe IPOXONAT 4Yepes pasHble IKCIEPUMEHTHI,
BbIpa)KaIOIIMe CYLIHOCTh HAalMOHAAbHBIX Tpagu-
LML, OPUEHTUPYsACh Ha HOBbIE XYyHO)KECTBEHHbIE
CPefCcTBa, CTUAM3ALMIO UM JCIIONb30BaHME HOBBIX
MaTepuasos.

Kniouesvie cnosa: TexHUKa, NEKOPaTUBU3M,
MOJIepHI3M, IOCTMOJICPHI3M, POTOpeanusM, CTUIb,
IIacTYeCKye NPUHIVIIBL.

Avantul creativ al maestrilor V. Rusu-Ciobanu,
M. Grecu incepe cu frecventarea lectiilor profesorului
al Scolii de Arte I. Hanzov, care ii invéta pe studenti
sd tind cont de expresivitatea plastica si organizarea
clarobscurului in spatiul compozitional, evidentierea
esentialului intr-o opera de artd. Tablourile anilor
’40-50 se concepeau cu preponderentd prin utilizarea
expresivitétii spatiale a clarobscurului.

Nume de prima mérime in pictura nationald
Mihai Grecu (1916-1998), talent viguros si persona-
litate complexa, asimileaza valorile esentiale ale cul-
turii europene in timpul studiilor sale la Academia
de Arte din Bucuresti, dezvoltand principiile estetice
occidentale in conditiile sistemului sovietic. Pictura
contemporana cu tendintele sale novatoare in opere-
le maestrului s-a imbinat cu traditiile artei populare.
Abandonand Academia bucuresteand in 1940 impre-
und cu alti studenti basarabeni s-a inscris la Chisi-
ndu, la Scoala de Arte Plastice in clasa profesorului
M. Gamburd. O perioadd nefavorabila de a studia
traditiile estetice ale artei europene si calitdtile artis-
tice ale picturii aparuse, deoarece arta sovieticd pleda
pentru combaterea formalismului.

Natura staticd cu pesti uscati si tartdacute (1957,
ulei pe panzd, 90x70 cm), Natura staticd cu cos si ul-
cior, 1957 sunt printre primele lucréri din perioada in-
cipientd de creatie a artistului. Natura statica prezinta
pentru Mihai Grecu in opera sa un capitol important
care nuanteazd impresiile si obliga cercetitorul la a o
privi cu mai multi atentie in totalitatea ei. In ,,Natura
staticd cu pesti uscati si tarticute” pe fundalul foarte
intunecat al cadranului plastic sunt plasati patru pesti
argintii, pictati in culori sumbre atarnati pe o atd, in
plan vertical. Pe un colt de masd de culoare neagra,

pe planul orizontal e situat un ulcior tdranesc si doua
tartacute. Lucrarea este realizatd in clarobscur, auto-
rul foloseste o tehnicé bazata pe tonalitati insusitd de
la profesorul sdu Ivan Hazov, care isi crease un sis-
tem plastic original, bazat pe evidentierea formelor
in spatiu prin intermediul clarobscurului, utilizind
celebra metodd sfumato. Aceasta este perioada, cind
maestrul picteazd primele tablouri istorice Rdscoa-
la din Tatarbunar (1957) si Intre zidurile sigurantei
(1957-1958) utilizand aceiasi tehnica.

Lui Mihai Grecu, Valentinei Rusu-Ciobanu si
lui Gleb Sainciuc, tineri pe atunci, erau invinuiti de
caracterul decorativ excesiv. ,,Despre tablourile lui
Mihai Grecu se afirma cd ele nu corespund realitatii,
cd pictorul alege culorile, nuantele, corelatiile din-
tre ele, fard a le lua din viata, el sardceste viata, o
face insignifiantd, mirunta.”' In picturile lor expre-
sia plastica, ritmul,coloritul, factura, devin deseori
mijloace relativ autonome de exprimare a mesajului.
Mihai Grecu (1916-1998), studiaza la Academia de
Arte Plastice din Bucuresti, la profesorii F. Sirato, E.
Stoienescu, N. Ddrdscu, avand contacte creatoare cu
A. Ciucurencu. In 1940 Mihai Grecu se transferi la
Chisindu si face studii la profesorul Moisei Gam-
burd.

In naturile statice, din perioada respec-
tiva Mihai Grecu utilizeazd o gamd aproape
monocromd,invioratd de lumini si umbre ce redau
clarobscurul si in acelasi timp intensitatea fondului
intunecat: Pesti (1956), Gutuie (1957), Creangd de
mdr inflorit in pahar (1957), Naturd staticd cu pesti
si tartacutd (1957).Datate cam in aceeasi perioadd,se
simte influenta scolii hanzoviste. Tratatd intr-o gama
caldd natura staticd de dimensiuni mici, Creangd de
mdr inflorit in pahar (ulei pe panzd, 45x29 cm, Muze-
ul de Arta din Moldova), structura crengii este supu-
sd modelarii prin lumina si umbra, efectul din punct
de vedere structural-constructiv si jocul de forme se
datoreaza fundalului inchis maroniu, care se deschide
in aceeasi gama cromaticd in partea de jos a foii. Raza
de lumina se rasfrange si in paharul cu apa, transmi-
tandu-i tabloului prospetimea primaverii, lucrarea se
remarcd prin frumusete de tip rembrandtian. Ace-
easi cheie de rezolvare a problemei, doar putin mai
estompatd, intdlnim in Naturd staticd cu pesti uscati si
tartdcute (ulei pe panzd, 90x70). Referindu-ne la teh-
nica picturald, subliniem modul de asezare a pastei si
fermitatea procedeului de subliniere prin accente de
culoare a luminilor. Pe fundalul intunecat al cadranu-
lui plastic in partea de sus a panzei, suspendati pe o
sfoara, in plan vertical, atarna patru pesti argintii. Pe
planul orizontal, la un colt de masé foarte intunecat
aproape negru natura moarta reprezinta un ulcior ta-
ranesc si doud tarticute.

Aceasta este perioada cind maestrul picteazd
primele tablouri istorice Rdscoala din Tatarbunar
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(1957) si Intre zidurile securitdtii (1957-1958) utili-
zand acelasi principiu al expresivitatii clarobscurului,
experimentatd dupd sistemul profesorului sau I. Han-
zov. Obtin4dnd un rafinament coloristic la inceputul
carierii sale, prin anii’60 artistul isi elaboreaza o alea-
sd culturd plasticd avandul ca model pe Alexandru
Ciucurencu ,,Oricum ar fi fost Al. Ciucurencu, dar
multumita lui am venit la judecitile mele din ziua de
astazi. Ciucurencu, in fond, I-a continuat pe Stefan
Luchian, Theodor Pallady, eu am rupt-o cu ei adau-
gand la sentimente si emotii filozofice”. Mihai Grecu
a expus portrete, peisaje, naturi statice, iar Serghei
Ciocolov - vase ceramice, covoare si elemente de ha-
ine tardnesti: fuste si briie. Ambii au prezentat opere
in decurs de doi ani.

Abordand cele mai complexe subiecte, genuri
si probleme in arta plasticd, Valentina Rusu-Cioba-
nu, niscutd in anul 1920, este exceptionald chiar de
la inceput, cdnd creeaza o capodoperd a picturii con-
temporane Fata la fereastrd, (1954). Artista apartine
acelei generatii de artisti plastici basarabeni care s-au
format incd in ambianta culturald a Roméniei inter-
belice, dar a céror activitate de creatie s-a desfasurat
in a doua jumdtate a secolului al XX-lea.

Pentru Valentina Rusu-Ciobanu, natura statica
reprezintd in opera sa un capitol important care nuan-
teazd impresiile si obligd cercetdtorul a o privi cu mai
multi atentie in totalitatea ei. In perioada incipienta a
creatiei sale anii’50-’60 realizeazd citeva naturi statice
bazate pe clarobscur: Natura staticd cu cleste universal
1950 (ulei pe panza, 370 x 500 cm), Naturd staticd cu
ceapd 1950 (ulei pe panza, 645 x 500 cm), Naturd sta-
ticd cu ceainic 1952 (ulei pe panza, 400 x 550 cm), Na-
turd staticd cu caise, 1952, (ulei pe panzd, 30 x 36 cm),
Naturd staticd 1953 (760 x 970 cm), Vaza cu flori, (ulei
pe panzd 485 x 400 cm), Naturd staticd,1966,(ulei pe
péanzd, 800 x 585 cm) etc.

Natura staticd cu cleste universal, ne catand la
faptul ca e rezolvatd in fond intr-o gama acromati-
cd, predomina griurile colorate si prezintd o lucrare
foarte expresivé care aminteste de tablourile cu carti
deschise ale lui Constantin D. Stahi. Pictata in mani-
erd traditionald, mdiestria artistei se vede in fiecare
obiect redat. Avind o compozitie indrdzneatd alcatu-
ita din obiecte diverse dupa continut la prima vedere
situate pe pervazul unui geam in contrajur: o carte
deschisa plasatd pe diagonald care ocupd aproape o
patrime din spatiul plastic din stanga de jos, langd
ea in prim plan plasat pe orizontald un cleste-patent,
metalul céruia este foarte bine pictat, la fel este redata
si cutia de metal de langa cleste, sub el, o lespede din
lemn care seamana cu o rigla, formeaza o diagonald
spre dreapta si impreuna cu cartea creeaza dinamicd
compozitiei. In planul doi o cana cu pensule si doua
tuburi de vopsea plasate si ele pe diagonala intregesc
subiectul compozitiei-atributele unui pictor-subiect

tratat de foarte multi pict. Natura statica cu ceapd
este strapunsa de lumind cu un fundal aproape alb pe
care sunt plasate obiectele ce formeazd niste siluete
prelucrate cu lux de amanunte: un ulcior cu flori, nis-
te cepe incoltite intr-o cutie de metal, un pahar sio
lingurita care fiind plasata pe orizontald, accentueaza
verticalitatea altor obiecte si conferd ansamblului o
nota de eleganta.

Natura staticd 1953, (ulei pe panza, 760x 970 cm),
face parte din colectia personald a autoarei, opera de
maturitate a artistei, care transmite o frumusete a
simplitatii si se refuza oricarei sofisticari. Este evident
ca, aranjarea deosebitd si complicatd a elementelor ce
0 compun este 0 preocupd mai putin pe artistd, ac-
centul punindu-l pe efectul esentialmente plastic ce
si l-a propus. Imaginea de ansamblu a tabloului se
impune prin calitate, masura si echilibru ca si prin
armonia maselor de culoare, in care tonurile rafinate
de griuri argintii sunt inviorate de tonuri complimen-
tare de rosu si verde.

Obiectele de uz cotidian, plasate pe o diagonala
abia aparenta, prezintd un colt de masa de bucatarie,
obiecte a caror simplitate pare dezarmantd: un cos in-
clinat spre stdnga cu un burlui in el, o ceapa si cativa
cartofi imprastiati langa el, o sticla cu putin suc de
rosii pe fund de culoare rosu-purpuriu legata la gat
cu o hartie de culoare albastru-deschis, impreund cu
floarea de mugcata de diferite nuante de roz deschis
intr-un vas de culoare rosu de siena formeazd centrul
de interes al compozitiei .In prim planul compozitiei
un cutit cu manerul oranj plasat pe diagonala creeaza
dinamism lucrdrii, niste cozi de ceapd verde langa o
farfurie albd cu doi cartofi pe ea, in fund, un vas de
culoare intunecatd intregeste compozitia. Draperia
de pe masd de culoare alba formeazé fundalul lucré-
rii, care in partea de sus a spatiului plastic trece intr-
un gri-inchis spre negru.

Privind lucrarea, ne vom aminti de Rembrandt
pentru frumusetea dialogului dintre lumind si umbra
si calitatea reprezentarii materialitatii obiectelor. ,Nu
deseori se intalneste o individualitate artisticd atat de
clar conturatd. In cazul de fatd e vorba de o perso-
nalitate creatoare inchegata, avand la bazd calitatile
unei culturi profesioniste superioare in concordanta
cu pornirile incipiente, proprii firii artistice. Una din
trasaturile de baza ale lucrdrilor Valentinei Rusu-
Ciobanu este caracterul lor national. Motivele si pa-
trunderea in specificul local le dau o aromé pur mol-
doveneasca. Astfel, Natura moarta (Muzeul de arte
plastice din Chisinau), cu un burlui, struguri, ciocalai
si gutuie galbene - prezintd un motiv tipic prin exce-
lentd. Desi supusd legilor clasice realiste, rezolvarea
lucrarii capitd accente deosebite, datorita structurii
ei ritmice compozitionale si armonizérii de culoare™.
Este vorba despre faimoasa capodoperd, care mai
poartd denumirea de Masa neagrd, 1966. Urmand
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traditiile realiste in perioada incipienta a creatiei sale,
caracterul national este propriu mai tuturor lucrarilor
artistei.

Caracteristic pentru pictura moldoveneasca din
aceastd perioada este ,,stilul auster”, care intrd in arta
sovietica pitrunde doar partial in pictura moldove-
neascd. Tema muncii in pictura moldoveneasci in
arta moldoveneascd. Tema muncii din arta sovieti-
cd tratatd prin idealul din arta sovieticé tratatd prin
idealul eroic si tendintd de elan romantic, in arta
moldoveneascd are o interpretare lirico-romantica
sau poetica sau metaforicd, cum i se mai spunea. Un
caracter decorativ, legat de problema mostenirii va-
lorilor artei populare au lucrérile pictorilor M. Gre-
cu, V. Rusu-Ciobanu, Gl. Sainciuc, A. Zevin. Artistii
plastici pun accent pe particularitétile etnografice,
motive folclorice, exprimand esenta eticd si estetica
a artei populare.

Expresivitatea decorativi era tratatd de diferiti
plasticieni in modalitati diferite. Bundoard M. Gre-
cu imbina traditiile artei decorative populare si prin-
cipiile plastice ale postimpresionismului. Avand o
operd bogatd prin continut tematic, bine inchegata,
cuprinzdnd toate genurile picturii, abordate cu ace-
easi pasiune si profesionalitate fac ca unitatea ei sa fie
construita prin diversitate.

Tendinta decorativd in creatia maestrului ince-
pe odatd cu aparitia panzei Fetele din Ceaddar-Lunga
(1959-1960) prin solutionarea subiectului si expresia
si tratarea personajelor marcheazd o cotiturd radicala
in creatia artistului.

De la portret la compozitie, de la peisaj la scena
de gen péani la obiecte, aparent obisnuite, universul
operei lui M. Grecu se configureaza in mod unitar.
Tendinta plasticianului spre generalizare, spre con-
centrarea particularitétilor caracteristice se manifesta
si la nivelul studiului dupd natura. Prin intermediul
diverselor imbinari de nuante de alb cu elemente co-
lorate artistul descoperd posibilitatea de a exprima
profund starea de suflet.

Glastrd cu mugscatd, 1961-1966 (ulei pe carton,
67x78 cm) estre printre primele naturi statice tratata
in manierd decorativa, in care se mentin incd elemen-
tele picturale. Un simt al sintezei marcheaza calitativ
lucrarea prin obtinerea unui decorativism pictural.

Pete mari de negru impart in forme geometrice
spatiul tabloului. O pata mare, picturala de ocru de
diferite nuante a unui material textil domina in prim
plan, pe platforma unei mese. Lucrarea pusa in dis-
cutie este reprezentativd pentru conceptia artistului.
Repertoriul de obiecte este redus la strictul necesar.
Ca niste siluete pe masd se evidentiaza o glastrd cu
muscata tratatd decorativ, un vas cu maner si cinci
mere care formeaza un grup. Fiecare ce alcituieste
compozitia are un rol bine gandit, o forta expresiva si
simbolica accentuatd prin fervoarea culorii.

In Naturd staticd cu frunze de curechi 1963 (ulei
pe carton, 67 x 78 c¢cm), renuntdnd la clarobscurul
remarcat in lucrarile anterioare si apartinind unei
alte etape in evolutia creatiei sale Mihai Grecu este
preocupat de a descoperi noi modalititi de expresie
plasticd. Intalnim in aceastd lucrare o gama cromatica
bazatd pe contrastul cald-rece, contraste de valoare,
dirijate intr-o compozitie cu solutii indrdznete de
organizare a spatiului tabloului. Alegerea obiectelor
prin compozitia in sine a naturii statice a fost facuta
in primul rand plecand de la culoarea locala a fieca-
ruia, artistul vizand o gamd cromaticd anume,care sd
determine armonia intregului. Analizdnd mai atent,
compozitia pare sd propund, inainte de toate, proble-
me de ordin cromatic si apoi de continut. Natura sta-
ticd cu talger, 1965, (ulei pe panza, 70 x 80 cm), tratata
decorativ, reprezintd o fatd de masa pétratd, in formd
de romb de culoare intunecata ornatd pictural cu un
talger alb ornamentat decorativ cu albastru deschis
pe ea, care are doud mere in el, Un ulcior si o cand de
lut in planul doi cu nuanta de roz creeaza tabloului o
stare de prospetime si voiosie.

La veranda, 1967, (ulei pe panzd, 65 x 60 cm),
reprezintd o compozitie din trei ghiveciuri cu flori,
plasate in rdnd pe pervazul unui geam de culoare al-
bastrd spre sur si un fundal de mult galben al zilei.
Pasta usoard de culoare si maiestria artistului redd
perdelutele pe stinga si dreapta cadranului spatiului
plastic in griuri foarte deschise spre alb, care sustinute
de farfuriile albe de sub ghiveci, transmite motivului
dat o notd de sdrbatoare.

Strachind neagrd cu pere 1968, (ulei pe panza,
65x60 cm), este relevantd pentru creatia lui Mihai
Grecu din aceastd perioada si dd contur unei imagini
de ansamblu asupra stilului artistului. Asa cum titlul
ne anuntd, lucrarea reprezinta o strachina neagré cu
pere coapte galben-oranj langa o vaza alba, decorata
simplu, cu patru flori rosii in ea, plasate pe un drept-
unghi suriu. In tot tabloul persista stilul national, spe-
cific creatiei artistului. Natura statica are un fundal
alb-rece si din punct de vedere optic se impune. Nu
descoperim structuri naturale florale, ci pete de cu-
loare care sugereazd privitorului un buchet. Dacé ne
amintim de unele lucrari ale lui Luchian in care pasta
asezatd consistent cu cutitul devine un joc de accente,
vioi si expresiv. Mihai Grecu transfera cu buna stiintd
accentul asupra semnificatiilor exclusiv plastice de ex-
presie a mijloacelor ce le are la indeména. Exista ceva
in pictura maestrului care nu se lasd inteles la prima
vedere. Imaginea este construitd din pete si tuse, dar
sub ele, transparente uneori de fresca care vibreaza ca
intr-un fond sonor bine acordat, care primesc puteri
expresive ample, clocotitoare sau marete.

Tava ruseascd, 1969, (ulei pe panzd, 60x65 cm),
reprezintd o tavd neagra, de forma patrati,care ocupa
tot spatiul plastic, privita de asupra cu colturile ro-
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tunjite pe un fundal maroniu si un pepene verde ras-
copt, sectionat cu trei felii plasate in diferite pozitii,
creeaza o compozitie decorativa integra si doar petele
picturale de pe pepene si culoarea lui de o natura-
lete izbitoare ne transmite mirosul si gustul fructu-
lui rdscopt. Faimosul Curcanul 1969, (ulei pe panza,
20 x 120 c¢m), operd de referintd a maestrului Grecu
din perioada respectiva, ne aduce aminte dupa pozi-
tia pésarii de extraordinarele naturi statice spaniole
din secolul ai XVII-lea, dar nu si dupi tehnica execu-
tarii. Plasat intr-un pétrat, creeazd o compozitie baza-
td pe legitatile simetriei bilaterale si cucereste ochiul
privitorului prin tratarea decorativd nemaipomenit
de frumoasd a penajului, gatului si picioarelor curca-
nului, legat cu o fundita rosie.

In Natura static cu cozi de varzd, artistul folo-
seste o tehnicd picturala liberd. Fard a urma reguli si
metode, el aseaza consistent pasta cu pensulatii late,
creand un joc de culori bine argumentat. Atat masa
ovald cu frunzele de varzi plasate pe diagonala cat si
sticla intunecatd din centrul tabloului sunt sectionate
de cadranul spatiului plastic, credind o compozitie des-
chisi. In primul plan niste fructe haotic impristiate, o
cana emailatd verde si cozile de varza creeaza centrul
compozitional plin de o prospetime a culorilor si re-
zonante muzicale prin asocierea cu formele obiecte-
lor reprezentate. Colorist prin excelentd dar si cu un
remarcabil simt al compozitiei picturile saint marca-
te stilistic de facturd europeand siu si aminteste de
Dufy, Matisse sau Bonnard. Cu totul diferit de tabloul
precedent descris este Natura staticd in alb, 1965 (ulei
pe panza, 61 x 70 cm), claritatea in exprimare bazate
pe regulile desenului si compozitiei, ne oferd o imagi-
ne cuceritoare prin finetea si armonia de culoare, sin-
tetismul expresiv al formei si delicatetea frumoasa si
cursivd a convertirii cromatismului in cheia valorica.
Vasele, pictate in motiv national, sustinute de o carte
deschisa in prim plan si o cutie coloratd plasata pe ori-
zontala, peste carte cu o puting, abia aparenta inclinare
din unghiuri si pozitii diferite. Compozitia pare a fi sta-
tica dupd pozitionarea registrelor-verticale, orizontale.
Factura foarte fin tratatd a fundalului din partea de sus
a compozitiei este echilibrata de suprafata orizontalg,
pe care stau obiectele vargata cu linii rosii subtiri si mai
late albe plasate pe orizontald. Intre campul ecranului
si grupul de obiecte este un raport armonios echilibrat.
Tot din anul 1965 dateaza si lucrarile Pestii rosii (ulei pe
panza, 62 x 70 cm) si Pestii albi (ulei pe panza, 64 x 70
cm), posibil artistul a fost inspirat de vestitii Pesti rosii
(1911) ai lui Henri Matisse.

Avand aproximativ dimensiuni similare cu pri-
ma lucrare Pestii rosii, a doua natura statica Pestii albi,
cu acelasi mesaj prezinta o lucrare mai mult decora-
tiva decét prima. Pestii albi, cu cozile, ochii si aripile
conturate cu negru si citeva hasuri galbene in jurul
ochilor, plasati pe o suprafata coloratd pestritat cu

tuse mici, plasate pe diagonald, de ocru,brun-rosie-
tic, galben si albastru-deschis. Intreaga compozitie e
suprapusa de niste linii foarte subtiri de rosu si negru
care alcatuiesc o plasd veseld ce aminteste de o nadd
pescdreasca.

Tabloul urmator reprezintd trei pesti rosii, exe-
cutati pictural dar cu tente decorative, suspendati pe
o sfoara, ce creeaza o curbd concava si au un fundal
alb, cu griuri deschis-colorate, pictate cu tuse largi,
suprapuse,crednd un ritm de tact simplu.

Cu un an mai tarziu, in 1966 Ada Zevin picteaza
natura statica Pesti (ulei pe carton, 70 x 50 cm), intr-o
interpretatd la fel decorativd. Avand aceeasi scoala a
Academiei bucurestene, artista picteazd doi pesti ne-
gri, alipiti unul de altul, cu capurile in directii opuse
pe un platou la fel si el negru de formd ovald cu o
margine ingusta de un roz deschis, plasat pe patratul
unei taburete de culoare albastru deschis. Simetria
celor doua picioare ale scaunului este sustinutd de un
mar de culoare stinsa in partea stanga a taburetei si in
partea dreapta un cutit asezat pe diagonald, ce intre-
geste compozitia si in acelasi timp ii creeaza putina
dinamica.

Intreaga compozitie este sustinutd de un contrast
cald-rece stins si doar farfuria ovala cu pesti negri-
maronii, in unele locuri conturati de o linie alba sub-
tire ce seamdnd cu o zgdrieturi, creeazd naturii statice
un efect deosebit. Intr-o tehnica deosebita este pictat
fundalul din jurul taburetei de culoarea teracotei spre
roz i este mdrginit in partea de sus de un perete din
caramidd maroniu-inchis.

Aceleasi tendinte decorative de aplatizare a
formelor si lipsa perspectivei aeriene caracterizea-
za lucrarea datd spre deosebire de pictura colegului
rus Elcianov Vladimir cu denumirea Cambala, 1972
(ulei pe panza, 60 x 80 cm), pictatd cam in aceeasi
perioada de timp.

Pictata din vederea de sus, natura staticd cu ace-
lasi subiect reprezintd doi pesti plati mari reprezen-
tati intr-o maniera foarte picturald de griuri colorate,
plasati pe un fund de lemn situat si el la randul sau
pe un fundal de gri-deschis. In compozitie persista
scoala ruseasca de picturd academicd ca si in Natura
staticd cu pesti, 1967 (67 x 85 cm) de Kojanov Vea-
ceslav. Natura staticd cu pesti, 1970 (ulei pe panza,
(67x85 cm) de Piciughin Veaceslav in care si mai evi-
dent se contureaza scoala academica rusa. Pesti, 1972
(ulei pe panza, 75 x 100 cm) se numeste natura staticd
a artistului plastic din Belorusia Gugheli A. Pictata
intr-o manierd picturald, bazatd pe principiile clarob-
scurului aceste trei lucrdri au la baza artei sovietice, a
socialismului dezvoltat.

Lucrand mai mult de doi ani la tabloul Ospitalita-
te (1965-1967), utilizdnd un nou stil, stilul naiv, fiind
influentat de arta populara, bazat pe relatia cromatica
alb pe alb, artistul elaboreazi si un sir de naturi statice
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si peisaje rezolvate in tehnica respectiva. Exprimarea
plastica noua la care ajunge artistul, compunand na-
turi statice printr-o multitudine de nuante de alb in
raport cu alte culori creeazi o stare de sdrbatoare.

Tablourile Melodie, Flori, pictate la 1966 prezin-
ta vase albe cu buchete de flori pe fundalul alb. Pri-
mul, in care culorile fine ale plantelor sunt sustinute
de ornamentele de pe fata de masa, cel de al doilea, un
buchet bogat decorat are o prezentd de solemnitate,
gratie raportului dintre culoarea dominanta si puti-
nele culori complimentare.

Alta naturd statica Dedicatie lui Rubliov (1965),
pictatd intr-o dominantd de rosu, contribuie la atri-
buirea unor valente monumentale unor obiecte sim-
ple: cand, ulcior, album deschis.

Tratatd intr-o manierd cu totul deosebiti este ,,Na-
tura statica cu sticle negre’, datorita sticlelor negre pe
fundal negru, obiectele deosebindu-se doar prin factura
stratului de vopsea. Utilizeaza atat vopsele de ulei, cét
si tempera, obtinand diferite efecte: pe fundalul mat
pictat in tempera se evidentiazd sticlele grele, materia-
litatea cirora e sugerata prin stralucirea uleiului. In ace-
lasi context criticul de artd Ludmila Toma mentioneaza
ca ,Initial sticlele aveau si efecte menite si polemizeze
prin cromatismul lor transant cu accentul melodiei do-
minante a negrului. Dar mai tarziu apreciind adevara-
ta valoare a descoperirii sale, autorul a blocat acordul.
Factura a colorantilor este suficienta pentru a reprezenta
obiectul. Acest procedeu si experientd acumulata in ulti-
mii ani i-au permis maestrului s realizeze relativ repede
o noud idee ,,Istoria unei vieti™.

Natura staticd cu tigancuse, 1965 (ulei pe panza,
65 x 60 cm) si Naturd staticd cu ceainic, 1965 (ulei pe
panza, 55 x 71 cm) sunt niste lucrari tratate decorativ
in care persistd estetica artei populare. Primul tablou
prezintd o compozitie bine echilibrata cu armonii de
culoare si echilibru care conferd ansamblului o nota
evidentd de stabilitate i elegantd .Florile stilizate la
prima vedere se remarca prin calititi expresive sus-
tinute prin desen ca mod de relevare a caracterului,
imprastiate in diferite directii, creeazd in partea de
sus a compozitiei o stare dinamici, echilibratd prin
sobrietatea vazei si a suprafetei de jos. Natura staticd
cu pere, 1967 (ulei pe panza, 65 x 65 cm) se asociaza
mai mult cu o compozitie decorativa, elementele cd-
reia reprezinta niste pete de culoare. In compozitiile
de gen din anii ‘80, la fel ca si in naturile statice din
aceasta perioada, autorul utilizeazd o cromaticd rit-
mica a picturii si porneste de la experientele anilor
‘60. Alta varianta a Tigancuselor galene, 1967 (ulei pe
péanza, tempera, 71 x 54 cm), amintesc de seria Sticle-
lor negre, vaza pentru flori de culoare neagra, la fel
negru si fundalul si doar florile galbene cu nuante de
violet si verde dau tabloului un efect deosebit.

In acelasi an 1967, Mihai Grecu picteazd natura
staticd cu un motiv des utilizat de plasticieni La ve-

randd, (ulei pe panza, 65 x 60 cm) utilizind o manierd
cu tente decorative, dar utilizeaza culori mai pale-trei
ghiveciuri maronii plasate intr-un rand pe orizontala
si florile de culoare verde pala, ocupand tot spatiul
plastic, reprezentat printr-un geam schitat de albas-
tru-gri, prin care se emand galbenul unei zile insori-
te. Perdelele din dreapta si stinga geamului de un alb
spre gri deschis, culori preferate de autor din aceasta
perioadd, creeazd tabloului o stare de liniste aeriana.
Acelasi motiv pictorul rus Barchin Vitalie picteaza la
1970 Fereastra bunicii, (ulei pe panza, 75 x 75 cm),
dar trateaza tema respectiva din plein-air, fereastra
avand geamul de culoare intunecata. Tot trei flori se
ivesc din gemuletele ferestrei. Fereastra cu obloane
de un oliv aprins in stil rusesc si o gama cromatica
intensd a scolii academice ruse e un mare contrast cu
stilul national intuit in pAnza maestrului Grecu. Mo-
tivul naturii statice pe pervazul geamului este unul
preferat pentru artistii plastici rusi: Pe geam, 1972
(hértie, acuareld, 57 x 49 cm), autor Magarill Euge-
nia, In amurg, 1972 (ulei pe panza, 100 x 75 cm), Fe-
reastra din atelier, 1972 (90 x 130 cm), autor Domas-
nikov Boris, Amurg, 1972 (ulei, panzd, 140 x 87 cm)
autor Saxon Vladimir, Fereastra, 1972 (ulei pe panza,
101 x 81 cm), Surovtsev Andrei etc.

Starea de spirit a artistului este redatd in naturile
statice Gutuie, Gogosari, Harbuz (1986), care intrec cu
mult statutul de simple studii dupa naturd si amintesc
de expresivitatea picturala de la jumétatea anilor ‘60.
Un colorit argintiu persista in lucrarea Naturd staticd,
(1976-1980), ,,Obiectele de dimensiuni reale, modi-
ficate intrucitva de mediul himeric, au cdpitat o so-
noritate cromaticd neobisnuitd; ele apartin mai mult
sferei spirituale a existentei decét celei materiale.”.

Lalelele (1972) si Natura staticd cu trandafiri
(1973), Trandafiri (1979) pictorul utilizeazd modula-
tiile cu aur, obtinand niste compozitii foarte compli-
cate, bazate pe experimente si investigatii. Experienta
bogati a creatiei maestrului exceptional Mihai Grecu
este o bogata mostenire si o bund scoald pentru gene-
ratiile de plasticieni care vor veni mai tarziu.

In anii ’60 Valentina Rusu-Ciobanu rea-
lizeazd o cotiturd radicald spre expresivitatea
decorativa,inspirata fiind de arta populard primiti-
va, trece intr-un nou sistem plastic de aplatizare a
formelor si o autoexprimare artisticd mai profunda.
Stilistica primitivismului trecuta printr-o viziune
moderni. ,,In aceastd perioadi de creatie a fost ela-
boratd si cea mai sugestiva naturd staticd a pictori-
tei, intitulata simplu Cand pe pervaz (1965). Tabloul
(pictat pe carton) se remarca prin farmecul naiv si
prin laconismul mijloacelor de expresie. Obiectul
utilitar capata aici conotatiile enigmatice ale unui
semn ideografic, al unei pictograme sau a unui de-
sen infantil. Suprafetele lucritoare, desenate cu o
naivitate cautatd, cerul albastru pe care pluteste doar
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un nor singuratic, fac din vasul lasat pur si simplu
pe pervazul geamului o profunda a copiliriei, pe
care privitorul o poate doar intui”®. Gama restransa
de culori, cana monumental reprezentata plasaté pe
pervazul geamului ce se impune in cadru prin age-
zarea lui pe axul median, partea de jos a compozitiei
pictatd prin tuse mari, facturate-toate vorbesc despre
inalta maiestrie a artistei. Alt subiect, hazliu,ce ne
aduce aminte de copilarie Pisoiul si pestele, mijlocul
anilor ’60 (ulei pe carton, 66 x 70 cm), este 0 com-
pozitie cu-o dominanta de rosu-ciramiziu un pisoi
vargat in tonalitati de gri pana la negru, intors cu
fata spre privitor, atentia ii este tintitd spre un peste
stilizat de culoarea ochilor pisoiului gri-albastrui.
Plasati pe un covor dungat, pe dreapta-sus compo-
zitia se intregeste cu o farfurie decorativa pictatd cu
aceleasi culori gri-albastrii. Sustinerea armoniei de
culoare a intregului se face in jurul perechii de com-
plimentare, oranj-rosu. Calitatea acestor tonuri pri-
mare i cantitatea lor in raport cu intreaga suprafat,
este dozata de un real simt al masurii.

In nenumiratele naturi statice ale Valentinei
Rusu-Ciobanu din anii ’60 maniera picturald a artis-
tei ,se bazeazd pe tuse energice, pastoase, cu unele
rezolvdri coloristice de tip fovist sau expresionist.””.

Elaborate majoritatea ulei pe carton si rela-
tiv de dimensiuni mici, artista cu o mare madiestrie
creeazd numeroase naturi statice cu flori ,vase si
borcane de diferite forme si culori, pe fundaluri ve-
sele pictate prin pete plate, decorative: Fotoliu, 1960
(70,5 x 50,5 cm), Masd rotundd, vase, ulcioare, 1966
(ulei pe carton, 48 x 61 cm), Scaunul , 1966 (ulei pe
carton, 70 x 50 cm), Flori pe fundal rosu, 1966 (ulei
pe carton, 78 x 60 cm), Vase cu flori, 1967-1968 (ulei
pe carton 50 x 70 cm), Borcane cu flori, 1968 ( ulei
pe carton, 69 x 50 cm), Borcane cu vopsele 1969 (ulei
pe carton, 35 x 25 cm), Cactusi, 1969 (ulei pe carton,
49 x 35 cm), Glastrd I, Glastra IT (1968-1969) etc.

Tabloul Vase cu flori intruneste calitdtile de-
finitorii ale stilului si viziunii sale: claritatea si so-
brietatea compozitiei, perfecta echilibrare spatiald
a obiectelor monumentalitatea ti decorativismul
intregului ansamblu. Trei vase cu flori de diferite
culori: albastru, roz si in mijloc de o culoare compli-
catd de albastru-deschis plasat pe prim plan,situate
pe o masd neagrd,dreptunghiulard, cu colturile ro-
tunjite pe un fundal galben spre ocru-deschis. Al-
catuind un triunghi imaginar,vasele se deosebesc si
prin structura florilor, cele din planul doi fiind iden-
tice dupa culoare si forma,iar cel din fatd avand trei
flori de un roz pal,cu niste tulpine lungi, de culoarea
vasului,incovoiate de greutatea vasului. Culorile ca-
patd o sonoritate launtrica, iradiind lumind din in-
sasi materia picturald.

In natura statica Cactusi persisti o corelatie inte-
gra dintre linie-patd-forma. Pe o masd intretaiata de

cadranul compozitiei de un violet-stins, conturatd de
jur-imprejur de o linie albastra evidentiaza forma me-
sei patrata, este plasat un ghiveci cu cactus pe o farfurie
rosie ornatd decorativ. Alaturi de el, un borcan verde
cu capac de un roz deschis este si el conturat de aceeasi
linie albastra. Partea de sus a compozitiei cu un fundal
rosu este intretdiat de niste linii verzi, una orizontala si
trei verticale ce pornesc de la ea. Intreaga compozitie
ca si toate celelalte din aceastd perioada de altfel, sunt
pline de o nota a modernismului, de colorit luminos, al
tonurilor pure, al efectelor cromatice.

Bazate pe aceleasi principii compozitionale, na-
tura statica Scaunul te surprinde prin originalitatea
sa. Un scaun rosu plasat pe diagonald cu o pisica in-
coldcita dormind pe el. Raportul indraznet de culori
violet-albastru-rosu si oliv este bine inchegat prin
conturul unei linii albe din prim plan al scaunului si
draperiei de pe el.

Glastra I si Glastra II reprezintd niste lucrari mai
meticuloase si cu un desen mai riguros. Motivul fi-
losofic o floare la geam este mai des utilizat de autor.
Gama de culori in Glastra II este mai putin decorati-
va, in schimb are o facturd mai deosebita.

Citre sfarsitul anilor ’50-’60 in creatia mai multor
pictori se resimteau influente impresioniste. Printre ti-
nerii de atunci artisti plastici se numeau Mihai Grecu,
Valentina Rusu-Ciobanu, Igor Vieru etc. Este o perioa-
da cand plasticienii manifesta un interes deosebit fatd
de istoria poporului, etnografia si arta lui, punandu-si
drept scop de a studia traditiile nationale si sa le imbo-
giteascd printr-un continut si tendinte noi.

Specific pentru perioada de creatie din anii
1975-1990 este apelarea pictorilor, ,reprezentanti
ai diferitor scoli nationale, la unele si aceleasi tradi-
tii universale, ii uneste nu prin apartenenta la vreo
traditie nationald, ci printr-o tematicd unicd, conti-
nutul de idei, prin elemente de stil comune®. Pictorii
cautau insistent esenta traditiilor nationale, cultura
stramosilor rascolindu-le semnificatiile, i multiplica
sensurile, calitatea distinctiva a picturii din perioada
datd fiind meditatia filozoficd cognitivé a esentei fe-
nomenelor. Perioada aceasta era numita a ,,stagnarii,”
pand la inceputul perestroicdi, cAnd sistemul de stat
al ex-URSS cu cenzura sa aspra de partid nu permitea
schimbdri esentiale in nici un domeniu. Un control
strict se aplica asupra ,artistilor novatori”

»Termenul stagnare nu poate fi aplicat in sensul
sdu la domeniile stiintei si culturii deoarece in aceas-
td perioadd ele ating un nivel inalt al dezvoltarii. In
domeniile stiintei si culturii termenul nu poate fi apli-
cat in sensul ei deplin, fiindca in aceastd perioada ele
ating un inalt 1nivel de dezvoltare.

Accentul se pune pe reinnoirea mijloacelor ar-
tistice si utilizarea materialelor noi dar fira crearea
noilor tendinte si genuri pur tehnic, lucrul acesta ar
fi imposibil de realizat. Spre deosebire de anii ‘40 cu
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exporzitii numeroase de schite si tablouri, anilor ‘70
artistilor li se impunea cresterea numarului de expo-
zitii si li se pretinde doar lucriri serioase, finisate.

Masa-postament e prezentd in mai multe com-
pozitii ale lui Mihai Grecu. Anotimpurile (1984), pre-
zintd lucrarea, laitmotivul care studiaza partile trip-
ticului. Pértile laterale (Primavara, Toamna), masa
alba, cu o fatd de masa alba lunga se evidentiaza pe
fundalul negru al pamantului. Sesizabila abia este
toamna prin fructele de la naturile statice de pe masa
si peisajul abia vizibil din planul doi, (copacii infloriti
sau desfrunziti). Partea centrald a tripticului Pdinea
si soarele (1976) constituie centrul tripticului. Con-
tinuitatea orizontald a structurii cromatice si ritmi-
ce ,,Pdinea rotundd pe masa rotunda si astrul, ce se
apropie reciproc, isi disputa frumusetea si stralucirea.
Interactiunea partilor tripticului nu e rigida, proce-
sul de descifrare a imaginilor admite ruperea sirului,
separarea fiecdrei panze sau conectarea la altd axa se-
manticd™.

Masa de pomenire, 1976 (panza, tehnicd mix-
ta, 120 x 190 cm), gratie experimentelor sale obti-
ne o mare greutate filosofica, redand factura pietrei
si in acelasi timp o profunda filozofie a vietii. Avem
in fatd o picturd care fascineaza privitorul inainte de
toate prin simbolismul ei si gama restrdnsd de cu-
lori. Avand fundalul inchis, nuantat de brunuri, pune
in relevantd prosopul alb dreptunghiular, plasat pe
orizontala pe suprafata mesei, dreptunghiulara si ea,
dand compozitiei multd statica si doar citeva obiecte
simbolice plasate si ele pe orizontald, cu intervale in-
tre ele, formeaza centrul de interes: trei prasade care
formeaza un grup, cu un foarte mic interval una fata
de alta in partea stanga, o sticld cu vin langa ele, vinul
si perele au aceiasi nuanté de brun stins, apoi urmea-
z4 un pahar si o farfurie cu bucate, ambele cromatic
sunt rezolvate alb pe alb - obiectele albe, pe funda-
lul alb al prosopului, care se evidentiaza doar foarte
putin niste umbre din griuri stinse. Casa mare, 1976
(ulei pe panzd, 100 x 95 cm), este un frumos interior,
vedere frontald, pictat intr-o manierd traditionald si
doar ghergheful de pe prosop, bine detaliat denota
tendintele autorului citre decorativism. Gama croma-
tica foarte sobra de griuri i tonalitati de ocru si alb,
oglinda si mobilierul simetric aranjat vorbesc despre
un motiv rustic foarte solemn cu tentd nationala.

In natura statica Trandafiri, 1979 (panzd, teh-
nica mixtd, 90 x 95 cm), artistul introduce modulatii
coloristice de efect, bazate pe experiente, intr-o gama
calda, bogat nuantata, o pictura viguroasa , cu inge-
nioase acumulari de valori cromatice si un dinamism
reliefat al pastei.

Discipolul lui Mihai Grecu, Andrei Sarbu debu-
teazd, in anul 1968, cu tabloul Muscata din casa pd-
rinteascd la Automnala din sala de expozitii a Muze-
ului de Stat de Arte Plastice. Cu pérere de rdu, acest

tablou nu s-a pastrat, dar o lucrare similard Muscatd,
1974 (ulei pe panza, 53 x 51 cm), creeaza o impresie
de cdutari a artistului din acea perioada.

Tehnica mixta, saturatia culorilor calde de ocru-
maronii si indrdzneala executdrii, ne oferd o imagine
cuceritoare prin armoniile de culoare si rezolvarea
cheii valorice. Puternica influentd a maestrului M.
Grecu se simte in opera lui A. Sarbu din perioada
incipienta a creatiei sale. Inspirandu-se de la profe-
sorul sdu care trateaza seria de naturi statice Sticlele,
combinand diferite materiale-ulei negru strélucitor,
tempera neagra mata, Sticlele (1970) lui Andrei Sarbu
se deosebesc prin tehnica tuselor si culoare - gama
cromaticd armonios .

Tabloul Prdsada, 1970-1972 (120 x 120 cm), teh-
nica mixtd, impresioneazd prin dimensiunile sale si
experimentele sale in domeniul colajului si combi-
narea diferitelor tehnici picturale. Acest motiv al im-
presiei putrefactiei fructului si maririi dimensiunilor
dincolo de limitele asteptate sunt doar citeva din des-
coperirile lui Andrei Sarbu care vor fi dezvoltate in
operele de mai tarziu Fructe, Gutui din anii ‘80-°90.

Colajul este tehnica carel-a preocupat sia jucat un
rol important in creatia artistului din anii ‘70. In 1976
realizeaza tablourile Ceas-1 (tehnica mixta, carton 52 x
53 cm) si Ceas-2 in care utilizeaza cadranul unui ceas
fara ace si materie i materie dantelata din prosoape
nationale. Motivul ceasului fira ace este cunoscut in
istoria picturii universale inca din secolul al XIX-lea,
datorita unei celebre naturi statice a lui Cezanne. Ideea
utilizérii cadranului ceasului pare a fi inspiratd de este-
tica pop art-ului, desi trebuie sa spunem ca acelasi mo-
tiv se intilneste si in arta numita siraca (ars povera), si
in genul compresiunilor din anii ‘80".

Toate operele picturale ale artistului de la sfarsitul
anilor ‘60 si inceputul anilor 70 sunt bazate pe o com-
pozitie orientatd spre evidentierea expresiilor plani-
metrice, cu caracter frontal care il poarta cu contururi
pronuntate ,ale reperelor bidimensionale, structura
bidimensionald orchestreaza planul, favorizand cu-
loarea in calitate de exponent atét al obiectului, cat si
al spatialitatii tridimensionale. Spatialitatea in operele
din aceastd perioada a creatiei artistului poartd un ca-
racter limitat si relativ, reflecteazi numai in masura in
care culoarea rece creeazd senzatii de indepirtare a ele-
mentului compozitional-obiect sau figuratie, iar culoa-
rea calda poarta energii de ,,apropiere” a acestora’'.

Detasat de canoanele artei oficiale, a realismu-
lui socialist, crednd liber, artistul nu putea totusi sd
se manifeste pe deplin intr-o perioada, cAnd creatia
artistica din republicd era supusd niveldrii stilistice,
unificarii ideologice cand organele oficiale respin-
geau procedeele artistice novatoare ale artei avangar-
diste din secolul al XX-lea.

Fiind in vesnicd cdutare Andrei Sarbu experi-
menteazd si unele solutii plastice din Pop Art, foto-
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realism ajungénd la o viziune personald. ,Naturile
statice create de Andrei Sarbu in anii 70 au o con-
ceptie regizorald proprie, bazatd pe o logica riguroasa
a raporturilor dintre lumea vazutd, lumea simtita si
lumea reprezentatd. Variatele experimente de tip con-
structivist, optic l-au ficut s abordeze intr-un mod
personal imaginea figurativa”'2.

Experimentand colajul si fiind inspirat de crea-
tia lui Vermeer van Delft, Andrei Sarbu picteazd in
maniera realismului fotografic. Artistul obtine in na-
turile sale statice un dialog intre obiectele aglomera-
te - Proiectie, 1976-1977 (ulei pe panza, 70 x 70 cm),
Fructe, 1982 (ulei pe panza, 75 x 75 cm).

,Trompe-l oeil-ul devine pe neasteptate, din 1972,
0 preocupare serioasd pentru el, cand fotorealismul
din arta occidentald ii trezeste curiozitatea pentru do-
cumentare. Este o lucrdturd din care sdnt excluse rigo-
rile academiste, dar si acumularile postimpresioniste.
In detaliu, umbra nu are culoare proprie, ci este tratata
antiexperienta renascentistd. Un sir de naturi statice
noi, naturd staticd Floarea-soarelui din atelier (initial
lucrarea a avut o altd denumire Mere, 1977-1978) din
colectia lui Andrei Sarbu.”*?.

Andrei Sarbu tinzand spre o artd abstractd nu
rupe legdtura cu realitatea, experienta bogata de sce-
nograf, ajunge la o supradimensionare a fructelor.
Tema preferatd a artistului, tema fructelor, la mijlo-
cul anilor ‘90 este trataté intr-o manierd noud. Forma
obiectuald tinde spre metafora si contribuie la struc-
turarea campului imaginii, formand o sintezd armo-
nioasd cu imaginea obiectului cu metafora abstracta.

Pe parcursul anilor *90, din seria ,,Fructe”, pre-
zintd interes lucrdrile: Gutui, 1994 (ulei pe péanza,
100x 100 cm), Fructe, 1995 (ulei pe carton, 30 x40 cm),
De toamnad, 1995 (ulei pe panza, 45 x 62 cm), Gutuie
IV, 1994 (ulei pe panza, 60 x 60 cm), Floarea-soarelui
cu fructe, 1998 (ulei pe panzd, 50 x 50 cm).

In tablourile din seria Fructe, ulei pe carton, 30x42
cm, 1995, compozitia este plasata pe registru orizontal,
alcdtuind un ritm alternativ - doud gutui, doud pere.
Compozitia frontald are o gama cromatica foarte pla-
cutd de culori calde, in tonalitéti deschise, numai ver-
dele frunzelor se evidentiaza in centrul compozitional.
Formatul de dimensiuni mici, imaginile hiperbolizarea
fructelor dau tabloului o senzatie de sarbitoare.

Incepand cu naturile statice realiste in anii 70
si pand in 1993 Gutuia din 1993, autorul a trait mai

multe stdri de inspiratie lirica in Concerto-grosso din
1978-1979 (19856-1989), cu preciadere nonfigurati-
va, Sintaxa, Oglindiri, din nou liric si poetic in So-
net (1990-1991), si in Geam (1985-1986), si in Troita,
A. Sarbu are arhitectonica specificd, inconfundabild.

»Artist plastic de facturd intelectuald, colorist
extrem de rafinat, Andrei Sarbu este acea personali-
tate din peisajul cultural basarabean care garanteaza
trainicia podului tras intre arta maestrilor mai varst-
nici ai generatiei interbelice si experienta artistilor
mai vérstnici ai generatiei interbelice si experientele
artistilor contemporani, formati deja in anii ,,restruc-
turdrii gorbacioviste™*.

Modernismul in naturile statice ale acestor mari
maestri ai penelului s-a dezvoltat ca un pilon viguros
a unor talente autentice a carui stare geneticd are ra-
dacinile in genealogia poporului nostru.
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VIadimir Cravcenco

Opera lui l. Creanga ilustrata de artisti plastici

din Moldova

Rezumat
Opera lui l. Creanga ilustrata de artisti plas-
tici din Moldova

Ilustratiile provenite din subiectele povestilor
lui Ton Creangd, clasice §i in permanenta reeditare,
sunt catalogate drept creatia de vérf a graficii de car-
te din Moldova. Realizdrile exceptionale ale graficii,
care ilustreazd cele mai reusite editii ale operei lui
I. Creanga, au reprezentat arta autohtond la expoziti-
ile de artd din diferite perioade si fac parte din patri-
moniul national cultural.

Urmarind creatia pictorilor din citeva genera-
tii, vom elucida evolutia modificérii sarcinilor crea-
toare in acest domeniu al graficii de carte. Se acorda
o deosebitd atentie calitétilor artistice ale maestrilor
din generatia mai in vérsta — Boris Nesvedov, Leonid
Grigorasenco, Ilia Bogdesco, dar si succeselor grafici-
enilor mai tineri — Filimon Hamuraru, Alexei Colab-
neac, care au creat modele traditional-nationale. Sunt
analizate, de asemenea, si seria ilustratiilor realizate
de Igor Vieru, Isai Carmu, Eudochia Zavtur, Simion
Zamsa, foarte interesante din punctul de vedere al sti-
lului si al tehnicii de realizare.

Cuvinte-cheie: ilustratie, grafica de carte, carte
pentru copii, artist plastic, pictor-ilustrator, poveste,
tehnica mixta, tehnica de autor, schita, serie.

Summary
lon Creanga’s Folk Tales as illustrated by
Moldavian Artists

The famous folk tales written by Moldovan sto-
ryteller Jon Creangd have long become literary clas-
sics and have been regularly published in the country
for the past 60 years. Some of the illustrations on the
theme of Ion Creangd’s folk tales are considered to
be the best in Moldavian book art. Unique graphic
works from the childrens’ books had been exhibited
in many art expositions. Nowadays they constitute
the national cultural heritage.

To scrutinize the creative works executed by the
famous Moldavian artists of several generations is
the way the changing artistic problems of book art

can be traced. The author of the article pays special
attention to the artistic qualities of works made by
the well-known masters of older generation - Bo-
ris Nesvedov, Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco,
as well as of the younger ones’ - Filimon Hamuraru,
Alexei Colébneac, who created the typical national
characters. Also are examined series of illustrations
of Igor Vieru, Isai Carmu, Eudochia Zavtur, Simion
Zamga, which are interesting by style and technique.

Keywords: illustration, graphic art, children’s
book, artist, illustrator, folk tale, mixed technique,
author’s technique, sketch, series.

Pesiome
UnniocTpauumn monpaBcKnx XyA0KHNKOB
K npounssegeHuam U. Kpaura

Wnmoctpanumn Ha Temy ckasok V. Kpsnrs,
KOTOpbIE€ [ABHO CTaAM JUTEPATYPHOI KIACCUKON
U PETY/SIPHO M3JAI0TCS B PeCIyOnnKe yKe Ha Ipo-
TsDKeHUM 60 J1eT, OTHOCATCS K BBICOKMM 00pasuam
MOJIJJaBCKOTO MICKYCCTBA KHUIM. YHUKA/IbHbIE IIPO-
U3BeleHNA IpaduKy, BOIIeAIINe B TyqIle V3aHuA
V. KpsiHra, npefcTaBaay UCKycCcTBO MoJIoBbI Ha
XY[O’KECTBEHHDBIX BBICTABKaX Pa3HbIX JIET M HbIHE
COCTABJIAIOT HAIIMOHA/IbHOE KY/IbTypHOE Hac/Ieile.

Ha npumepe TBOpYecTBa XyHOKHMKOB He-
CKO/IbKMX ITIOKOJIEHMII IIPOC/IeKMBAETCA CMEHa Xy-
IOXKeCTBEHHBIX 3ajlad B 9TON 00/acTU KHIDKHOTO
MCKycCTBA. ABTOp CTaTbu yrenseT ocoboe BHMMA-
HIIe XY[O0XKeCTBEHHBIM KadecTBaM paboT MacTepoB
cTapuiero nokojeHns — bopmca Hecsenosa, /leonu-
ma Ipuroparenko, Vinbu borpmecko, a Takke ycrexam
6oree momoppix rpadukoB — Ounmnmona Xamypapy,
Anekcea KonblbHAKa, — CO30aBIIMX TUIINMYECKIE
HaI[OHA/IbHble 00paspl. PaccMaTpMBAIOTCSA TaKXKe
cepun mnmocrpauuii Miropa Buepy, Vcaa Keipmy,
Eppoxun 3asryp, CemeHa 3amiy, MHTEPECHbIE T10
MaHepe U TeXHMKe VICIIOJTHEHNA.

Kniouesvie cnosa: wnmoctpanus, KHVDKHASA
rpaduka, feTcKas KHUTA, XYLOXKHUK, WIIICTPATOp,
CKa3Ka, CMelIaHHas TeXHMKA, aBTOPCKasA TEXHUKa,
9CKM3, cepus.
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Acest articol face parte din studiul ilustrati-
ilor de carte pentru copii si este dedicat artei ilus-
trarii povestilor lui I. Creangd, care sunt publicate
cu regularitate in tara in ultimii 60 de ani. Prezentul
demers ne permite sd urmdrim evolutia modificérii
sarcinilor creatoare in cadrul lucrarilor grafice ale ar-
tistilor plastici din mai multe generatii care activau
in domeniul mai putin cunoscut al artei cértii.

Tendinta realistd din anii 50 s-a manifestat in
grafica de carte moldoveneasca in mod original. Pri-
mul artist plastic din Moldova, care a ilustrat aproa-
pe in intregime opera lui Ion Creanga, a fost Leonid
Grigorasenco (1924-1995). Acuarelele executate in
anii’50 dezvéluie dorinta autorului de a evidentia
similitudinea cu natura (Amintiri din copilarie. Ed.
Scoala Sovietica, 1956; Ddnild Prepeleac. Ed. Scoala
sovieticd, 1957; Povestea lui Stan Pdtitul. Ed. Scoala
sovietica, 1957). Ilustratiile se evidentiazd printr-o
dinamica compozitionald si o meticulozitate extrema
in prezentarea detaliilor, asemanétoare celor prezen-
te in compozitiile cu subiecte istorice ale autorului.
L. Grigorascenco reda emotiile si starea psihologica
a personajelor cu o deosebita exactitate, fata omului
fiind principalul punct atractiv al imaginii. In se-
ria de acuarele fotorealiste impresia este amplificata
de culorile active si de desenul intretdiat cu pensuld
(Ursul pacalit de vulpe. Ed. Cartea moldoveneasci,
1961; Povestea lui Harap Alb. Ed. Cartea moldove-
neasca, 1962). L. Grigorasenco descrie realitatea atat
de credibil, incat nu existd nici o indoiala in intam-
plarile ilustrate — o calitate foarte valoroasd intr-o
carte pentru copii (ilustratia de carte fiind declarata
a fi ,,convingitoare”). Fard a aborda metodele de arta
populard, artistul s-a prezentat ca un bun cunoscétor
al etnografiei’.

O altd metoda de abordare foloseste Boris Ne-
svedov (1903-1963), care, de asemenea, a lucrat in
anii’50. Propria experientd in domeniul artei teatral-
decorative si-a aplicat-o cu succes in cartea pentru
copii, imprumutand multe metode structurale din
scenografie. Ilustratiile in ton sunt foarte reusite prin
compozitii si desenul lor rafinat, similar celui de gra-
vurd (Danild Prepeleac, Soacra cu trei nurori, Capra
cu trei iezi), iar ilustratiile in guasa se deosebesc prin
originalitatea culorilor decorative. Ultimele sunt
compartimentate conform decorurilor teatrale, fapt
care creeazd un sentiment specific al spatiului (Ivan
Turbincd, Povestea lui Harap alb). Toate ilustratiile
fac parte dintr-o culegere de povesti moldovenesti,
opera lui Ion Creangd formand un capitol aparte
(Monoasckue ckasku. Ed. de Stat a RSSM, 1957).

Artistul combind cu succes realismul situational
cu elemente de grotesc si cu principiul decorativ de
organizare compozitionala a paginii. Spre deosebire
de ilustratiile lui L. Grigorasenco, care se potrivesc
cititorilor-spectatorilor de orice varstd, ilustratiile

lui B. Nesvedov sunt concepute special pentru copii.
Pentru dezvoltarea continud a genului, anume lucra-
rile lui B. Nesvedov vor deveni esentiale.

Totusi, traditia realistd nu a fost epuizatd indata.
Ea si-a gasit continuitate, obtindnd o importanta de-
osebita in lucrérile grafice ale celebrului artist plastic
Igor Vieru (1923-1988), si a fost inclusd in directia
generald a artei contemporane a cdrtii pentru copii.
Pictorul a realizat patru serii diferite de ilustratii la
povestile lui I. Creangg, fiecare din ele avand un stil
individual inconfundabil. In compozitiile din tus
si acuareld pentru prima carte, dedicata operei lui
I. Creanga (Soacra cu trei nurori. Ed. Scoala sovieti-
ca, 1956) I. Vieru a folosit traditia realista din grafica
de carte a anilor ’50. Artistul este plauzibil in recre-
area vietii satului cu toate detaliile sale. Tlustratiile
pentru povestea didactica Inul si cimasa (Ed. Cartea
moldoveneascd, 1960) transporta narativul peste no-
ile vremuri fericite. O tAnara mesteritd, care se ocupa
de colectarea si prelucrarea inului, este prezentatd in
prim plan, in culori luminoase®.

Hustratiile in guasa la Povestea lui Harap Alb (Ed.
Lumina, 1974) se referd, dupa cum putem intui, la o
altd perioada. Stilul lor decorativ este reprezentativ
pentru grafica de carte pentru copii a anilor ’60. L
Vieru apeleaza in mod intentionat la perceptia copi-
ilor, crednd compozitii decorative contrastante dupa
tonalitate si culori vii, ornament simplu si clar, figuri
schematizate; acestea amintesc intrucatva tehnica ru-
seascd de gravura in coajd de copac a teiului, numita
lubok. In una din ultimele sale carti ilustrate, Capra cu
trei iezi (Ed. Literatura artisticd, 1988), devenitd una
din cele mai populare interpretéri grafice ale vestitei
povesti, desenele in guasa sunt stilizate drept pictura
primitiva. Figurile animalelor pot fi bine citite pe fun-
dalul alb al hartiei®.

Reevaluand propriile cdutdri in picturd si in
tendintele artei grafice ale anilor ’50-'70, I. Vieru le-a
intruchipat in lucrari interesante de graficd de car-
te. Important e ca artistul trata cartea pentru copii
drept un gen specific. I. Vieru a fost primul pictor-
ilustrator care a perceput ilustratia de carte nu ca pe o
continuare logicé a proiectului creativ de bazd sau ca
pe o schitd pentru o viitoare lucrare artisticd, dar ca
pe o imagine realizata in mod special pentru carte.

Modificérile in perceptia artistilor din anii "60
au constituit cauzd schimbdrilor exteriorului cartilor,
care a devenit mai moderat si mai constructiv. Cele-
brul artist grafic Ilia Bogdesco (1923-2010) a realizat
integral de mand, inclusiv fontul, ilustratiile pentru
Punguta cu doi bani (Ed. Cartea moldoveneasca,
1962; editia noud - Ed. Literatura artistica, 1977).
I. Bogdesco tindea spre transformarea procedeelor
plastice, folosind metoda graficd purd, inclusiv si a
procedeelor ce tin de arta populard. Fiecare pagina
consund cu urmdtoarea prin ecouri ritmice. Ilustra-
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tiile se disting printr-un limbaj conventional in reda-
rea emotiilor deschise ale personajelor, fiind in uni-
son cu compozitia generala a paginii desfasurate*. La
drept vorbind, ilustratiile la aceastd carte nu pot fi
considerate strict pentru copii — culoarea, elemen-
tul expresiv principal al cértii pentru copii, aproape
lipseste, doar primele litere si citeva cuvintele-che-
ie din text fiind redate cu rosu, precum in primele
carti vechi tiparite. Totusi, aceastd carte reprezintd
un punct de cotiturd in dezvoltarea graficii de carte
pentru copii de pe aceste meleaguri.

Iustratiile pentru Pupdza din tei (fragment din
povestirea Amintiri din copildrie, Ed. Lumina, 1966)
sunt impregnate de o stare de spirit liricd. Ele se re-
marcd prin puritatea tehnicii artistice, prin prospe-
timea accentelor de acuareld. In asa mod, scoala de
desen expresiv pe hartie alba, studiatéd la Leningrad
(Sankt Petersburg), si-a gasit loc sigur in cartea mol-
doveneasca, I. Bogdesco reusind sd creeze un mod
figurativ nou in redarea naratiunii.

Abordarea graficd a ilustratiilor de carte este
utilizatd in lucrarile mai multor artisti plastici din
RSSM, absolventi ai institutiilor superioare de inva-
tdmant in artd din URSS. Printre acestia se remarcd
Leonid Beleaev (1921-1974). In compozitiile pentru
cartea Ivan Turbinca (Ed. Cartea moldoveneasca,
1963), artistul a plasat figurile in inaltime deplina pe
albul foii. Desenele expresive contin culoarea neagra
in abundenta, cu sclipiri de acuarelad®. Totodatd, lip-
site de stilizare, ilustratiile repetd maniera narativa
specifica graficii anilor ’50.

Iustratiile lui Gheorghe Vrabie (n. 1939), ne-
maipomenite ca prezentare grafica, denota compli-
carea limbajului grafic al cartii (Povestea lui Harap
Alb. Ed. Lumina, 1968). Chipurile caraghioase, cla-
dirile si peisajele, formeaza o plasa liniard, aproape
ornamentali. In pofida unei impresii de realizare ne-
pésatoare, desenul reprezintd o compozitie finisata,
eliberatd intentionat de excesele narative®.

Ilustratiile lui Gh. Vrabie, ce au atras atentia
pictorilor si a specialistilor din domeniul artelor
la sfarsitul anilor’60, se prezintd drept un exemplu
elocvent al caracterului explorativ al realizérilor in
arta grafica din acest deceniu. Prin aceasta se explica
rolul minimalizat, atribuit culorii in toate trei serii
ale ilustratiilor din anii 1960, descrise mai sus. Grafi-
cienii, care au reprezentat o noud generatie a artisti-
lor plastici din republica, avand studii superioare in
domeniul artei, au adus in cartea pentru copii o es-
tetica noud’. Considerand cartea pentru copii drept
un domeniu al experimentului plastic si tratdndu-1
ca pe un obiect cultural-artistic, in asa mod ei i-au
redus totalmente din naturalete si originalitate. Edi-
tiile ilustrate ale operei lui I. Creangd din aceastd pe-
rioadd, sunt mai degrabd, niste cdrti pentru adulti, si
nu pentru copii.

Tlustratiile pentru copii din anii ’70 se caracteri-
zeazd prin profunzimea gandirii imaginative si prin
extinderea sarcinilor creative ale graficienilor. Noile
probleme plastice in grafica de carte apar reiesind din
generalizarea sinteticd a mijloacelor expresive din dife-
rite sfere artistice. La inceputul anilor 70, animatorul
Leonid Domnin (n. 1936) a lucrat mult timp in dome-
niul cartii. El a ilustrat mai multe fragmente din poves-
tirea nostalgicd a lui I. Creanga Amintiri din copildrie,
care au fost incluse in doud editii diferite. Ilustratiile se
diferentiazd prin maniera desenului - schite in acua-
reld, formate din gradatii frumoase de culori (Caprele
Irinucdi. Ed. Lumina, 1970) si scene detaliate, pictate
cu pensula (La scaldat. Ed. Lumina, 1972). Toate aces-
tea denotd un rafinament si o prospetime a culorii si a
desenului grafic, prezentdndu-se bine in pagina.

L. Domnin s-a confirmat ca un bun desenator,
capabil sd-i dea imaginii o caracteristica plastica
fina®. Specificul ilustratiilor sale constd in plasarea
liberd a desenelor pe foaie, intrand in relatii unul cu
altul, si in crearea ritmurilor dinamice in carte.

Traditia sevaletului pentru ilustratia de carte,
initiata in 1950 de catre L. Grigorasenco, si-a gasit
continuare in creatia lui Emil Childescu (n. 1937).
Interesul profesional al artistului se rdsfringe asupra
mai multor povesti si povestiri ale lui I. Creangi, dar
o atentie speciald ne suscitd ilustratiile din Amintiri
din copilarie si unele fragmente. Ca si L. Domnin, el
a ales culori retinute, ce se potrivesc starii spirituale a
personajelor. Remarcabilele ilustratii pentru cartea La
cirese (fragment din povestirea Amintiri din copildrie,
Ed. Literatura artisticd, 1973) contin forme compo-
zitionale schematice si sunt bazate pe combinatia de
culori profunde si de pete intunecate. Reafirméand de-
corativismul expresiv ca tendinta a graficii sovietice
a anilor ’60, aceastd serie parci polemizeazi cu stilul
semi-realist, tipic graficii de carte a lui E. Childescu.
Iustratiile din urmatoarea editie a povestirii, practic
lipsite de culoare, ii recreeazd conflictul lirico-dra-
matic (Amintiri din copildrie. Ed. Literatura artistica,
1983). Actiunea implicitd apare dintr-o masd maro-
nie, ce ocupa spatiul foii. Fragmentul Pupdza din tei
(Amintiri din copildrie. Ed. Literatura artistica, 1989)
contine o serie in acuareld dintr-o perioadd mai tar-
diva. Tlustratiile in tonuri lirice clare, bazate pe nuan-
te de galben deschis, par a fi umplute cu aer, dar, din
cauza nefinalizédrilor ca lucrari grafice, se aseamana
cu niste schite schematice.

E. Childescu adopta un ton obiectiv-narativ, fara
a exagera detaliile, dar si o naratiune lirico-poetica,
avand drept scop o empatie senzoriala.

Printre autorii ilustratiilor pentru opera lui
I. Creanga posterior lui L. Grigorasenco, se eviden-
tiaza si Filimon Hamuraru (1932-2006), care a pre-
zentat plenar mostenirea literard a scriitorului. In
ilustratiile sale pentru povesti, el a utilizat tehnicile
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vizuale de prezentare, originare din pictura si sceno-
grafie, fiind un artist plastic multilateral (Povestea lui
Harap Alb. Ed. Literatura artisticd, 1984; Fata babei si
fata mogneagului. Ed. Literatura artistica, 1987; Soa-
cra cu trei nurori. Ed. Cartea Moldovei, 1998; Poves-
te. Ed. Prut International, 1998). Ilustratiile in culori
intense, ce explicé fabula actiunii, se deosebesc doar
prin contextul subiectului si al detaliilor de compozi-
tie, in general fiind concepute intr-un mod unificat.
Artistul nu adaugd nimic in plus, totusi, ilustratiile
sunt complicate din punct de vedere compozitional si
bogate in detalii narative. Modul creativ al lui F. Ha-
muraru se caracterizeaza prin apropierea de cultura
nationald, multiplele motive antropomorfe, vegetale,
zoomorfe fiind inspirate din arta populara. Varianta
sa de poveste o creeaza imaginile similare decorului
teatral, ce se schimbd de la o pagini la alta, fiind po-
pulate de oameni robusti in plind statura’. F. Himu-
raru a recreat in ilustratiile pentru carte tipajul nati-
onal, continuénd traditia picturii teatral-decorative,
introduse pentru prima datd de B. Nesvedov, in anii
1950. Totodatd, in grafica lui F. Himuraru spectaco-
lul de teatru nu e desfasurat in spatiu, ci in plan.

In anii 1980, in practica editoriald a aparut un
gen deosebit de carte cu imagini — un spectacol pen-
tru copii reprodus in pagini. O astfel de publicatie
este dedicata si operei lui I. Creangd (Fata babei si
fata mosneagului. Ed. Literatura artistica, 1984, ima-
gini de V. Kralova, S. Gorohov, I. Cacian). Aceasta
extraordinard serie de ilustratii reprezintd un mon-
taj foto cu papusi, inconjurate de copaci, iarba din
paie si de diverse obiecte miniaturale, lucrate manu-
al. Cartea constituie o noud abordare in rezolvarea
problemelor plastice prin domeniul graficii de carte
pentru copii. Aparitia cirtilor de acest fel ne demon-
streaza ca traditia pur experimentald a genului a con-
tinuat si dupd anii ’60.

Tustratiile de carte pentru copii din spatiul cu-
prins intre Nistru si Prut, de la sfarsitul anilor ’80, eli-
berandu-se definitiv din lanturile artei ,,serioase”, au
fost influentate de maniera picturii pastoase. Pe langa
faptul ci artistii imitd efectele picturale in ilustratiile
pentru carte, oferind un fel de subtext narativ, ei nu
transforma aceste serii intr-o lista de lucréari pentru o
expozitie de pictura.

Pictorul si cercetdtorul in studiul artelor Sergiu
Bucur (n. 1940) este autorul unor ilustratii inedite ca stil
pentru celebrul basm Denild Prepeleac (Ed. Literatura ar-
tistica, 1987). Acestea sunt ficute intr-o tehnica rard pen-
tru grafica moldoveneascé - tempera pe panza. Desenele
in culori ce par a fi glazurate sunt inlocuite prin desenul
grafic de texturd, destul de uscat. Ilustratiile sunt expre-
sive in redarea caracterelor: protagonistul Dénild este
prezentat in ipostaze statice, avind ochii pe jumatate
inchisi si fata tensionatd — o interpretare artistica origi-
nala a imaginii, ce se potriveste spiritului naratiunii.

In ilustratiile lui Boris Branzei (1930-1993) la
povestea Ursul pdcalit de Vulpe (Ed. Literatura artis-
tica, 1987), figurile schematice ale animalelor sunt
reprezentate pe un fundal de peisaj forestier specta-
culos. Conturul negru gras omniprezent nu distruge
dinamica compozitiei, pastrand in acelasi timp, me-
diul pitoresc.

Povestea neterminatd a lui Ion Creangd, Fit-
Frumos, fiul Epei a fost publicatd doar o singurd data
in RSSM, la Editura Literatura artisticd, in 1987. Pe
coli de format mare, cunoscutul artist Isai Carmu (n.
1940) a pictat aventurile eroice ale lui Fit-Frumos si
ale prietenilor sii. Ilustratiile se caracterizeazd prin
combinatiile fine de culori transparente si prin stilul
de desen-caricatura. Ele denotd similitudini cu suitele
pitoresti, semnate de Arii Sviatcenco (1937-1989) pe
tema povestilor cu draci Ivan Turbincd (Ed. Literatura
artisticd, 1987), ambele serii fiind executate aproxima-
tiv in acelasi timp. Fiecare ilustratie din cadrul acestor
doua serii se prezinta drept o opera de arta si, in acelasi
timp, o lucrare realizatd special pentru carte si doar
pentru ea.

Deosebit de impresionante sunt ilustratiile pe toa-
ta pagina din cea de-a doua carte — adevarate tablouri
de picturd, umplute cu aer si umbrd. Figurile, adesea
solitare, antrenate in miscari complicate, sunt finisate
prin fetele redate caricaturistic. Peisajul sumbru si mis-
terios este prezent in mai multe imagini. Se considera
ca o abordare ,,adulta” nu este valabila pentru ilustratia
de carte pentru copii, dar A. Sviatcenco a ales o altd
cale - infricosindu-i putin pe copii mici, el le da o lec-
tie de bun gust, deoarece stie cd ei sunt capabili sa o
asimileze.

Tehnica picturald, desi a fost doar un fel de ten-
dintd in voga in ilustratia de carte, a devenit una din-
tre cele mai importante caracteristici imprumutate ale
genului. Ilustratia de carte de la inceputul anilor *90
parcd isi pierde stilul atribuit. Pe de alta parte, artistii
plastici foloseau noile tehnologii si combinatiile lor
unice cu scopul de a-si sublinia propriile atitudini
fata de subiect. In asa mod, cartea pentru copii conti-
nua sa fie influentata de artele vizuale.

Artista plasticd Eudochia Zavtur (n. 1953), cu-
noscutd prin ilustratiile de gravurd pentru opera lui
M. Eminescu, a ilustrat de doud ori istorioara La ci-
rese din povestirea Amintiri din copildrie (La cirege.
Ed. Hyperion, 1990; La cirese. Ed. Cartea Moldovei,
2002). Seriile de lucrari grafice, realizate in tehnici ar-
tistice diferite (pastel si tehnica mixtd), se disting prin
luminozitate, echilibrul de culoare si modul de carac-
terizare a personajelor, figurile lor fiind schimonosite
in mod intentionat. Ilustratiile originale sunt pline de
o caldura debordanta.

Ilustratiile de o conotatie cameral-liricd difera
de seriile de imagini cu forma grotescd a naratiunii.
In acest sens, ne atrag atentia ilustratiile in guasa ale
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lui Anatol Smasleaev (n. 1949) pentru Punguta cu doi
bani (Ed. Hyperion, 1990). Principiul de constructie
al cartii este preluat dintr-un film in desene animate
- 0 poveste bine regizata se desfasoard de la o pagina
la alta. Compozitiile se privesc armonios in formatul
orizontal al cértii. Figurile mari si mici, in dinamic4,
isi fac aparitia in pagini, avand linii perfect delimita-
te si forme vizuale lizibile. Scenele se disting si prin
alte atribute ale filmului - gruparea imaginilor (prim-
plan, planul mediu, planul indepartat), contrastul to-
nului si al culorii, stilizarea benzii desenate. In tota-
litate, cartea este conceputd ca un instrument pentru
redarea directd a imaginilor in miscare, cum ar fi o
camerd foto, devenind, mai degraba, un mijloc de
imitatie, decat de promovare a conceptului artistic.

Mai tarziu, traditia umoristicd a ilustratiilor s-a
manifestat prin utilizarea functiilor de comunicare ale
imaginilor color din carte. Ilustratiile lui Vitalie Coro-
ban (n. 1965), realizate in guasd si acuareld, sunt ex-
presive compozitional si se disting prin limbajul grafic
concis (Povestea lui Harap Alb. Ed. Cartier, 1996). Per-
sonajele celebrelor basme sunt caricaturizate, propor-
tiile si expresiile lor faciale fiind distorsionate.

In ilustratiile lui Alexei Colabneac (n. 1943) sunt
combinate metodele vizuale constructive de desfisu-
rare a actiunii, ce s-au afirmat odata cu aparitia carti-
lor pentru copii ale artistilor plastici multiplicatori si
scenografl, si stilul realistic. Introducand dimensiunea
de cadru in povestirea sa graficd, artistul decoreaza
ilustratiile sale cu motive nationale cunoscute. A. Co-
labneac, care a ilustrat numeroase carti din literatu-
ra clasicd si contemporana, s-a ocupat de opera lui 1.
Creanga numai in anii 2000"°. Desenele in acuarela cu
hasuri de creion reprezinta tehnica de autor a lui A.
Colébneac, in care au fost realizate numeroase ilustra-
tii ale povestirilor din viata cotidiand (Punguta cu doi
bani. Ed. Prut International, 2004; Capra cu trei iezi.
Ed. Prut International, 2008; Fata babei si fata mosnea-
gului. Ed. Prut International, 2008). Ilustratiile in acua-
rela reflectd poeticul si modul specific de cunoastere
a basmelor. Ele descriu exact psihologia personajelor.
Tlustratiile narative in tus se caracterizeaza prin reda-
rea grafica precisa, continuand o traditie veche a de-
senului liniar in carte (Povesti, povestiri, amintiri. Ed.
Prut International, 2008).

In creatia lui A. Colabneac are loc sinteza ar-
monioasd a noilor descoperiri din tratarea figurativa
(imagini dinamice) cu metoda realistd retrospectiva.
In unele ilustratii ale lui A. Colabneac, culoarea nea-
grd devine foarte importantd, evocand, impreund cu
decorul paginilor, covorul moldovenesc. Artistul este
original si in interpretarea caracterului national.

In ultimii ani, au vdzut lumina zilei cateva edi-
tii ce se deosebesc esential prin prezentarea grafica.
Pentru a crea ilustratiile pentru Ursul pdcdlit de vul-
pe (Ed. Silvius-Libris, 2008), renumitul artist Alexei

Sainciuc (n. 1947) a utilizat variatele posibilitati ale
programelor de calculator (umpluturi si gradatii de
culori, contururi solide etc.). Liniile acute, puternice
si petele tehnice de culoare locald deseneazd animale
singuratice ale povestii in desertul iernii. Spatiile in-
zapezite, arbustii uscati si chipurile indepartate sunt
reprezentate printr-un desen rece, conturat. Desi se
considera cd ilustratiile realizate la computer, nu pot
avea valoare artistica, acestea sunt executate cu finete,
cu gust si cu deosebit talent care il caracterizeaza pe
A. Sainciuc, evidentiindu-se prin prospetimea tehni-
cii aplicate. Povestea insesi, deja se percepe deja altfel,
ilustratiile ajutandu-I pe copil sa inteleagd sensul.

Ultima serie remarcabila de ilustratii corespunde
tablourilor picturale dupéd contururi neclare si culori
vii. Artistul Simion Zamsa (n. 1958), maestru in tehni-
cile moderne ale graficii de sevalet, a realizat ilustratii
inedite in tehnica de autor (monoprint), deosebite prin
colorit si complicate ca si compozitie (Fata babei si fata
mogneagului. Ed. Litera International, 2009). Persona-
jele par a fi acoperite de o ceatd luminoasa.

Creatiei lui S. Zamsa i este specific un limbaj
plastic emotionat. Chipurile lui I. Creanga obtin o
semnificatie simbolica si plastico-alegorica.

Din perspectiva procesului artistic, cartea pentru
copii din RSSM i din Republica Moldova a absorbit
multe tendinte artistice, fiind intotdeauna gazduitoa-
re fara a oferi ceva in schimb. Conceptele si tehnicile
vizuale din ilustratia de carte au la origine realizari
din diverse domenii artistice — de la picturi monu-
mentale pana la desene animate.

Toate experientele de ilustrare a operei lui
I. Creangd din anii 1950-1970 pot fi impartite in trei
categorii, in dependenta de genurile majore de arta de
la care s-a imprumutat o metoda sau un concept artis-
tic: imagini de picturd, grafica si teatru. Incepand cu
anii "80, imaginea vizuald a cartii pentru copii a sufe-
rit modificéri considerabile, datoritd faptului ci noile
editii, in general, au devenit mult mai bune in planul
calitatii artistice si poligrafice, in comparatie cu cele
din deceniile precedente'’. Avand in vedere influentele
estetice diferite asupra ilustratiilor pentru copii, uneori
este imposibil de a aprecia, de pe pozitiile artei traditi-
onale, grafica de carte, realizatd in ultimii 25 de ani.

In anii ’50 se formau doua directii principale de
ilustrare a cartilor pentru copii - cea picturald (L. Gri-
gorasenco) si cea teatral-decorativé (B. Nesvedov), iar
in anii ’60 a mai aparut si cea grafica, prezentarea vi-
zuald a cartii pentru copii fiind modificatd totalmente
(I. Bogdesco). Initial, ideea a fost doar sa se contrapu-
nd cartea graficd celei pictural-decorative, contestan-
du-se principiile ,,stilizdrii” si ,, infrumusetérii”. Pe de
altd parte, in anii 1960-1970 in cartile pentru copii
din URSS s-au afirmat stilurile decorative. Noile rea-
lizéri sunt cel mai clar reflectate in lucrérile lui I. Vie-
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ru, care a combinat armonios tehnicile picturale si ale
artei decorative.

In anii 1970-1980, toate cele trei tendinte se su-
prapun, intr-o oarecare mdsurd, in creatia artistilor
plastici din Moldova. Ilustratorii lui Ion Creanga ape-
leaza la unele din povestile sale, ilustrandu-le pe cele
care le sunt mai apropiate sufleteste, sau de pe pozi-
tia simpatiilor individuale si a intereselor creative.
E. Childescu si L. Domnin au ales povestirea Amintiri
din copilarie, F. Himuraru si-a descoperit talentul de
ilustrator, interpretand povestile fantastice ale scrii-
torului. Cartile pentru copii au fost diversificate prin
tehnicile din alte genuri de arta: L. Domnin, A. Smés-
leaev - caricatura si desene animate, F. Hamuraru -
picturd murala si scenografie.

Atunci, a avut loc o schimbare esentiald in atitu-
dinea artistilor plastici fatd de carte: textul si interpre-
tarea vizuald au devenit componentele interdepen-
dente, dar nu doar invecinate, ale cértii. Elementele de
arta traditionald (picturd, grafica, artd decorativ-apli-
catd), in sintezd cu expresiile specifice artelor vizuale
(benzi desenate, animatie), au obtinut o noud valoare
esteticd in cartea pentru copii. Astfel, in prezentarea
materialului, sunt tot mai mult apreciate noutatea si
caracterul neobisnuit al design-ului. In ilustratia de
carte, naratiunea s-a transformat intr-o autoexprima-
re a artistului plastic asupra subiectului abordat.

In timpul acestui proces de lunga duratd, au fost
revizuite pozitiile profesionale ale artistilor plastici
privind statutul ilustratiei de carte. Traditia de sevalet
a ilustrarii, atunci cdnd o ilustratie este realizata ca
o0 opera artistica independentd, destinata expozitiilor
de artd, a fost pusd la indoiala de comunitatea artisti-
cd incd in anii ’50. Prioritate i-a fost data ilustratiei de
carte propriu-zise, adica celei destinate cértii anumite,
desi o ilustratie de succes intotdeauna isi gasea loc la
expozitiile de arta. In anii 80, conform acestei pozi-
tii, ideea cd ilustratia de carte pentru copii este un tip
special de artd, a devenit un postulat. [lustratiile lui L.
Grigorasenco au fost considerate arhaice, contrazise
de cerintele moderne, fard a-si pierde valoarea unui
canon plastic cu care altii pot fi de acord sau nu.

Incepand cu anii ’80, stilul individual de per-
formanta este cel mai important moment expresiv al
seriei de ilustratii de carte pentru copii. Ilustratorii
exploreaza posibilitatile tehnicilor mixte, folosind
tempera, guasd, acuareld, creion colorat, cerneald in
mod diferit combinate (S. Bucur, I. Cirmu, A. Sviat-
cenco, A. Colabneac).

Aceastd caracteristica i se potriveste si cdrtii
pentru copii din anii 1990-2000, atunci cand in Re-
publica Moldova s-au ameliorat posibilitatile de im-
primare, artistii devenind liberi si aleagd mijloacele
de expresie si modurile de prezentare a materialului

(V. Coroban, E. Zavtur, S. Zamsa). Ilustratia deja nu
mai are scopul de a-1 convinge pe copil ceva, utilizand
povestea, dar de a-l invata prin distractie. Aparitia
pietei comerciale i-a stimulat pe artisti sa creeze ilus-
tratii color izbitoare, stringente, orientate spre atra-
gerea atentiei cumparatorului spre vitrina. Ilustratiile
sunt, de cele mai multe ori, efectuate intr-o tehnicd
proprie fiecarui autor. Artistii au vocatia nu doar de
a reinterpreta naratiunea in mod original - imaginea
in cadrul cartii se pozitioneaza ca un exercitiu artistic
fara precedent, fiind rezultatul cercetarii inovatoare
in domeniul esteticii vizuale.

Cele doud cirti, aparute in primul deceniu al
secolului nou si prezentate in acest articol, dezva-
luie modurile in care ideile noi si vechi, privind re-
prezentarea ilustratiei de carte, apar in opera lui Ion
Creangd. Cateva serii de ilustratii, realizate de artistii
plastici de pe diferite pozitii profesionale, se disting
din fluxul cartilor ilustrate, publicate in Republica
Moldova in ultimii ani. A. Sainciuc promoveaza re-
innoirea arsenalului de instrumente expresive, iar S.
Zamsa dovedeste in mod convingitor oportunitatea
unui experiment pur artistic in cartea moderna. Ca-
utdrile pozitiilor estetice noi devin, de acum incolo,
un program pentru artistii plastici care se ocupa de
ilustrarea cartilor destinate copiilor.
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Olimpiada Arbuz-Spatari

Creativitatea artistica in viziune estetica

Rezumat
Creativitatea artistica in viziune
estetica

Specificul creativitatii este legat totalmente de
cel al limbajului artistic, al receptdrii si al creatiei,
constand, mai intai de toate, in faptul cd in artd forma
este semnificativa (incércatd de sens), apoi figurativa
(constituita din imagini), comunicativd, universald
(tuturor genurilor de artd), specificd (fiecarui gen de
artd), particulara si singulard (creatia unui artist sau
o singurd opera are elementele unei forme artistice
originale). O trasaturd specifica a formei artistice este
caracterul sau simbolistic si codificat, fiind alcituitd
din simboluri si coduri.

Cercetarea istorica a surselor a demonstrat cd
creativitatea se produce in sfera metafizicului/supra-
sensibilului si cd studierea acesteia in domeniul artis-
tic se realizeaza prin insusirea si aplicarea unui limbaj
artistic (=plastic), denumeste, reda si dezvaluie legile
si principiile creativitétii artistice.

Cuvinte-cheie: creativitate, viziune, ﬁgurativé,
simbol, cod, domeniu.

Summary
Artistic creativity aesthetic vision

Creativity is such that specific language is totally
linked to specific artistic and creative reception of
this particular consisting, first of all, the fact that the
art form is significant (loaded sense), then figurative
(consisting of images) communicative, universal (all
types of art), specific (every kind of art), particular
and singular (creation of a single artist or a work is
original art form elements). A feature of the art form
is its symbolism and coded - is made up of symbols
and codes.

Sources of historical research has shown that
creativity occurs within metaphysics / tenderness,
and study / research and training in the arts it is
achieved through the adoption and implementation
of language arts (= plastic), which calls, plays and re-
veals the laws and principles artistic creativity.

Keywords: creativity, vision, figurative, symbol,
code, field.

Pesiome
Creativitatea artistica in viziune
estetica

Crienjudpuka TBOpUecTBa CBsI3aHA C 0OCOOEH-
HOCTSIMU  XY[O>KECTBEHHOTO f3bIKA, BOCIPVTHS
U TBOPYECTBA, 9Ta OCOOEHHOCTb COCTOUT, IPEX[e
BCETO B TOM, 4TO I/IacTNYecKas GopMa B MCKYCCTBE
ABJIAETCA 3HAYMMON (CO CMBIC/IOM), Takxke (ury-
patuBHast (COCTOMT M3 M300pa)kKeHMIl), 0coOeHHAsA
U efUHCTBeHHas (TBOPYECTBO OZHOTO ABTOpA MIIN
e[MHCTBEHHOE ITPOU3BeeHIe ICKYCCTBA MIMeeT JJie-
MEHTBI OPUTVMHAIBHON XYZOXKEeCTBEHHOI (OPMBI).
XapakTepHasi 0COOEHHOCTb XYHOXKECTBEHHOIT Hop-
MBI VIMEeT CYMBOIMCTIYECKIIT XapaKTep U KOgudu-
LMPOBAHHBII — CO3IaHa M3 CUMBOJIOB I KOZOB.

VicTopryeckoe usydeHye MCTOYHUKOB IMpOZe-
MOHCTPUPOBAJIO, YTO TBOPYECTBO IPOVCXOUT W3
cheppl  MeTaM3MKIM/CBEPXUYBCTBUTENBHOCTH, U
Kak usydeHye u GpopMupoBaHye TBOPYECTBA B NC-
KYCCTBe peanusyeTcs: 4epes peannsanyio u Ipume-
HeHMe XY[OKECTBEHHOTO s3bIKa (MIaCcTUYECKOro),
IepefaeT M PacKpbIBAeT 3aKOHBI ¥ MPUHIUIIBL Xy-
IOXKeCTBEHHOTO TBOPYECTBA.

Kntoueswvie cnosa: TBOPYECTBO, B3IIAL, M30-
6paSI/ITeJ'II)HOCTI), CUMBOJI, KOJ, J)KaHP.

Creativitdtii i-au fost consacrate un numar
enorm de studii si lucréri, o abordeaza in varia as-
pecte: ca problema generala a activitatii umane, ca
trasdturd a personalitatii, ca laturd indispensabild ac-
tivitatii stiintifice si artistice etc.

Termenul de creativitate a fost introdus in psi-
hologie de G. Allport, in 1950, pentru a desemna for-
marea personalitétii creatoare, termenul nefiind ates-
tat mai inainte. Sensurile atribuite de psiholog sunt:
inspiratie, talent, supradotare, geniu, imaginatie sau
fantezie creatoare'.
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Sensul general al termenului de creativitate, con-
form opiniei lui I. Moraru, este: insusirea, calitatea,
capacitatea, aptitudinea unei persoane de a fi creativi
sau creatoare’.

Antichitatea. Originile creativititii artistice au
fost cercetate incd in antichitate. Cei mai mari repre-
zentanti ai antichitatii in domeniul esteticii sunt Pla-
ton** si Aristotel’.

Sistemul filosofic al lui Platon cuprinde intrea-
ga lume, inclusiv lumea gandirii si a frumosului, de
aceea contine si principii caracteristice literaturii si
artelor: unitatea interior-exterior, a subiect-obiectu-
lui cunoasterii si simtirii, a rationalului si delectarii, a
intregului si partii, a contemplarii si producerii artei
sub semnul adevarului; arta ca producétoare de valori
educationale; unitatea principiilor educatiei fizice, in-
telectuale, spirituale si artistice; racordarea continu-
turilor si a obiectivelor educationale la categoria celor
instruiti; educatia pe valori si pentru valori; centrarea
pe idealul uman si social etc. V1. Paslaru®; Platon”®.

Unitatea interior-exterior, in artd, se refera direct
la unitatea formei si a mesajului, din care, mai tarziu,
s-a dedus principiul receptarii mesajului prin des-
cifrarea elementelor formei artistice. In procesul de
creatie artisticd, principiul dat se manifestd in ordine
inversd: crearea mesajului artistic (al operei) prin ela-
borarea formei artistice a acesteia (Cf. V1.Paslaru)®.

Unitatea subiect-obiectului cunoasterii si a sim-
tirii declard fiinta umand drept una simtitoare, afec-
tivitatea fiind parte organicd a cunoasterii, mai ales,
a cunoasterii artistice, a cirei specificitate consta in
unitatea proceselor cunoasterii si ale receptirii.

Unitatea rationalului si a delectdrii (pldacerii) ii
descoperd creativititii si operei de artd capacitatea de
a face rationalul cunoasterii placut, principiu mani-
festat preponderent in arta. Mai tarziu, Aristotel va
formula principiul catharsis-ului.

Unitatea intregului si a pdrtii, la Platon, se referd la
receptarea intregii opere, nu doar a formei artistice.

Unitatea contemplarii si a producerii artei sub
semnul adevarului nu este altceva decat formula initi-
ald, platoniciana, a principiului general recunoscut al
unitatii receptarii si a creatiei in artd. La Platon, insa,
receptarea ia forma contemplarii, deoarece in antichi-
tatea greacd genurile dominante ale artei erau teatrul
(includea si poezia), sculptura si arhitectura, precum
si muzica, solicita o receptare-contemplare. A treia
parte a principiului, adevdrul, va fi amplu definit in
sec. XX de citre M. Heidegger, care va demonstra ca
in artd adevarul nu exista apriori, ci este re-creat prin
activitatea de receptare'’.

Arta ca producdtoare de valori educationale, la
Platon, se exprimad datorita capacitatii acesteia de a
face lucrurile perfecte, de a innobila materia prin
spirit.

Unitatea principiilor educatiei fizice, intelectua-
le, spirituale si artistice, desi pare mai mult un capital
al cunoasterii generale si al educatiei artistice, decat
unul al artei, face parte din sistemul filosofic al lui
Platon, la baza céreia este pusa unitatea lumii. Cum
lumea este unitara, si cunoasterea (receptarea ei) de
asemenea este unitara.

Racordarea continuturilor si a obiectivelor educa-
tionale la categoria celor educati este un principiu ge-
neral al cunoasterii si al educatiei, cunoscut azi prin
formula accesibilitatii si a adecvarii actului educati-
onal la particularitatile celui educat / ale subiectului
receptor.

Principiul platonician al educatiei pe valori si
pentru valori nu necesitd comentarii, decit doar men-
tiunea cd vechimea si actualitatea sa, ca si ale tutu-
ror celorlalte principii ale sistemului sau filosofic, ne
madrturiseste despre adevarul si importante in timp si
spatiu.

Principiul centrdrii cunoasterii si a educatiei pe
idealul uman si social, de asemenea, nu se cere co-
mentat, continudnd si reprezinte si astdzi unitatea
oricarui discurs educational.

Conform opiniei lui Aristotel, creativitatea este
marcatd esential de principiile specifice, precum mi-
mesis-ul (imitatia), verosimilul, necesarul si catharsis-
ul (purificarea).

Principiul mimesis-ului aratd clar cé arta si pro-
cesul credrii ei nu este o ,,reflectare in imagini artisti-
ce a realitatii obiective”, precum afirma materialismul
marxist, ci doar o mimare a acesteia, arta tinzand sa
creeze o realitate specifica, diferitd de cea fizica''.

Principiul verosimilului, la rdndul sau, indicd
asupra caracterului asemdndtor si posibil al mimarii
artistice, ceea ce inseamna ca orice element, orice fe-
nomen al operei de arta trebuie sa aiba o aseménare
in existenta fizicd si cea spirituald sau/si s fie posibil
a se produce pe coordonatele celor doud existente ale
omului 2.

Principiul necesarului este legat exclusiv de tre-
buintele spirituale ale oamenilor, dar se refera si la
faptul ca arta si creatia sunt fenomene se produc in
mod necesar, adicd sunt cauzele unui sistem univer-
sal de preconditii: factori, fapte, motive, legi si legitati
etc.”

Principiul catharsis-ului, adica al purificarii prin
placerea esteticd, este in intregime de origine spiri-
tuala si are caracter pozitiv deplin'. Astfel, spre de-
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osebire de coordonata fizica, in care purificarea sau
corectia se aplica prin constrdngere, mai putin prin
explicare si convingere, care in esenta tot constrange-
re sunt (,,a convinge”, format din prefixul con- +a (in)
vinge, dupa modelul latino-roman...)", catharsis-ul
provoaca o schimbare spre bine a receptorului de arta
(in dogma crestind - mantuire, desdvarsire) exclusiv
prin plicerea spirituala.

Aristotel este important in istoria gandirii este-
tice si datorita faptului ca a definit opera de artd si
creatia ca atitudine implicitd a acestora — un principiu
definitoriu in educatia artistico-estetica si in forma-
rea profesionala a studentilor-pedagogi din domeniul
artelor plastice's.

Epoca modernai este reprezentata esential si de-
plin de opera filosofica a lui Immanuel Kant, numele
caruia se asociaza cu filosofia artei, lui apartindndu-i
si meritul de a fi sintetizat intr-o teorie originald esen-
ta artei. In cea de-a treia lucrare fundamentali a sa,
Critica facultatii de judecare', reprezinta sistemul sdu
filosofic, I. Kant distinge conceptul naturii, in baza ca-
ruia se realizeaza cunoasterea teoreticd dupa principii
a priori, si conceptul libertdtii, ce-si gaseste esenta in
artd, in frumosul artistic '®. Aceasta libertate este con-
ceputd in sens filosofic, precizeaza V1. Paslaru, si nu
in sens social-politic®.

Conform pdrerii lui I. Tanoti, I. Kant savarseste
o revolutie koperniciana, prin mutarea perspectivei
de la obiectul demn de a fi cunoscut la insasi capaci-
tatea cunoasterii®, definind insesi principiile estetice.
Principiile naturii (obiect al stiintelor) ,nu spun ce
se intampld’, ele functioneaza a priori de cunoasterea
noastrd. Principiile estetice, insd, sunt expresia relati-
ilor dintre natura si suprasensibil (domeniul artei), fi-
ind stabilite prin facultatea de judecare si apartinind,
deci, subiectului, nu obiectului, ca in cazul naturii.
Principiile naturii sunt abordate prin judecata deter-
minativd, capabild sa descopere concordanta cunoas-
terii cu obiectul; principiile estetice — prin facultatea
reflexiva, care este de naturd subiectivd. De unde si
determinatiile frumosului, formulate de I. Kant con-
form celor patru momente ale judecatii, redate de I.
Tanoti astfel: ,,Potrivit calitdtii, frumosul este dezinte-
resat (obiectul unei satisfactii fard nici un interes); po-
trivit cantitdtii, el este universal valabil (ceea ce place
in mod universal, fard concept); potrivit relatiei - re-
prezintd o finalitate subiectivd (forma finalitdtii unui
obiect, intrucdt o percepem fdrd reprezentarea unui
scop); potrivit modalitdtii — este anume necesar (ceea
ce este cunoscut fdrd concept ca obiect al unei satisfactii
generale)”" .

Ca si la Platon si Aristotel, raportul subiect-
obiect si creatie-receptare formeaza la Kant o unitate
dialectica si se produce sub semnul plicerii estetice.
Aceste raporturi exprima ,,adecvarea obiectului la fa-
cultdtile de cunoastere, pe care le pune in joc faculta-
tea de judecare reflexivd™. O astfel de judecati este o
judecatd esteticd asupra finalitatii obiectului, care nu
se intemeiaza pe un concept existent al obiectului si
nu ofera nici un concept despre el, deci este o judeca-
ta subiectiva, caracteristica artei.

Dupa J. Kooper, ,pldcerea esteticd trascende do-
meniul gandirii determinative si odatd cu aceasta, de
asemenea, atdt gandirea stiintificd cdt si autocompre-
hensiunea empiricd a individului in lume” #. Or, "Pld-
cerea esteticd se raporteazd la o experientd formald a
lumii care cuprinde realitatea in imaginatia produc-
tivd in autonomia ei. In judecata reflexivd, pe care o
cunoastem prin intermediul pldcerii estetice, noi facem
o experientd a formei obiectelor care, ca formd, se afld
dincolo de distinctia dintre materie si formd proprie
gandirii determinative” **.

Raportul subiect-obiect in arti se produce, deci,
in cadrul gandirii reflexive, unde este reglementat de
o singura legitate: unitatea imaginatiei cu intelectul,
afirma Kant .

Principiul imaginatiei la Kant, ne explicd V1. Pas-
laru, este libertatea; principiul intelectului - determi-
nismul *. ,Doar intelectul dd legea’, scrie Kant, ima-
ginatia este libera”. In artd, conform teoriei lui Kant,
se produce ,,0 concordantd subiectiva a imaginatiei cu
intelectul’, in care subiectul nu aratd cum este obiectul
(cain stiintd), ci cum trebuie (poate) sd fie .

De la Kant incoace, aratd 1. Petrovici, frumosul
obtine valoare autonomd, avind ca izvor propriu o fa-
cultate distinctiva; el nu mai este impovarat de prin-
cipiile cunoasterii determinative?”. Comentandu-I pe
Kant, I. Petrovici mai aratd cd frumosul exprima /
descoperd / creeazd un adevar cu valoare universala —
adevdrul artistic, spre deosebire de adeviarul stiintific
ce este determinat de obiectiv; emotia esteticd provi-
ne din frumos, ,ea se naste atunci cand se produce o
armonie perfectd intre imaginatia noastrd plastica si
tiparele inteligentei noastre™.

IHustrul om de stiintd si culturd, filosoful ger-
man W. von Humboldt, pe langd multe alte realizari
ale esteticii clasice antice, completeazd principiul
receptdrii cu teza despre imaginarea imaginaru-
[ui’', care defineste receptarea, ca parte integranta
a creativitatii, drept o activitate de imaginare a unui
produs al imaginatiei — a operei de arta. Imaginarea
imaginarului este conditia libertatii si a creativitatii
in arta.
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Din sistemul filosofic si estetic al lui Hegel des-
prindem, ca semnificativa obiectului nostru de cer-
cetare, definirea activitatii estetice, identificabild cu
creativitatea, drept calea spre libertate®.

Un concept interesant asupra creativitdtii ne pre-
zenta acum mai mult de un secol esteticianul francez
de origine romana, St. Lupascu, demonstrindu-ne ca
in arta gandirea nu este doar o descoperitoare de legi
si principii, ca in cunoasterea stiintifica, ci domeniul
in care adevarul (artistic) devine ca atare. ,Cu alte cu-
vinte, comenteazd V1. Paslaru, adevdrul (dupa St. Lu-
pascu. - O.A. - S.) nu este doar ceea ce existd a priori
si in afara subiectului cunoscétor; adevdirul reprezinta
devenirea subiectului cunoscitor, a fiintei umane. Or,
adevdrul devine ca adevdr, este creat de chiar fiinta
umana ca adevar™ .

Din conceptiile lui $t. Lupascu mai extragem si
alte teze valoroase, ce ne dezviluie esenta creativitd-
tii, precum: unitatea / diversitatea / complementa-
ritatea subiect-obiectului: imaginea este simultan si
subiect, si obiect; originea libertétii imaginii artisti-
ce in intentionalitatea si modalitatea subiectului re-
ceptor, a factorilor de influenta asupra receptorului
etc.; capacitatea imaginii artistice de a fi, in acelasi
timp reald si ireald; caracterul dinamic si niciodata
sigur al imaginii artistice, ea fiind mobila si plura-
lista; imaginea ca realitate interioard constientizata;
imaginatia creatoare ca cel mai puternic si mai fe-
cund fenomen specific psihismului; arta ca proces
de cunoastere a cunoasterii, constiintd a constiin-
tei; tendinta, in arta, a subiectului de a se contopi
cu obiectul sau invers: subiectul si obiectul se con-
topesc pentru a disparea; capacitatea imaginatiei
creatoare de a-] elibera pe om de tirania subiectu-
lui (sau a eului), ca si de cea a obiectului (universul
ambiant); suficienta de sine a universurilor create
de imaginatie — subiective si obiective, reale si fan-
tastice, adevarate si false etc.; adevarul imaginatiei
creatoare: aici totul este adevérat, pentru ca totul
este posibil, si orice posibilitate este una adevérata;
caracterul reversibil al temporalitdtii in arta si ca-
racterul ludic (este o jucdrie) al spatiului; calitatea
de produs spiritual al artei, rezultat din ,,imixtiunea
in universul biologic, care se amesteca in universul
fizic, pentru a se supune amandoud universului psi-
hic” (spiritual. - O.A - S); or, arta nu este o evadare
din lumea reald, ci o transfigurare a acesteia; valoa-
rea conceptuald prin excelentd a activititii in arti;
caracterul iminent al emotiei in arta: arta fira emo-
tie nu existd; afectiunea este un dat al fiintei, deci
arta este esentiald fiintei*.

Secolul XX marcheazd contributii pretioase in
dezvoltarea esteticii clasice antice si moderne, atat pe
coordonatele operei, cit si pe cele ale receptirii si re-
ceptorului, care constituie componentele creativititii
in artd.

M. Heidegger sustinea cd: , Artistul este originea
operei. Opera este originea artistului”, dezvoltind teza,
deja elaborata de St. Lupascu, cd in opera de arta ade-
varul nu este descoperit, ci este creat continuu si cd
de acest lucru este responsabil receptorul, pe care-1
defineste drept pdstrator-adeveritor si drept al doilea
subiect creator al operei de artd. Un aspect original al
tezei lui M. Heidegger tine de survenirea adevdirului
in opera de arta, acesta reaparind de fiecare datd cand
opera este receptata, cu noi valente, care vin dinspre
calitatea receptorului®.

Un alt mare estetician al secolului XX este H. R.
Jauss, care a elaborat teoria experientei estetice, potri-
vit cdreia arta (literatura) este un proces interminabil
de comunicare estetica dintre autorul si receptorul
operei. Si H. R. Jauss investeste receptorul cu statutul
de subiect (re)creator secund al operei de artd, cici,
afirmd el, acesta isi extinde asupra operei propriul
orizont de asteptare**.

Actualmente (ne referim la autorii din spatiile
culturale congenitale si / sau vecine: Romania, URSS
/ Rusia), studiul istoric al creativitatii a relevat contri-
butii valoroase la stabilirea caracteristicilor acesteia
de cétre autori precum: A. Rosca, M. Bejat, A. Luk, G.
Prazdnikov, R. Arheim, C. Paul, A. Lilov, I. Kalosina,
E. Gromoyv, C. Radu, I. Radu si M. Ionescu, I. Moraru,
T. Amabile, L. Anucuta, P. Anucuta, M. Mircescu, C.
Baciu, G. Nagat, G. Popescu, V. Dulgheru, L. Cante-
mir, M. Carcea.

Prezentam in continuare cele mai semnificative
concepte, in ordinea cronologica in care au fost pu-
blicate.

Al. Rosca (1967, 1981) elaboreazd o definitie
ampla a termenului de creativitate: ,,Creativitatea
este o capacitate (proprietate, dimensiune) complexd
si fundamentald a personalitdtii, care, sprijinindu-se
pe date sau produse cu investigatii si date noi, produce
ceva nou, original, de valoare si eficientd stiintificd si
social-utild. Creativitatea este un rezultat al influen-
telor si relatiilor, al factorilor subiectivi si obiectivi, al
posibilitdtilor (si calitatilor) persoanei si al conditiilor
ambientale, ale mediului socio-cultural”¥. Astfel, AL
Rosca desemneazd urmitoarele caracteristici ale cre-
ativitétii: statutul (capacitate, proprietate, dimensiune
formatd, dar si produs); natura proprietatii: complexd
si fundamentald; capacitatea formata pe investigatii si
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date noi; caracterul inovator si original al proprietd-
tii; proprietate / produs avand valoare si eficientd sti-
intificd si social-utild; capacitate / produs formate in
rezultatul influentei unor factori; natura factorilor ce
formeazd /produc creativitate: subiectivi (posibilitati
si calitdti) si obiectivi (conditii ambiente, ale mediu-
lui socio-cultural).

Creativitatea si productivitatea sunt strans legate
si realizeaza un raport de sinonimie, considera autorii
unei lucrari colective, coordonate de Al. Rosca. Ca-
racteristica principald a creativitétii este originalitatea
sau noutatea produsului, iar a productivitatii - ideile
si realizérile, care trebuie sd fie numeroase si variate.
Productivitatea, fie si minimd, este obligatorie per-
soanei creatoare’.

Constatam ca autorul reie majoritatea concepte-
lor-cheie estetice clasice, moderne si din secolele XX,
dar oarecum diluate de insertia social-utilului, fapt
explicabil prin contextul social-ideologic al perioadei
cand au fost elaborate lucririle. De aceea, definitia
datd nu reuseste sa redea si cel mai important atri-
but al creativitatii: caracterul sdu fundamental pentru
personalitatea umana.

Dupa M. Bejat (1971, 1981), factorii esentiali ai
creativitdtii in artd sunt determinati de factorii psi-
hici, contribuind la dezvoltarea creativitatii artistice.
Acestia sunt: sensibilitatea fatd de probleme, fluenta
sau asociativitatea gandirii, flexibilitatea (abilitatea de
adaptare rapida la situatiile noi), originalitatea, apti-
tudinea de a redefini, de a schimba functia unui obiect
si de a-l face util intr-o noud prezentare, capacitatea
analiticd (aptitudinea de abstractizare); capacitatea
de sintetizare, organizarea coerentd a unui proiect,
prezentarea unei idei .

C. Radu (1989), paménteanul nostru, fost pro-
fesor de semioticd si esteticd la Universitatea din
Bucuresti (n.23.09.1929, Leuseni - m.28.07.2000,
Bucuresti), fundamenteazd principiul gradualitatii
in creatia si receptarea artistici. ,,Intre artd si celelal-
te manifestdri umane, afirmd el, nu existd o alteritate
absolutd, cdci ,viata” (pulsiuni si idealuri, valori si in-
terese, cunostinte si sentimente etc.) se ,prelungeste” in
artd, se regdseste transfiguratd in insdsi artisticitatea
operei... ..., deoarece trecerea de la extraestetic la artis-
tic este graduald” *°.

C. Radu a sistematizat un sir de caracteristici
esentiale creativitétii artistice, pe care le numeste atri-
bute ale artei, precum: intentionalitatea, sincretismul,
demersul (partial) constientizat, confesiunea, autoo-
biectivarea eu-lui artistului*’. In sistemul sau, criterii-
le artei sau trasaturile sale definitorii sunt: unicitatea,
irepetabilitatea, cosmicitatea, caracterul de structura

specifici, statutul de limbaj specific, de mijloc de co-
municare interumana, aspiratia citre universalitate,
aspiratia cdtre perenitate 2.

In conceptia sa, arta realizeazi urmitoarele func-
tii: produce frumosul; reda (imitd) realitatea; conferd
obiectelor forma; cultiva expresia (ca insusire carac-
teristica); suscita trairi estetice.

Insusirile imanente ale artei, dupa C. Radu, sunt:
arta este un domeniu privilegiat de afirmare a dimen-
siunii demiurgice a omului (in creatia artisticd, omul
isi domind integral obiectul actiunii); arta este ,,0
ipostaza a libertatii” (definitia lui V. Magek **; ,,arta
reprezintd un factor de eficientd reald in depasirea
situatiei existente; in actul artistic ne gasim concomi-
tent pe terenul imaginii si pe cel al reflectarii’; ,arta
solicitd si stimuleaza atitudinea activd, explorativd
(inclusiv in actul receptérii), dezvoltand spiritul de
initiativd, de inovare, de creatie”; ,arta ... constituie
un factor de consolidare (eventual refacere) a unititii
armonioase a individului ... de mentinere a unitatii
de sistem a lumii valorilor™*.

Studiul lui C. Radu privind sistematizarea prin-
cipiilor artei constituie pentru cercetarea noastrd.
Astfel, in artd poseda principiul:

o perenitdtii: arta este perend;

o gradualitdtii: procesul de creatie si receptare se
produc gradual, de la extraestetic la artistic;

o utilitarismului: unele genuri de artd sunt utili-
tare prin destinatie, altele isi asuma aceasta capacita-
te la nivelul dezvoltarii mecanismelor de receptare a
operelor de artg;

o autonomiei relative a artei: arta existd in sine si
pentru sine; ea nu are o motivatie extraestetica defini-
torie care s-o conditioneze de alte lucruri® ;

o validdrii sociale a valorilor artistice: desi create si
receptate strict individual, valorile artei necesita validare
sociala in virtutea faptului cd omul este fiintd sociald;

o considerdrii artei ca formd de limbaj: orice
operd de artd reprezinta o forma de limbaj, prin care
omul comunici artistic si estetic;

o metodologic, conform cdruia “formele mai
complexe din evolutia unui domeniu al existentului
dau cheia intelegerii formelor mai simple, si nu invers

.4 or, opera de artd, in special de arta plastica, este
receptatd ca intreg, apoi este descifrata si aprofundata
in elementele sale;

o iconicitatii: opera de arta este totdeauna o ima-
gine figurativa, nu una reflectanta;

o dublei determindri a actului artistic: de actiu-
nea autorului si de cea a receptorului;

o coerentei inovatiei si traditiei: inovatia se inte-
meiaza pe traditie si o valorifica® .
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o valorizarii textului artistic de cdtre subiectul ci-
titor: receptorul ii atribuie textului artistic / operei de
artd o valoare proprie, numita si valoarea cititorului/
receptorului, valoarea adaugatd (P. Cornea, V1. Pés-
laru), reprezentatd de experientele sale de viata si de
cele estetice si literare (H. R. Jauss);

o prioritdtii receptorului, fundamentat de J. Mu-
katovsky*, conform caruia, receptorul este tot atat de
important ca si autorul, poate chiar mai important.
Acestui principiu ii corespunde un altul;

o principiul adecvdrii ,creatiei la gustul, preferin-
tele si asteptdrile publicului”* - deosebit de important
in educatia artistic-esteticd, la general, si in formarea
profesionald in domeniu, in special;

o echivalentei functiei expresive a limbajului cu
gradul de libertate in interpretare®, care stipuleaza
ca gradul de libertate al receptorului in interpretarea
artei este echivalent valorii functiei expresive a lim-
bajului poetic (artistic) al operei: un limbaj expresiv
provoaca o interpretare bogata si invers;

o libertdtii, ca trasiturd indispensabild a oricdrei
receptari estetice®';

o polifunctionalismului artei : arta si creativitatea
realizeazd mai multe functii (vezi mai sus)®*

o simbolismului total al artei: nici o opera de arta
nu poate fi ca atare, dacd n-ar opera cu simboluri deja
cunoscute sau noi, create;

o accesibilitatii artei > : arta este accesibild, prin
definitie, oricarui individ, cici are orientare individu-
ala, la un nivel determinat de formarea artistic-este-
ticad a acestuia.

I. Moraru (1992, 1995) defineste filosofic crea-
tivitatea drept insusire a existentei, subscriind astfel
conceptului kantian al artei si al creativitatii artisti-
ce. Ca expresie a noului, creatia apare oriunde exista
acte si procese de nastere si disparitie, zimislindu-se
in insdsi dinamica lor. Asemenea acte si procese fi-
ind prezente peste tot, la toate nivelurile existentei,
se poate acredita punctul de vedere conform caruia
creativitatea este un fenomen universal >*. Fiind uni-
versal, addugdm noi, poate deci fi supus influentei
educative.

I. Moraru a stabilit diferenta dintre creativitate si
creatie: prima tine de ideile noi si originale, iar creatia
le finalizeaza acestora, transpunindu-le lor in obiecte
si opere artistice, si antrenand, astfel, atat actiunea de
a crea, cat si produsul efectiv al acestei actiuni *. Cre-
ativitatea, ca si produsul creator, depind de tipologia
personalitdtii creatoare, care, in clasificarea autorului,
include urmatoarele tipuri: cu indice mic de creativi-
tate, volitiv, cumulativ, combinativ-volitiv, cumulativ-
combinativ-volitiv, combinativ-fabulativ, combinativ-

critic, cumulativ-hipercritic, ideativ, ideativ-imagistic,
imagistic, ideativ-imagistic-obiectual **. Vom observa,
insd, cd autorul sintetizeaza o personalitate creatoare
practic inexistentd sau care se intilneste foarte rar:
stiintificd-artistica-tehnologicd, cum a fost doar Da
Vinci. De aceea acest tip este mai putin potrivit esan-
tionului de studenti-pedagogi la artele plastice.

I. Bontas (1996) examineaza creativitatea din
punctul de vedere al produsului creator si indicd ur-
madtoarele tipuri/trepte/nivele ale acesteia: expresivd,
productivd, inovativd, inventivd, emergentd *’.

G. Nagét (2001) indica urmatoarele criterii sem-
nificative de recunoastere a personalitdtii creatoare:
trasdturile de personalitate, dispozitiile atitudinale
formate in diferite contexte culturale, formele de ma-
nifestare ale creatiei **.

V. Dulgheru, L. Cantemir si M. Carcea (2000)
sustin cd conditionarea creativitdtii depinde de fac-
torii mediului institutional si de cei biologici. Factorii
mediului institutional vizeazd analiza fenomenului
creator care cerceteazd persoanei in interactiunile
sale cu mediul®; iar factorii biologici sunt determinati
de patru tipuri de premise: ereditatea, vérsta, sexul
si sdndtatea mintald, dar si atitudinile, trdsaturile de
personalitate, in primul rdnd, tipul de temperament.

Atitudinile (constiinta) artistului se produc pe
dimensiunile: gandire, perceptie, emotii, vointd, me-
morie, atentie, senzatii, sentimente, dorinta.

In cazul creatorilor-educati, de exemplu, studen-
tilor de la arte plastice in factorii biologici, se includ
si particularitatile de varstd. Pentru aceastd varstd, cu
trimitere la teoriile lui P Newman, autorii indica si
valorile dominante urmarite de creatori, deci obiecti-
vele de formare / dezvoltare generald si artistica:

- la 18-22 de ani: autonomie fatd de parinti, iden-
titatea rolului sexual; constiintd morala interiorizata;
alegerea profesiei;

- la 23-30 de ani: casitoria, copiii, desdvarsirea
profesionala, gasirea stilului de viata, care sunt atinse
prin activitétile de: pregitire intensd pentru profesie,
implicare in viata social-politica®.

Factorii sociali (institutionali) sunt: nivelul de
formare a personalitatii creatoare (experienta, de-
prinderile, competentele, cunostintele) si orientarea
sa artistica (idealuri, aptitudini, vocatie, inclinatie,
interese, convingeri, conceptia despre lume).

Ca si orientare, toti factorii sunt de naturd stimu-
latorie (linistea, trasiturile caracteriale - puterea de
muncd, perseverenta; spiritul de concurentd, adver-
sitatile, criza de timp) si frenatorie (perceptuali, emo-
tionali, asociativi, culturali, profesionali, intelectuali,
unele bariere impuse de mediul ambiant). La ultima
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categorie se adaugd blocajele interne (de natura cogni-
tiv-perceptuald, informationald, stilisticd, reglator-mo-
tivationald, temperamental-caracteriald, afectiva) ®'.

In Republica Moldova, unele completiri ale ide-
ilor si conceptelor estetice clasice, moderne si con-
temporane se contin in lucrérile lui S. Saranuta, VI
Paslaru, 1. Gagim s.a.

S. Saranuta (1984) elaboreaza o definitie estetic-
pedagogicd a creativitdtii: activitatea de transpunere a
ideii noi si originale in produsul creator, care impli-
cd cunostinte, capacitati, aptitudini, talent, tehnici si
procedee specifice fiecarui gen de creatie .

I. Gagim (1996) a definit termenul de cunoastere
de tip muzical, a re-conceptualizat notiunea de gandi-
re muzicald si categoriile derivate (constiintd muzica-
la, inteligentd muzicald); a redefinit termenul de trdire
muzicalds; a conceptualizat notiunea de stare de cint; a
discriminat valorile imaginii muzicale pe linia creatie
- audiere (receptare) — interpretare (receptare + crea-
tie etc.), care trimit la evolutii estetice si in domeniul
artelor plastice ®.

VL Péslaru (2001) a structurat sistemul de prin-
cipii constitutive, regulative ale limbajului poetic (ar-
tistic) ale artei si literaturii, producerii-receptarii; a
precizat natura raportului subiect-obiect-subiect in
receptarea literara si artistica; a elaborat o structura
originala a activitatii de lecturd (receptare) .

Cei mai mari esteticieni ai lumii au demonstrat
cd arta si creatia artisticd reprezinta o a doua existenta
a fiintei umane - existenta metafizicd, cunoasterea ca-
reia este ghidata de suprasensibil, sustinind ca adeva-
rul in arta nu existd si nu este descoperit, ci este creat
deopotriva de autor si de receptor. Crearea (artistul)
sau re-crearea (receptorul) operei de artd se numeste
creativitate artisticd.

Creativitatea artistica este o conditie definitorie a
existentei umane, o activitate productiva, rezultatele ca-
reia sunt valorile umane. Creativitatea artistica poate fi
definita deci ca forma superioard a activitatii umane.

Toti cercetdtorii delimiteaza notiunile de creator,
proces creator si produs al creatiei ca dimensiuni prin-
cipale ale creativitatii.

Creatorul este o personalitate creatoare, dotata
cu trasdturi caracteriale specifice, creative: cunostin-
te, capacitdti, aptitudini, atitudini si comportamente
deosebite, sintetizate de notiunea de talent, predispo-
zitia pentru care este mostenita prin ereditate si dez-
voltata prin educatie. Trebuinta pentru creatie ii este
inscrisa creatorului.

Procesul creator este o activitate specificé creatiei
si creativitatii, un proces integru si deplin de realizare
a produsului creatiei.

Produsul creatiei (=opera de artd) reprezintd o
bucatd de materie spiritualizatd, un lucru, o valoare
noud, originala, unicala.

o Unitatea formei (W. von Humboldt);

« Simbolismul total al artei (C. Radu);

« Conventionalitatea artei (C. Radu);

o Arta ca formd de limbaj (C. Radu);

o Structura specifica a operei de arta (C. Radu);

o Statutul de limbaj specific, de mijloc de comu-
nicare interumana (C. Radu);

o Armonia (Platon, Aristotel);

« Ritmul (Platon, Aristotel);

o Trimorfoza formei poetice (ritm, armonie,
cant) (Aristotel);

o Caracterul metaforic al limbajului poetic (Aristotel);

o Limpezimea si originalitatea limbajului poetic
(Aristotel);

o Caracterul miraculos al limbajului poetic
(Aristotel);

« Unicitatea operei de arta si integrarea genuria-
12 a acesteia (W. von Humboldt);

o Specificarea genuriald a operelor in functie de
dominatia obiectului sau subiectului (W. von Hum-
boldt);

o Principiul consecutivititii continue (W. von
Humboldt); Principiul unitétii (W. von Humboldt);

o Principiul coerentei (W. von Humboldt);

o Principul iconicitatii (Ch. Morris, C. Radu);

o Principiul echivalentei functiei expresive a
limbajului cu gradul de libertate in interpretare
(C. Radu)®.

Concluzii

Creativitatea si personalitatea creatoare sunt
examinate, de reguld, impreuna, trdsaturile creativi-
tatii identificaindu-se cu trasdturile de personalitate
creatoare. Ambele, insd, converg citre principiile ge-
nerale ale artei ca existentd umana secunda.

Se stabileste, astfel, ca specificul creativititii este
legat totalmente de specificul limbajului artistic, al
receptdrii si al creatiei, constand, mai intéi de toate,
in faptul ca in arta forma este semnificativa (incérca-
ta de sens), apoi figurativdi (constituita din imagini),
comunicativd, universald (tuturor genurilor de arta),
specificd (fiecarui gen de artd), particulard si singulard
(creatia unui artist sau o singurd operd are elementele
unei forme artistice originale). O trasdtura specificd a
formei artistice este caracterul sau simbolistic si codi-
ficat, fiind alcdtuita din simboluri si coduri.

Astfel, deducem cé creativitatea nu poate fi for-
matd/dezvoltatd altfel, decat valorificand principiile
artei, ale limbajului artistic si ale receptarii - conclu-
zie confirmatd si de cercetdrile pedagogice speciale de
dezvoltare a creativittii.
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Cercetarea istoricd a surselor a demonstrat ca
creativitatea se produce in sfera metafizicului/su-
prasensibilului si ca studierea/cercetarea si formarea
acesteia in domeniul artistic se realizeaza prin insu-
sirea si aplicarea unui limbaj artistic (=plastic), ce de-
numeste, reda si dezvaluie legile si principiile creati-
vitatii artistice.

In particular:

o Arta si creatia artisticd reprezintd o a doua
existentd a fiintei umane - existenta metafizicd, cu-
noasterea cireia este ghidatd de suprasensibil.

o Adevirul in arta nu existd si nu este descope-
rit, i este creat continuu prin receptarea operei, ce se
dezvolta mereu odata cu noile experiente vitale si ar-
tistico-estetice.

o Creativitatea este o conditie definitorie a exis-
tentei umane, o activitate productiva, rezultatele ca-
reia sunt valorile umane. Dimensiunile ei principale
sunt creatorul si procesul de creatie, produsul creatiei
(opera) si receptorul de artd.

o Nivelul si calitatea creativitatii sunt determina-
te de calitatea educatiei generale si de formarea pro-
fesionald ale artistului.
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Manole Brihunet

Tipul de biserica din satele Pohoarna si Cobalnea, Soldanesti

Rezumat

Tipul de biserica din satele Pohoarna si
Cobalnea, Soldanesti

Acest studiu a fost conditionat de congruenta
mai multor factori, si anume: necesitatea catalogarii
si a salvgardarii locaselor de cult din spatiul vizat care
sunt pe cale de disparitie sau carora li s-au operat, in
diferite perioade de timp, interventii serioase in arhi-
tectura originald, dar si acoperirea unei anume lacu-
ne istoriografice in studiul arhitecturii de cult.

Atentia noastrd se focalizeaza asupra urmatoa-
relor compartimente: depistarea si documentarea
bisericilor, concretizarea datei exacte a construirii
si a sfintirii bisericii; specificarea ctitorilor de bazi;
descoperirea, transliterarea si traducerea, dupa caz, a
pisaniei ce poarta, de cele mai dese ori, informatiile
veridice privind ridicarea bisericii; tipologia si stilul
arhitectural ale bisericii; modificarile (restaurare si
reparatie) operate asupra arhitecturii pe parcursul
anilor de existentd; prezenta clopotnitei; starea de
conservare etc.

Pe parcursul ultimilor ani, in spatiul Pruto-nis-
trean au fost documentate mai multe lacasuri sfinte
din piatrd, un loc aparte detindndu-l bisericile din
satul Pohoarna si Cobélnea, Soldanesti fiind evidente
unele trasaturi generale i particulare in arhitectura
bisericilor de acest tip.

Cuvinte-cheie: tipologie, arhitecturd, biserica,
proiect, plan, stil, clopotnita, conservare

Summary
About the type of church and villages Po-
hoarna and Cobalnea, Soldanesti

This study was conditioned by the congruence
of more factors, such as the necessity of cataloging
and safeguarding the churches at the premises spa-
ce which were endangered or had been operated for
different periods of time by serious interventions in
the original architecture, but also the cover for parti-
cular historiographical gaps in the study of religious
architecture.

Author’s attention was attracted by following
sections, such as: the detection and documentation
of some churches, realization of precise date of con-
struction with dedication of the church founders,
basic specification, identification, transliteration and
translation by occasionally bearing inscriptions, the
most frequent, reliable information on raising chur-
ch; typology and architectural style of the church;
changes (restoration and repairs) operated for archi-
tecture over the years of existence, the presence of the
bell, conservation status, etc.

In recent years, in the Prut-Dniester space many
stone churches were documented, including evident
two ones as the church in village Pohoarna, and ano-
ther one that was in Cobalnea, Soldanesti district
having some general and particular features of this
church architecture with some aspects that were un-
dertaken by this study.

Keywords: typology, architecture, church, pro-
ject, plan, style, bell, conservation

Peslome
Tun uepkBeir cen NMoxoapHa n Ko6binHs,
LlLonaaHelwwTcKkoro paioHa

IlaHHOE cooOleHMe OBUIO 0OYCIIOBICHO MHO-
XKeCTBEHHBIMM (aKTOpaMy, B TOM YUC/Ie Heobxo-
IMMOCTBIO M3Y4eHMS Ky/IbTOBOW apXUTEKTYpbl, a
TaKXXe KaTajJloTMPOBaHMsA U COXPAaHEHUA KY/IbTO-
BbIX COODY>XEHMI, KOTOpbleé HaXONATCA Ha TpaHu
VICYE3HOBEHVS MM ObUIM BHECEHDBI, B PAa3/IMYHbIe
BpEMEHA, CepPbe3Hble M3MEHEHNA B IOJIMHHYIO ap-
xutekTypy. Hamle BHMMaHWe OBUIO CKOHIIEHTpH-
POBaHO Ha CHENYIOMIMX acHeKTaX: HAXOX[eHMe I
TOKYMEHTMPOBaHNe II€PKBeil, OImpefie/ieHNe TOY-
HOJ [JaThl CTPOMTENbCTBA M OCBAIEHUSA LEepPKBU;
0603HaYeHMEe OCHOBHBIX KTUTOPOB; HAXOXKJIEHNUE U
IepeBof;, [0 HeoOXoaMMoCTy I[Iucanus KyIbTOBBIX
COOPY>KEHMIT; TUIIONIOTUA U aPXUTEKTYPHBIN CTU/Ib
TAHHOJ LIepPKBM; BOSMO>KHbIE I3MEHEHMA B TEYEHUU
BPEMEHN OPMUIMHA/IbHON apXUTEKTYpbl (PEMOHT U
pecraBpaiys); Hajuuye KONTOKOIbHI/3BOHHMIIBL
COXPaHHOCTb IaMATHMKAa U T.Ji. Ilo mporsxeHun
MOC/IeHUX JIeT, B JITHecTpoBcKo-IIpyTckoM Mexpy-
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peube ObIIH 3aUKCHPOBAHBI HECKOTTBKO KaMEHHBIX
LIepKBeil, Cpefiyi KOTOPBIX OIpee/IeHHOe MeCTo 3a-
HUMaIOT 1epkBu cena [loxoapua u Ko6surws, 1lon-
I9HELITD, OyAy4n 0603HaYeHbI 001IIMe U 0COOEHHbIE
CBOJICTBA APXUTEKTYPHOTO CTPOUTEILCTBA, O 4eM I
pacckasblBaeT aBTop.

Kniwouesvie cnosea:: Ttumonorusa, apxmuTeKkTypa,
L[epKOBb, IIPOEKT, IUIaH, CTUI, KOJIOKO/IbHS, KOHCep-
BaIMs.

Consideratii generale

Necesitatea efectudrii unei investigatii privind
evolutia arhitecturii ecleziastice in spatiul Pruto-nis-
trean, in secolul XVIII - prima jumatate a secolului
XIX, devine un deziderat al timpului. Acest studiu a
fost conditionat de necesitatea salvgardarii ldcaselor
de cult din spatiul vizat, care sunt pe cale de disparitie
sau cdrora li s-au operat, in diferite perioade de timp,
interventii serioase in arhitectura originala, dar si
acoperirea unei anume lacune in studiul arhitecturii
de cult. Atentia noastré se focalizeaza asupra urmi-
toarelor compartimente: descoperirea si documenta-
rea bisericilor, concretizarea datei exacte a construirii
bisericii; mentionarea ctitorilor de bazd; depistarea,
transliterarea si traducerea dupa caz, a pisaniei ce
poartd informatii veridice privind ridicarea bisericii;
tipologia si stilul arhitectural ale bisericii; modificari-
le operate asupra arhitecturii (restaurare si reparatie)
pe parcursul anilor de existentd; prezenta clopotni-
tei; starea de conservare etc. Pe langa documentarea
la fata locului, analiza planurilor de constructie si
compararea cu alte tipuri de biserici, un suport in-
estimabil in cercetarea noastra l-au avut dosarele de
arhiva. Ele vin sd ne confirme unele asertiuni sau sa
infirme erorile cu privire la datarea sau la apartenenta
ctitoriei.

Amintim c3, spre deosebire de secolul al XVIII-
lea, dupd 1812, edificarea bisericilor in spatiul Pru-
to-nistrean era strict subordonata legislatiei in vi-
goare din Imperiul Tarist - Codul de Constructie -,
transpus si in arhitecturd, implicit, in cea de cult'. Ca
atare, o bisericd nu putea fi ridicata fard acordul con-
ducerii eparhiale, adica a Dicasteriei Duhovnicesti de
Chisindu, si fird aprobarea planului arhitectural in
conformitate cu un proiect-etalon, de unde si asemé-
narea evidenta a multor biserici din satele moldove-
nesti, ridicate pe parcursul secolului al XIX-lea. De
fapt, se dadea preferinta constructiilor de piatrd, si,
in situatii rezonabile, se permitea constructia biseri-
cilor de lemn. Totodatd, erau admise si unele devieri

indreptatite de la planul proiectat. Astfel, in 1870, la
constructia bisericii din piatrd Sf. Nicolae din satul
Milestii Mici, laloveni, s-a folosit cu succes tipul bi-
sericii Sf. Mihail construitd in 1866 in satul vecin,
Bécioi, cu unica abatere: lungimea ei a fost redusd cu
un stanjen’.

In acest context, in arealul cercetirilor noastre
au fost incluse cimitirele moldovenesti cu toate com-
ponentele lor: biserica, necropola, pietrele si crucile
funerare, ce au fost pAnd nu demult in afara preo-
cupdrilor cercetatorilor din domeniul arhitecturii
si al studiului artelor. Totusi, unele aspecte privind
traditiile funerare si obiceiurile de inmormantare’,
personalitati marcante* sau arhitectura ecleziastica in
piatra au fost anterior studiate®. Pe parcursul ultimi-
lor ani, in spatiul Pruto-nistrean au fost documentate
mai multe ldcasuri sfinte din piatra, un loc aparte de-
tindndu-1 bisericile din satele Pohoarna si Cobélnea,
Soldénesti, fiind evidente unele trisituri generale si
particulare in arhitectura bisericilor de acest tip. Asu-
pra acestor aspecte dorim sd ne axam cercetarea, pre-
zentind istoricul si arhitectura acestor biserici.

Biserica cu hramul Adormirea Maicii
Domnului din satul Pohoarna

Primele mentiuni privind viata bisericeascd in pe-
rimetrul actualei mosiei Pohoarna, Soldénesti, au fost
documentate in Recensdmintele populatiei Moldovei
din anii 1772-1773 si 1774°. Astfel, in anul 1772, in ac-
tuala mosie Pohoarna, au fost atestate satele Pohoarna,
cu o familie de clerici, si Bodesti, cu doua familii de
clerici. Primul sat apartinea sublocotenentului Con-
stantin Vartic, iar al doilea avea mai multi proprietari’.
Majoritatea populatiei din aceste sate a fost inscrisd in
calitate de voluntari sub conducerea sublocotenentului
Constantin Vartic. Insemnéri valoroase privind exis-
tenta in aceste sate a unor lacase sfinte le-am depistat
in Formularele despre starea bisericilor din Basarabia la
anul 1812-18138. Astfel, devine cunoscut atit hramul
acestor doud biserici, materiile prime utilizate in con-
structie si starea inventarului bisericesc, cat si primele
mentjuni ale lor in formularele date. Constatam ca la
Pohoarna functiona biserica cu hramul Sf. Nicolae,
construita din lemn si acoperita cu sindrild, iar cea mai
timpurie datare in formulare se refera la anul 1801. La
Bodesti era activd biserica cu hramul Nasterea Maicii
Domnului, construitd din lemn (impletitd din nuiele),
lipitd cu lut si acoperitd cu stuf, care, de asemenea, era
dotata cu vesminte, inventar si carti, iar datarea tine de
anul 1800.

In 1817, in perimetrul actual al mosiei Pohoar-
na, pe langd satele deja atestate, Bodesti si Pohoarna,

ARTA - 2012

75




Arta moderna si contemporana

a mai fost fondata o localitate cu numele de Harbus-
cani. Satele mentionate mai sus erau amplasate pe
mosia proprietarului Constandache Stirpu. Din de-
scrierea acestor localititi, concluziondm ca activitatea
bisericeascd se efectua doar in satele unde functionau
biserici, adicd Pohoarna si Bodesti. Totodatd, consta-
tam cd in aceste doua sate era acelasi numar de clerici,
adica céte doi preoti, un dascal si un ponomar®.

In asa mod, reiesind din documentele anterior
publicate, evenimentele ce au avut loc pana la aceas-
td datd ne sunt clare. Odatd cu primele comentarii
referitoare la aceste biserici se incep, insd, unele in-
exactitdti. Cercetdtorul Vasile Curdinovschi, intr-o
publicatie din anul 1908 privind cele mai vechi bise-
rici din Basarabia, a mentionat ca biserica Adormirea
Maicii Domnului din satul Bodesti ,,nu se stie cind
este construita, a fost reparata in 1818, a fost ridicata
din piatra, ctitor fiind mosierul Emanuil Kalmutki”!°.
Anume aceste date eronate si neverificate au fost pre-
luate, in continuare, de alte publicatii, ca repere pen-
tru descrierea bisericii din satul Bodesti''. Faptul cd
informatiile adunate si publicate de Vasile Curdinov-
schi sunt arbitrare si fara vreo justificare documen-
tard este confirmat de dosarul constructiei bisericii
Adormirii Maicii Domnului din satul Bodesti, pastrat
in Arhiva Nationald a Republicii Moldova (ANRM)*,
dar si de textul Pisaniei bisericii.

Astfel, am stabilit ca, in 1823, atat din cauza ve-
chimii bisericii, cat §i a permutdrii locuitorilor la alta
vatr, biserica rimanand la o departare considerabilg,
proprietara satului Bodesti, Elena Serghie, hotédrdste
sd zideasca o bisericd de piatrda mai aproape de vatra
noua a satului. La 7 martie 1823, protopopul de Ras-
cov, protoiereul Calinic Sericov, ii raporteaza despre
aceastd initiativa Inalt Preasfintitului Dimitrie, Arhie-
piscopului de Chisinau si Hotin. La doar o saptiména,
pe 15 martie 1823, Arhipastorului emite urmatoarea
rezolutie ,,Se binecuvanteazd, ca in locul celei vechi de
nuiele sa se construiascd o bisericd de piatrd, dupd Pla-
nul anexat. Protopopul locului sd sfinteascd piatra de te-
melie ...”. Ca urmare a acestei binecuvantari, Dumitru
Frunza semneaza primirea Planului de constructie, eli-
berat de Dicasteria Duhovniceascd, dar si a Decretului
privind inceperea constructiei bisericii'.

La 10 aprilie 1823, protoiereul Calinic Sericov ii
raporteazi, din resedinta sa de la Rascov, Inalt Prea-
sfintitului Dimitrie cd s-a sapat temelia noii biserici
cu hramul Adormirea Maicii Domnului din satul Bo-
desti, dupd Planul eliberat de Dicasterie, pe care a si
sfintit-o cu o zi inainte. La 10 octombrie 1828, acelasi
protoiereu anuntd cd biserica este construita si asigu-
ratd cu toate podoabele si inventarul necesar, cerdnd

binecuvantarea de a se elibera Sfantul Antimis pentru
a fi sfintitd. Prin rezolutia emisa la 20 octombrie 1828,
se porunceste ca randuiala sfintirii bisericii sd fie ofi-
ciatd de arhimandritul Sinesie de la Manastirea Do-
brusa si de protoiereul Sericov. Se stie cd Sf. Antimis a
fost primit de preotul Ilie Baranovici.

La 8 noiembrie 1828, arhimandritul Sinesie, pro-
istosul Manéstirii Dobrusa, raporteazd despre sfintirea
dupa bisericescul tipic, impreuna cu protoiereul Calinic
Sericov, a unei noi biserici de piatrd, zidite cu hramul
Adormirii Preasfintei Stapanei Noastre de Dumnezeu
Nascdtoarei si pururea Fecioarei Maria in satul Bodesti,
tinutul Tasi, in ziva de duminicg, 4 noiembrie 1828,

Aceste date documentare sunt confirmate de
textul Pisaniei, pastrat pand in prezent in biserica si
plasat pe o placd de metal, posedand urmétorul con-
tinut in limba roménd, grafie chirilicd (transliterarea
ne apartine - M.B.):

Pisania bisericii din Bodesti

,Acest sfant locas in care se prdznuieste
hramul Adormirea Preasfintei Nascdatoarei de
Dumnezeu s-au facut din nou cu toata cheltuiala
si osteneala robilor lui Dumnezeu, Balasa
Serghev si fiica sa Elena sotie pomescicului
si dvoreanin Manolachi Calmutchi si s-au
sfintit in zilele impratestii sale mariri Nicolai
Pavlovici Domn si imparat a toatd Rosie §i a
inaltpreosfintiei sale arhiepiscopul Chisinaului
si Hotinului Dimitrie in satul Bodesti: anul:
1828, luna noiembrie”.

Din cele relatate anterior, concluziondm cd, pe
langa Elena Serghie, mentionatd in documente ca ini-
tiatoare a constructiei bisericii din Bodesti, in rapor-
tul protoiereului Sericov apare in calitate de ctitor si
mama ei, Balasa Serghie'®. Iar Manolachi Kalmutki,
numit ctitor in publicatiile din secolul XX, in cazul
dat este amintit doar ca sot al Elenei Serghie. Putem
admite ca Manolachi Kalmutchi si-ar fi adus ulterior
aportul la infrumusetarea locasului sfant din Bodesti,
deoarece a fost inmorméntat la loc de cinste, langa
altar.

Arhitectura bisericii de la Pohoarna. Dacd in se-
colele XVIII-XIX biserica se afla la 0 margine de sat,
astdzi, din cauza extinderii asezirii, ea este amplasa-
td in partea de sud-est a localitatii, pe un promon-
toriu. Planul bisericii si documentarea pe teren ne
permit sd facem o descriere a arhitecturii bisericii.
Astfel, ansamblul include, pe langd edificiul central,
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si o clopotnita plasatd separat. Ambele edificii sunt
construite din piatra, tencuite, initial fiind acoperite
cu sindrila, ulterior inlocuita cu tabla de metal (tabld
zincatd).

Biserica are forma de navd alungitd, cu naos
supraldrgit si altar dreptunghiular. Toate cele trei
componente ale incintei au forma dreptunghiula-
ra, aflate sub un acoperis unic. Peretii exteriori sunt
practic lipsiti de decor, doar cornisa, unicul element
decorativ, uneste armonios peretii cu streasina aco-
perisului. In biserici se intrd printr-un mic pridvor,
acoperit cu un acoperis in doud ape, alipit de partea
sudicd a pronaosului. Toate compartimentele interi-
orului bisericii sunt acoperite cu un tavan plat unic.
Doua coloane de lemn separa vizual naosul de pro-
naos. Capetele crestei acoperisului sunt incoronate
de doud bulburi (forme sferice), in care sunt fixate
crucile.

Turnul clopotnitei, situat la o distanta de 10 m
la sud de bisericd, este in doud nivele cu acoperisul
in formé de clopot, finalizat cu un mic turnulet cu
bulb, in care este fixatd crucea. Nivelul inferior al
clopotnitei serveste si ca poarta de intrare in incin-

ta curtii bisericii. Trecerea este posibila prin doud
arcuri in plin centru, pe axa sud-nord. Scara pen-
tru ridicarea la nivelul al doilea al clopotnitei este
amenajata in grosimea peretelui nordic. Nivelul doi
serveste drept incdpere pentru clopote. Prin cele pa-
tru ferestre semicirculare in partea de sus, patrunde
lumina si se raspandeste sunetul clopotelor.

Ctitorii bisericii Pohoarna. Urmadtorul aspect
de o importanta deosebita in tratarea subiectului ce
ne intereseaza il prezintd ctitorii bisericii. Astfel, in
lista ctitorilor sunt inclusi Manolache Nicolae, fiul lui
Kalmutki'®. Totodata, datele de arhivi si inscriptiile
de pe pietrele funerare le includ in lista ctitorilor bi-
sericii de la Pohoarna pe Elena Serghie si pe mama sa,
Bélasa Serghie.

Necropola bisericii Pohoarna. Cercetarile de
teren si literatura de specialitate ne-au permis identi-
ficarea a catorva monumente funerare cu respectivele
inscriptii descifrate, dupa cum urmeazé (traducerea
si transliterarea ne apartine - M.B.):

Monumentul funerar (obelisc) al schimonahiei
Venedicta, cu inscriptii pe toate cele patru laturi:

AHY€ AHXHELIH POEA \\ AVH AVMHEZhY
CXHMOHA\\ XH EHHHAAHKTA COLHA CAY
M\TATL Ad 1838 \\ IIH

Aice odihnesti roba Iui Dumnezau
shimonahi Vinidicta sotia ... sau
mutat la 1838 si ...

AuY€é GAHXHELIH \\ P. A. A. GXHMOHNAXH \\
REHHHUAAHKTA GA\' MV - \\ TATh Ad 1838 \\
IIH AROPHAH MAHOAA - \\ KH KAAMVLKH

GA\V \\ M\TATh Ad 1839 \\

Aice odihneste r[oaba] 1[ui]
D[umnezeu] shimonahi[a] Viniadicta
sau mutat la 1838 si dvorean
Manolachi Kalmutki sau mutat la
1839.

I'hP'RHA MGPIHH MEAH \\ T€ POI' Kd Gh
T€é GIPEHIH \\ IIH G'h NA'KINZKh K\ MdPE€
KAae \\ PYT'hHA AdP NIIE AVMHEZEVY \\ Kd
C'h ®4K'h MAPH MHARI \\ 4 €PT4
GVDAECTVA MEV \\

Tarana mortii meli te rog ca sa te
opresti i sa plangi cu mare jale
rugand dar pe Dumnezeu ca sa faca
mari milf a erta sufletul meu

AUYH RV AIIAZ’BAMVHT \\ TPVTIVA MEY CAY
AGRKVHG \\ Kd G'h G'h ®AK'h MPh II'hM'EHT
\\ IPEKYM GKPHIIT\PHAH 4A\' ZHG \\ AEYH
TV KAPHAE TIPHRELIH \\

Aici cu agezamant trupul meu sau
ascuns ca sa facd iar pamant precum
scripturili au zis deci tu carile
privesti

TPEKhTOPIOAE TI€ KAAE€ \\ RAPH GIIITH A€
\(H KHIl K\' MHHE \\ IIPHREIITH 4 Me
'hINT'RIMIIAAPH \\ IIH T€ VMHACUIH A
G'hHH \\ K'hY HIH TV A€ () MOTPIR'h \\

€Il GTPhHEIOT AVH dAdM \\ YEA Y€ KV

4 G4 MHAAL \\ HHA\' GVTIVG Ad AYECT XAA\\

Trecatorule pe cale cari esti de un
chip cu mine privesti a me Intamplari
si te umilesti in sani caci si tu de o
potriva esti stranepot lui Adam cel ce
cu a sa pilda niau supus la acest hal
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Piatra funerara a lui Manuil Kalmli;ki17

duyeé GOAHXHELIH \\ POE\A A\H

roAd ®@ERPAAA

AVMHEZ'h\ \\ AROPIAN'h LIH MOMELIYHK \\
MANOAIRKH KAAMVIKH \\ GA\ MV TATh A
BREYHHKd \\ OAHXHh A 4HVA \\ 1839 ®HR
\\ ZA6Gh NMOYHRAETh PAR'h \\ KRO:KHH
NMNOMEIHK™ H \\ AROPANHH'R MAHOAA\\KH

RAAMVTIKH GRKOHYARIIATOGA B'h 1839 \\

Aice odihnesti robul lui Dumnezau
dvorean si pomescic Manolachi
Kalmutki sau mutat in vecinica
odihna in anul 1839 fiv // 3aech
mounBaeT pad boxxuu momenTank

U BopsiHuH Manonaku KanMyuku
ckonuaBmrerocst B 1839 roga
dheBpas.

Piatra funerara a lui Marcelin Martanovici
Malesevschi

11-ro anpens 1834 1. // ckonuancs 27-ro // anpens
1906 .

Mapuennab MapTeiHOBHYS // ManemeBckuii // ponumncs

Marcelin Martanovici Malesevschi
s-a nascut la 11 aprilie 1834 // a
decedat la 27 // aprilie 1906

Un loc aparte in descrierea necropolei bisericii il
detin monumentele comemorative, cu urmatoarele in-
scriptii pe fatetele lor: ,, Acest monument // sa ridicat //
in // cinstea eroilor // cazuti pentru // intregirea nea//
mului in rdzboiul // mondial 1914-1918”; ,, Acest mo-
nument s-au inaugurat la 14 julie 1835 din initiativa
urmatorului comitet // Pr. C. Colacicovschi Pres. // C.
Bertov, prim. vice pre. // C. Nistoreanu // Vd. ... se-
cretar // C. ...hovschi // P. Turcanu // Ioan Ciuchi // V.
Levitchi, inval” si ,,Pentru // credintd // si // neam’”.

Inventarul liturgic de la biserica
din Pohoarna

Documentele depistate ne permit sd facem o
descriere, cat mai ampla posibil, a inventarului litur-
gic, a cdrtilor pastrate si a altor detalii importante in
procesul restabilirii istoriei edificérii bisericii. Astfel,
conform Izvodului pentru lucrurile bisericii noi con-
struite in 1823, cu hramul Adormirea Maicii Dom-
nului, din satul Bodesti, avem urmitorul tablou pri-
vind inventarul liturgic al lacasului de cult mentionat
(adaptarea terminologiei la ziua de azi ne apartine -
M.B.): ,Biserica de piatrd facutd dupd plan; in oltariu
[altar] imbrdcamintea pre[i]stolului este gata; cruci de
pristol de argint; grobnita de madem, poleitd cu argint;
la prestol potirul di argint poleit cu aur; discos de ar-
gint poleit cu aur; linguritd de argint poleitd cu aur si
o copie a pieselor; vozduhurile [aer] di acoperit Sfantu
Potir si discos di taftd; o teplotd []; vesminte, 3 perechi
di nf... cu toate cele trebuincioasd; doud cddelnite de
argint; iconile [icoane]... zugrdvite frumos; lampada
inaintea iconilor [icoanelor] di argint; si toatd podoaba
bisericii fiind gata’.

In lista cartilor sfinte aflate la biserica din Bo-
desti se pot include, conform aceluiasi formular cu
referintd la anul 1823, urmatoarele titluri: o Evanghe-

lie moldoveneasca; un Slujebnic; Miniul de obste; un
Octoih; un Triod; un Penticostar; o Cazanie; Mine-
iul pi 12 luni; Catavasier; Ciaslov [Ceaslov]; Psaltiri;
Apostol; 2 cartulii molebnici; 2 cartulii panihide; Mo-
lebnic la Nasterea lui Hristos, pentru izbavirea galilor;
Molebnic la 30 av[u]gust; 2 panahide la 29 av[u]gust;
Molebnic pentru zurbald [revoltd] ci au fost in Rosdia
[Rusia]; o cdrtulie cu rugdciune pentru lacuste; alta
cartulie cu rugdciune pentru agiutoriul asupra vraj-
masilor.

Biserica cu hramul Schimbarea la Fata
din satul Cobalnea

Gratie documentelor depistate, am stabilit tim-
pul edificarii bisericii de la Pohoarna si specificul sdu
arhitectural. Astfel, in satul Cobélnea a fost atestata
o bisericd practic identica cu cea din satul Pohoarna,
avand acelasi plan, cu unele mici devieri ornamenta-
le, fapt care o si face deosebitd si originald. Construc-
tia acestor doud biserici din piatrd vine sd confirme
aplicarea in spatiul Pruto-nistrean, anexat in 1812, a
legislatiei privind edificarea ldcaselor de cult conform
unor proiecte-model’®. In ambele cazuri, constructia
bisericii a inceput numai dupa eliberarea acestor pla-
nuri tipologice, semnate de Dicasterie si de arhitectul
principal, dupd punerea si sfintirea temeliei conform
rinduielii bisericesti.

Biserica Schimbarea la Fata a fost construita din
piatrd in anii 1820-1822, in perimetrul cimitirului,
alaturi de biserica de lemn Sf. Nicolae, demontata
ulterior in 1835%. In dosarul privind construirea bi-
sericii este scrisoarea semnata de Petrachi Catargi, in
care se stipuleaza cd in satele Cobalea Noud si Cobélea
Veche sunt doua biserici de lemn, vechi, solicitandu-se
ridicarea bisericilor noi, din piatra, cu hramul Sf. Nico-
lae si respectiv, Marii Voievozi Mihail si Gavriil®.
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Arhitectura bisericii din Cobdlnea. Biserica cu
hramul Schimbarea la Fatd se inscrie perfect in area-
lul nostru de cercetare fiind o bisericd cu toate com-
ponentele necesare: necropold si monumente fune-
rare. Biserica a fost construitd la o margine de sat,
insd astazi, din cauza extinderii asezdrii, se afla in
partea centrald a satului. Ctitorul acestui sfant licas
este asesorul colegial Nicolae Catargi*'. Ansamblul
mai include, ca si in cazul bisericii de la Pohoarna,
turnul clopotnitei, situat la o distanta de 26 m la sud
de biserica. Edificiul face parte din tipul de biserici
fard de cupole, compartimentate traditional in altar,
naos si pronaos. Toate cele trei componente ale in-
cintei au forma dreptunghiulard, plasate sub un sin-
gur acoperis, care, in partea estica, repetd conturul
semicircular al absidei altarului. In exterior, pe pe-
rimetrul peretilor, sunt realizate elemente decorati-
ve: doud randuri de nise de forma dreptunghiulara,
iar sub stresina acoperisului - un brau, format din
discuri ceramice policrome smaltuite. De altar, din
partea sudica, este alipit un pridvor mic, acoperit cu
un acoperis in doud ape, ce formeaza un fronton.
Toate compartimentele interiorului bisericii sunt
unite sub un tavan plat unic. Pastoforiile, dispuse la
nord si la sud de altar, sunt legate cu ele prin niste
firide (nise deschise). Doud coloane de piatra separa
vizual naosul de pronaos.

Asemanator celui din biserica satului Pohoarna,
turnul clopotnitei din piatra serveste drept poartd de
intrare in curtea bisericii. Poarta-turn reprezintd o
constructie in doud nivele, patrata in sectiune, cu un
acoperis piramidal jos. Acoperisul initial, de sindrila,
a fost inlocuit ulterior prin tabla zincatd. Colturile/
muchiile peretilor sunt amplificate prin contraforturi/
lame. Peretii sunt separati printr-o centura ingustd, ce
trece la inaltimea celui de-al doilea nivel a cinci firide
arcuite. Nivelul intai este impdrtit in trei comparti-
mente: in mijloc, se afla intrarea de baza cea mai lar-
ga; in partile laterale sunt dispuse cimara si scérile ce
duc spre al doilea nivel. In 1903-1904, biserica Schim-
barea la Fatd a fost reparatd fard a i se schimba aspectul
original. In aga mod, sunt evidente atat asemandrile
arhitecturale ale acestor doud biserici din Pohoarna
si Cobalnea, cat si unele deosebiri, pe care le vom evi-
dentia intr-un tabel comparativ elaborat.

Un loc special in cercetare il ocupa analiza si
descrierea necropolei. In biserica din satul Cobal-
nea, in timpul deplasarii pe teren, a fost documen-
tat un monument datat cronologic din 16 august
1801. E vorba de piatra funerara a Ecaterinei (Eliza-
veta) Catargi, ctitor al bisericii de lemn Sf. Nicolae,

construitd in anul 1782, si demolata, in anul 1835,
dupa amenajarea actualei biserici de piatra, pristo-
lul careia se péstreaza si astdzi. Alaturi de pristolul
vechii biserici a si fost descoperitd piatra funerard a
ctitoritei. In opinia noastra, ctitorita bisericii a fost
inmormantatd conform traditiei funerare a timpu-
lui in biserica construitd de ea. Un prim argument
este plasarea pietrei funerare in imediata apropiere
de pristolul bisericii de lemn, in partea sa de asfin-
tit. Or, cunoastem bine faptul cd de marea cinste de
a fi inmorméntati in altar, 1angé pristol, se bucurau
numai cei mai importanti ctitori ai bisericilor si ma-
néstirilor.

Totodatd, dorim sa atentiondm asupra faptului ca
avem documentat deja al doilea caz de ctitorie a unui
edificiu de cult din partea doamnelor. Acest subiect —
ctitoria feminina —, practic nu a fost elucidat in istorio-
grafie, de obicei, in prim plan plasindu-se marii demni-
tari, fetele bisericesti, negustorii si meseriasii*. Istoria ne
demonstreaza, insa, ca doamnele au avut un rol deosebit
in procesul de edificare a bisericilor. In primul rand, se
evidentiazd doamnele-ctitori care, inainte de a primi tai-
na calugiriei au donat case, pimant, alte averi. In acest
context, vorbim de manastirile idioritmice (cu trai de
sine), precum Réciula, Hirova, Tabara, unde monahiile
locuiau in propriile case-chilii, donate manastirii tot de
ele, devenind, in asa mod, ctitori. Aducem doar céteva
exemple, fiindcd acest subiect va fi tratat mai amplu in
alte publicatii. Astfel, in 1822, sotia capitanului din satul
Cildrasi, Maria Jambea, a daruit ménastirii de monabhii,
Raciula, o buna parte din pdmanturile detinute de ea®.
Prin 1850, boieroaica Anastasia Pulbere a daruit ménas-
tirii Hirova un lot de pamént, fiind trecuta si ea in lista
ctitorilor®. Si in ziua de azi, traditia ctitoriei este frec-
vent intalnitd printre doamne. Lista femeilor-ctitori este
completatd, spre exemplu, de familia omului de afaceri
Dimitrios Zissis, fiica cdruia, Valentini-Lambrini Zissis,
a devenit patronul manastirii Riciula. Anume ctitorii
bisericilor si persoanele de referintd, inclusiv doamnele,
erau inmormantati la locurile de cinste, in necropola bi-
sericii sau a manastirii. Este si cazul monahiei Pelagheia
(Balasa), sora mitropolitului Gavriil Callimachi si sotia
domnului Callimachi Voda, care si-a gésit somnul ves-
nic in pridvorul manastirii Hirova, langa prima biserica
de lemn®.

Dupa aceastd mica abatere tematicd, revenim la
descrierea unor pietre funerare pe care le-am des-
coperit in cimitirul bisericii din satul Cobalnea. Pe
piatra funerara a ctitoritei bisericii, Ecaterina Catargi,
putem descifra inscriptia incd lizibila, tdiatd in piatra,
cu urmatorul continut®:
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duyeé GAHXHELIH PO\\ dkd AVH

AVMHEZLY €\\ KATEPHHA KATAP\\LIIG)AE AP
AHH Kb\\ AVT'EPHE EGAECARETA \\ MOHAXHA
IIH 4V \\ PHIOCGAT hIN AHVA \\ 1801 AIIP 16

Aice odihneste roaba lui Dumnezeu
Ecaterina Catargioae iar din
calugarie Elesaveta monahia si au
raposat in anul 1801 apr. 18.

Prezentand succint istoric al aparitiei bisericilor
din satele Pohoarna si Cobélnea, putem face urma-
toarele concluzii:

Bisericile de la Pohoarna si Cobélnea au fost ri-
dicate in acelasi interval de timp, conform aceluiasi
proiect-tip, aprobat de administratia bisericeasca;

La edificarea bisericilor, afard de ctitori, au par-
ticipat aceleasi persoane responsabile, cum ar fi: pro-
istosul méanastirii Dobrusa, arhimandritul Sinesie, si
protopopul Calinic Sericov;

Compartimentarea traditionald in altar, naos si
pronaos; absenta absidelor laterale; existenta unui sin-
gur acoperis si a unui tavan plat; prezenta unui prid-
vor mic in partea stinga a altarului; utilizarea acelorasi

materii prime de lucru; descoperirea altor detalii, vin
sd confirme cd ambele licasuri sfinte se incadreazd in
tipul de biserici fara cupole, in formé de nava alungi-
td, cu naos supralargit si altar dreptunghiular;

In ambele cazuri, clopotnita in doua nivele, care
serveste drept poarta de intrare in curtea bisericii,
este construitd separat, fapt care ne vorbeste despre
apartenenta lor la un tip de biserici de piatra de la
inceputul secolului al XIX-lea, dovada servind si pe-
rioada lor de constructie, anii 1820.

Pentru facilitarea analizei deosebirilor si ase-
mandrilor dintre doua biserici de acelasi tip, am cre-
at un tabel continind o fisd comparativa a lacasurilor
sfinte din localitatile Pohoarna si Cobalnea.

Fisa comparativa a bisericilor din satele Pohoarna si Cobalnea

Generalitati

Note si comentarii

Pohoarna

Cobalnea

Biserica cu hramul

Adormirea Maicii Domniului

Schimbarea la Fata

Localizare Pohoarna, Soldédnesti

Cobélnea, Soldanesti

Anul constructiei 1823-1828

1820-1822

Manolache Nicolae, Elena Serghie si

Ctitori s . Nicolae Catargi
mama ei, Bilasa Serghie 5

Pisania prezenta lipsa

Compartimentare altar, naos si pronaos altar, naos si pronaos

Tipul si stilul arhitectural

Biserica de piatra, construita
conform planului-tip, aprobat de
Dicasteria Duhovniceascd din
Chisindu; tipul de biserici fara
cupole; sub un singur acoperis; cu
clopotnita separata; tavanul plat
unic;

Biserica de piatra construitd conform
planului-tip, aprobat de Dicasteria
Duhovniceasca din Chisinau; tipul
de bisericd fara cupole; sub un singur
acoperis; cu clopotnita separat;
tavanul plat unic;

Forma bisericii

Formai de nava alungita, cu naos
supraldrgit si altar dreptunghiular;
in partea esticd, acoperisul repeta
conturul drept al absidei altarului;
naosul este separat de pronaos prin
doua coloane de lemn; ferestre
dreptunghiulare, cu terminatii
semicirculare in partea de sus;

Forma dreptunghiulara; acoperisul
unic, in partea estica repetd conturul
semicircular al absidei altarului;
naosul este separat de pronaos prin
doud coloane de piatrd. Pastoforiile,
dispuse la nord si la sud de altar, sunt
unite prin niste firide; ferestre arcuite
in partea de sus;

Altar

Absida pitrata a altarului; podul
altarului plat. De altar, din partea
sudicd, este alipit un pridvor mic,
acoperit cu un acoperis in doua ape,
formand un fronton;

Absida semicirculara a altarului;
podul altarului plat. De altar, din
partea sudica, este alipit un pridvor
mic, acoperit cu un acoperis in doua
ape, formand un fronton;

80

ARTA » 2012




Arta moderna si contemporana

Clopotnita

In doua nivele, pétratd in sectiune,
construitd separat, serveste drept
intrare in curtea bisericii, prin doud
arcuri in plin cintru, pe axa sud-
nord; acoperis in forma de clopot,
finalizat cu un mic turnulet cu bulb,
in care este fixatd crucea. La nivelul
doi - patru ferestre arcuite in partea
de sus;

In doua nivele, pitratd in sectiune, cu
un acoperis piramidal jos, incoronat
cu doui cruci de metal; turnul
construit separat; serveste drept

in curtea bisericii; la nivelul doi -
camera clopotelor;

Acoperis bisericd/
clopotnitd

Acoperisul bisericii are doud bulburi
(forme sferice), in care sunt fixate

Acoperisul de sindrila a fost inlocuit
prin tabla de metal zincat;

zincata;

crucile. Initial era acoperit cu
sindrild, ulterior s-a trecut la tabld

Materii prime de lucru;
tehnici de lucru

Piatra, tabla zincata; tencuiala;

Piatra, tabla zincata;

Elemente decorative

streasina acoperisului;

Peretii exteriori sunt lipsiti de decor;
cornisa uneste plastic peretii cu

doud rdnduri de nise de forma
dreptunghiulara, iar sub streasina
acoperisului — un brau, format din
discuri ceramice policrome smaltuite;

Stare de conservare
restaurare;

Satisficitoare, necesita reparatie/

Satisficétoare, necesitd reparatie/
restaurare;

Necropola, pietre si cruci
funerare
inc. sec. XX

pietre funerare cu inscriptii,
sec. XIX; monument funerar de la

Piatra funerara a Ecaterinei
(Elizaveta) Catargi

Motive ornamentale
cruciforme;

Geometrice, antropomorfe,

Geometrice, antropomorfe,
cruciforme;
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Marelui Domn, Inalt Preosfintiei Sale Dimitrie Arhiepi-
scop Chisindului si Hotinului si Cavaler

De la proistosul monastirii Dobrusa Arhimandrit Sine-
sie, Report

A Impardtestii Sale Mariri ucaz din Duhovniceasca di-
casterie Chisindului de la 23 zile lui octomvrie cu nr. 5540 -
urmat, pentru aceia, cd inpreund cu protoierei de Rascov Ca-
linic Sericov sa sfintim din nou zidita de piatrd biserica intru
cinstea si pomenirea Adormirii Preasfintei Stapanei Noastre de
Dumnezeu Ndscditoarei si pururea Fecioarei Maria din satul
Bodesti, tanut Esii, si dupd sfintire sd rdportuesc in ce lund si
zi sau sfintit acea bisericd. Am primit la 28 zile trecutului oc-
tombrie, spre inplinirea cdruia a Impdrdtestii Sale Mdriri ucaz,
insemndnd a 4-lea zi, curgdtorului noiembrie, prin cea mai
de nainte snosenie, neam adunat // la o zi de duminicd, si cu
agiutoriu lui Dumnezeu mai sus insemnata bisericd sau sfintit
intocmai dupd bisericescul tipic, de inplinirea cdruia cu adan-
cd smerenie reportuesc Inalt Preosfintiilor Voastre.

A Inalt Preosfintiilor Voastre, deapururea supus poslu-
snic, Arhimandrit Sinesie, nr. 176, anul 1828, noiembrie in 8
zile”.
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decembrie 12, registru iscilit de cipitanul Toader Sarghi,
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mul Sfantului Ierarhu Nicolae dar fiindcd // voiescu a pune la
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De la collejschii asesori Nicolai si Petrachi Catargiestii,
Jaloba

Pe mogia noastrd Cobdlea din tanut Iasii si afld doi sate, Co-
balea Noud si Cobdlea Veche, cu doud biserici de lemn si amdndod
vechi, acum noi amandoi fratii mai jos iscdliti, indemnati fiind de
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jumatate din mogia Cobalnea, pe care se afld 40 de familii
de séteni, i aparte, 15 suflete de tigani serbi. Spita neamului:
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Fig. 1. Biserica Adormirea Maicii Domnului Fig. 2. Clopotnita bisericii
din s. Pohoarna, Soldanesti (1823). Adormirea Maicii Domnului.

Fig. 3. Planul bisericii Adormirea Maicii Domnului. Fig. 4. Sectiunea B-B a bisericii Adormirea Maicii Domnului.
Scara 1:100. Scara 1:100.

Fig. 5. Biserica Schimbarea la fata a Domnului Fig. 6. Clopotnita bisericii
din s. Cobalea, Soldanesti (1820-1822). Schimbarea la fata a Domnului.
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Ana Marian

Privire retrospectiva asupra creatiei sculptoritei

Alexandra Picunov-Tartau

Rezumat
Privire retrospectiva asupra creatiei sculpto-
ritei Alexandra Picunov-Tartau

Sculptorita Alexandra Picunov-Tartau (1928-
2002) este autoarea unui stil propriu de modelare,
realizat, cu precddere, in samotd. Lucrérile sale pot
fi conventional impartite in trei grupuri: compozitii
tematice, compozitii decorativ-abstracte si portrete.
Create in perioada ,infloririi” realismului socialist,
aceste lucrari concordeaza cu spiritul stilului oficial
doar ca tematicd declaratd, iar ca realizare artistica
dovedesc o adevarata libertate de creatie. Multe din-
tre compozitiile sale contin un mesaj incifrat. Reali-
zate decorativ, cu forme stilizate, lucririle Alexandrei
Picunov-Tartdu rdman mereu enigmatice pentru pri-
virea spectatorului.

Cuvinte-cheie: tehnici de modelare, samot3, re-
alism socialist, relief, fluiditatea liniei, ritm plastic,
simetrie, stilizare, compozitie, portret, structuri plas-
tice, subiecte filozofice.

Summary
Referring to the retrospective of creativity
of sculptor Alexandra Picunov-Tirtseu

The sculptor Alexandra Picunov-Tirtseu (1928-
2002) is an author of original style of modeling in
chamotte technique. Her works can be provision-
ally divided into three groups as thematic, abstract
compositions and portrait. Created for the period
of flourishing of socialist realism they only by their
theme owned to that official style, but with a point of
view of artistic realization these works confirm the
real liberty of her creativity. Many of her composi-
tions contain hidden message. Designed and conven-
tionalized in decorative style all works of Alexandra
Picunov-Tirtseu remain as mysterious phenomenons
for some spectators.

Keywords: modeling technique, chamotte, so-
cialist realism, relief, plasticity of lines, rhythm,

symmetry, stylization, composition, portrait, plastic
structures, philosophic subjects.

Pestome
PeTpocneKTuBHbI B3rNA4 Ha TBOPYECTBO
ckynbntopa AnekcaHapbl NMukyHoBom-

Toipudy

Ckynbrntop Anexcangpa [luxyHoBa-Teipuay
(1928-2002) sBnsieTcs aBTOPOM OPUIMHAIBHOTO
CTHM/ISL MOfieNMpoBaHus B mamore. Ee pabotsr MoryT
YCTIOBHO OBITH pasfie/ieHbl Ha TPU TPYIIBL: TeMATy-
JecKue KOMIIO3UIINY, JIeKOPATUBHO-abCTpaKTHbBIE
koMnosuuuu ¥ rnoprper. Co3fgaHHBIE B IIEPUOL,
IPOLBETAHNA COLMANMUCTUIECKOTO peann3Ma, OHU
TOJIBKO TeMaTU4eCKy IPUHAJIENAT K 9TOMy 0pU-
L[Ma/IbHOMY CTUJIIO, OfTHAKO C TOUKM 3PEHNA XY OXKe-
CTBEHHOII peanusanyu 3Ty paboThI IIOATBEPXKAAIT
cBobony TBOpuecTBa. MHOIME M3 ee KOMIIO3MIIMIL
cofiepkat cKpbiToe mocnanme. CosjaHHbIE B leKOpa-
TUBHOM CTWJIe, CTUIN30BaHHbIe, pabOThl AjleKcaH-
apst [InkyHoBoII-ThIp1ay OcTalOTCA BCerja 3arafiod-
HBIMU JI 3pUTEILA.

Kntouesvte cnosa: TeXHUKY MOZENVMPOBAHNA,
IIAMOT, COL-peanusM, penbed, IIACTUIHOCTD M-
HUII, PUTM, CUMMETPYSI, CTUIN3ALNS, KOMITO3UIIA,
HOPTpeT, IIACTUYECKIEe CTPYKTYpbI, Ppunocodckue
CIOXKETBIL.

Au trecut zece ani de cand nu mai este printre
noi sculptorita Alexandra Picunov-Tartau. Lucrarile
ei inspira duiosie si vorbesc despre aspiratia autoarei
spre poezie, o poezie ce si-a gasit ecoul intr-un ma-
terial atat de fragil si, aparent, impropriu - samota.
Privite retrospectiv, lucrdrile acestei sculptorite, ase-
meni unei pietre pretioase fatetate si slefuite, reflectd
si refractd lumina, descoperind, din diverse unghiuri,
noi si noi valori plastice.

Alexandra Picunov-Tartdu s-a nascut la 20 iulie
1928, la Chisindu. Spiritul sau artistic s-a manifestat
de timpuriu, primele sale pasiuni fiind muzica si tea-
trul. In anul 1952, ea absolveste fosta Scoald de Arte
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din Chisindu, I. E. Repin, sectia de sculpturd. Anume
practicarea sculpturii i-a deschis realmente calea spre
afirmarea talentului artistic. Alegerea sculpturii ca do-
meniu de autorealizare i-a cerut forte sufletesti, pentru
a trece peste nereusite si prin experimente neapreciate
de contemporani. Rdmanand fatd in fatd cu lucrérile
sale, in largul lumii sale interioare, sculptorita a con-
stientizat de timpuriu cd o veritabild operd de arta nu
este cea care seamana cu ceva, dar cea care inseamna
ceva'. Una dintre primele sale opere sculpturale, Ma-
ternitate (1959, lemn), se pastreaza in fondurile Muze-
ului National de Arte Plastice al Republicii Moldova.
Privita retrospectiv, lucrarea pare a fi ordinara pentru
acea perioadd istoricd. Faptul de a fi achizitionata de
un muzeu reprezintd o apreciere timpurie a muncii
sculptoritei. Cu toate acestea, din motive greu de stabi-
lit acum, A. Picunov-Tartdu a renuntat la modelarea in
lemn, in maniera profesoarei sale Claudia Cobizev?, si
s-a orientat spre un alt material - samota. Posibilitati-
le plastice ale samotei au si determinat, in mare parte,
stilistica operelor sculptoritei. Totusi, pentru lucrdrile
sale, ea apeleazd uneori la gips si la bronz.

Textura specifica a samotei si modelarea iscusita
ii conferd lucrdrii aspectul unei forme generalizate,
din care transpar volumele unor detalii. Astfel, initial,
privitorul are certitudinea cd vede intreaga forma si
doar apoi descopera detaliile si semnificatia acestora.
Aceastd caracteristicd a lucrarii permite receptarea
clard a mesajului principal al lucrérii, apoi studierea
si completarea acestuia cu amanunte. Astfel, la nivel
psihologic, mai intai are loc cunoasterea formei de
ansamblu, se produce intr-un timp scurt, dupa care
urmeaza contemplarea de lungd durata a texturii, in-
ciziilor, clarobscurului, proportiilor etc.

Aceste caracteristici ale modelajului au deter-
minat spre conturarea unui limbaj plastic laconic al
sculpturilor. Laconismul lucrarilor sculpturale ale
Alexandrei Picunov-Tartdu este perceput la nivel
psihologic, ele avind un impact senzorial puternic
asupra spectatorului. Starea interioard a personaje-
lor din portretele sculpturale aproape ca nu poate fi
exprimata in cuvinte. Lumea interioara a portretelor
Alexandrei Picunov-Tartdu este misterioasd si medi-
tativa, afectiva si adanc personalizatd.

Surprinsa in atelier, la un ceai, sau in momente-
le de rdgaz, cand se mai odihnea si ea, si lucrarea ei,
artista nu accepta nici o discutie despre operele sale.
»Mai bine sé citim o poezie!”, refuza ea, si atunci iti
déadeai seama cd munca unui sculptor nu consta doar
in prelucrarea materialului, in cautarea unor forme
cat mai sofisticate, ci in acea melodie interioara pe
care, muncind din greu, o poti auzi doar rareori.

Ciutdrile artistei se afld in afara zonei practice.
Pentru sculptoritd arta este un templu sacru. Prin
aceasta se explicd, probabil, faptul cd perioada realis-
mului socialist a fost pentru autoare timpul in care
s-a aflat, de facto, in afara acestui stil autoritar. Cum
a reusit in perioada manifestarii colective a celor mai
umane ,,porniri interioare” si se refugieze in lumea
ei, rimanand si deschisd, si ascunsa ochiului specta-
torului? Cu toate cd tematica abordata de sculptorit,
impusa prin decizii ,,de sus’, este cea a realismului so-
cialist, ea trateaza liber temele impuse. Nu vom gsi
printre creatiile sale portrete de proletari sau de col-
hoznici, nici ,,ode patriei’, nici ,imnuri” pacii. La Ale-
xandra Picunov-Tértdu aceste teme se materializeazd
in forme decorativ-abstracte. Ilustrative in acest sens
sunt lucrérile Pamant (1983) si Pace (1984).

Perioada realismului socialist, ce a frant multe
personalitati de creatie, a fost pentru Alexandra Picu-
nov-Tartau o perioada de formare a unui stil propriu,
irepetabil. Compozitiile tematice plurifigurale ale sti-
lului oficial, cu figuri tratate realist pana in cele mai
nesemnificative detalii, nu sunt prezente in creatia sa.
Tendinta generala din anii’60-’70 spre decorativism,
i-a permis sa se depérteze de realizarile austere, este
un pretext pentru a plonja in lumea trairilor perso-
nale, care, datoritd libertatii interioare a artistei, se
materializeaza in forme originale.

In aceasti ordine de idei, lucrarea Maternitate
(1966) reprezinta taina maternitatii prin chipul, redat
generalizat, al unei femei sezand, pe fundalul unui
copac inflorit. De fapt, copacul ar putea fi si un nimb
si imaginea starii interioare a femeii care asteaptd un
copil, acea stare de ,inflorire” pe care o simte doar
viitoarea mamd. Expresia fetei femeii este ascunsé de
privitor, intregul ei chip pare a reda mister, plinitate
fizicd si spirituald. Asteptarea rodului de citre mama
este sugeratd simbolic: femeia este asezata sub copa-
cul inflorit din spatele ei, toate exprimind durata as-
teptarii. Actul maternitatii este redat de sculptorita ca
fiind un mister extern, repetat continuu de la incepu-
tul lumii §i pana in prezent, un mister al perpetudrii
vietii, a tot ce este viu. Tabloul are reverberatii cosmi-
ce, dar, in acelasi timp, profund terestre, obisnuite.

Relieful Patria (1968) pare a continua tema ma-
ternitatii. In centrul de atractie al compozitiei este
femeia-mama, semnaland asocierea cu Patria-mama3.
Pe fundal, apar chipurile dispuse ritmic ale aparato-
rilor. La picioarele figurii centrale sunt holde de grau,
iar sus, ca un nimb, se afla un soare enorm. Mijlocul
plastic prin care este pusa in valoare compozitia este
fluiditatea liniei. Chipurile reprezentate par a fi, in
acelasi timp, arhaice si moderne.
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O stilizare cu totul aparte, proprie doar sculpto-
ritei Alexandra Picunov-Tartau, se observa in com-
pozitia Culesul poamei (1968), constituind un relief
fara fundal. Figurile, taiate in contrajur, sunt repre-
zentate prin elemente decorative din costumul popu-
lar, prin detalii de coafur, integritatea mainilor lip-
sind. Aceastd scend obisnuitd capédta farmec printr-o
modalitate originald de stilizare.

Temele specifice realismului socialist sunt con-
tinuate in relieful Hora (1968), realizat prin decupare
din suprafata fundalului. Dansul moldovenesc emana
multd pasiune. Fustele lungi, in stil popular, nu aco-
perd pur si simplu picioarele fetelor prinse in hord, ci
le sugereaza miscarea. Gestul mainilor, ne sugereaza
ca personajele s-au unit intr-o hord, a carei inflacdra-
re este exprimata prin inclinarea expresiva si palpi-
tanta spre umadr a capetelor dansatoarelor. Unitatea
personajelor din spatiul plastic este redatd prin acest
dans cu traditii populare milenare. Este de mentionat
cd aceste compozitii au fost create intr-o perioadd in
care directivele ,,de sus” tineau sub control totul, in-
clusiv obiceiurile si traditiile populare, incercind sd
le elimine si s le substituie prin ideologia comunista,
prin pseudovalori sau valori strdine spiritului popo-
rului. Experimentul social aplicat de ideologii comu-
nisti isi propusese ca moldovenii sa-si piarda spiritul
national si sa devina o parte amorfa in conglomeratul
numit ,,popor sovietic”.

Una dintre temele predominante in creatia sculp-
torilor din acea perioada este sportul. Prin abordarea
acestei tematici trebuia sa fie aratatd frumusetea fizicd
si morald a ,omului nou” ca realitate a spatiului sovie-
tic. In acest context se inscrie si compozitia Hocheistii
(1969). Este vorba de o reprezentare hiperbolizatd si
stilizata a unui grup de sportivi, plasati intr-o structu-
rd ritmica, avand, in acelasi timp, accente statice. Ca-
petele sportivilor par mici, in comparatie cu spetele si
mainile enorme, picioarele sunt scurte, dar puterni-
ce si servesc ca suport de nddejde. Hiperbolizarea si
stilizarea trasdturilor accentueazd acele caracteristici
prin care se deosebesc siluetele hocheistilor de cele
ale sportivilor care practica alte genuri de sport.

Compozitia Tutundresele (1972) are, de aseme-
nea, siea o temd specifica pentru creatia sculptorilor
din perioada realismului socialist. Tratarea temei este
nestandarda. Ritmul vertical al compozitiei este con-
stituit din trei figuri de femei in costum popular, cu
mainile in solduri. Rezolvarea compozitiei pare a fi
preluata din arta lemnului. Este cert, insa, faptul ca
umorul ascuns al sculptoritei a transformat aceastd
tema din una ideologizata in una libera, din una pa-
teticd in una tratata cu simplete. Munca istovitoare si

nociva a tutundreselor riméne in afara cadrului com-
pozitiei, de unde transpare spiritul poporului, hirni-
cia si felul de a fi al tarincelor.

Lucrarea Femei cu floarea-soarelui ofera, de
aceastd datd, un ritm amplasat pe orizontali. Imbri-
cate in haine de sdrbatoare, amintind cele trei gratii,
personajele au o atitudine calma, festivd, plind de
bucurie. Lucrarea este realizata in relief plat, lipsit de
fundal, figurile fiind decupate in contrajur. Florile de
floarea-soarelui, prinse la braul femeilor, intregesc
compozitia prin formele lor mari, circulare. Stilizate
puternic, figurile femeilor au caracteristici specifice:
capetele aplatizate, mainile redate generalizat. Sarba-
toarea populara reprezentatd pare sd ignore tematica
socialista.

Compozitia Recoltd contine, la fel, figuri femi-
nine, redate, insa, in ronde-bosse. Stilizate pana la
forme cilindrice subtiri, ele reprezinta trei femei in
haine nationale, tindnd sus, deasupra capului, daruri-
le tarii — noua recoltd a anului. Fara detalii de portret,
in genere fara oricare detalii, in afara celor de port
popular, lucrarea, fiind privita retrospectiv, reprezin-
ti o realizare in spiritul artei moderne universale. In
aceasta compozitie se afirma o modalitate specifica
de a crea forma, o modalitate caracteristicd Alexan-
drei Picunov-Tartau.

In anii 70, sculptorii din Moldova experimentau
mult pe baza fuziunii compozitiei sculpturale cu cea
decorativd. Sculptorita Alexandra Picunov-Tartdu a
experimentat si ea in acest sens, renuntind, pentru un
timp, la realizarile proprii. In acest context se inscrie
compozitia Cdntec (1974). Figurile acestei lucrdri
sunt animate, simtindu-se miscarea, emotiile fiecarui
chip, iese in prim-plan textura, si suprarencarcarea
cu detaliile de portret si cele de costum popular. Se
pot intui relatiile dintre membrii acestui grup: emoti-
ile sunt personalizate. Experimentul efectuat in aceas-
ta compozitie ii permite autoarei sa se reintoarca la
formele si la atitudinea personald, specifice lucrarilor
realizate pand atunci.

Este vorba de lucrarea Toamnd (1982). Stilistica
tratdrii figurilor, proprie Alexandrei Picunov-Tartdu,
se observa si in aceasta compozitie. Forma aplatizata
si incizatd, cu detalii de costum si de portret, capita
viatd prin gesturi. Inciziile, textura hainelor si a coro-
nitei din mainile femeii - toate ilustreaza tema pro-
pusa, care, de altfel, este una caracteristica spatiului
moldav in perioada realismului socialist.

Pentru a intelege mai clar cat de mult s-a inde-
pértat Alexandra Picunov-Tartdu de creatiile realis-
mului socialist, este suficient sd-i compardm com-
pozitia Pdrg (1983) cu cea a Verei Muhina, Pdine
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(anii '30). Formele clasice, naturaliste ale compozitiei
Verei Muhina sunt in opozitie cu chipurile stilizate
puternic ale Alexandrei Picunov-Tartau. Distanta de
o jumitate de secol dovedeste faptul cd, prin creatia
Alexandrei Picunov-Tartdu, realismul socialist, desi
persista ca denumire, a fost depasit prin formele sti-
lizate. In creatia sculptoritei noastre calea fireasca a
dezvoltarii artelor, chiar daci a fost deviata de realis-
mul socialist, si-a continuat evolutia, luind asemenea
forme.

In anii ’80, Alexandra Picunov-Tartiu a creat o
serie intreaga de compozitii decorativ-abstracte cu
subiecte filozofice, si cu un mesaj greu de descifrat,
care ne dezviluie noi laturi ale creatiei si ale perso-
nalitatii sale. Aceste trasaturi definitorii se observa
in compozitia Germen (1979). Sub aspect stilistic, lu-
crarea atinge nivelul realizérilor artei contemporane,
amintindu-ne de Poarta sdrutului a lui Brancusi sau,
poate, de arta conceptuald. Ideea si actul conceperii
sunt redate de sculptorita prin recurgerea la generali-
zare §i stilizare maxima. Cele doua principii, feminin
si masculin, sunt unite intr-un tot intreg armonios,
indisolubil. Pentru prima datd in Moldova, taina con-
ceperii devine subiectul unei compozitii sculpturale.

Tema este continuatd prin lucrarea Demiurg
(1983). Inspiratd de creatia poeticd a lui Mihai Emi-
nescu, in special de poemul Luceafirul, compozitia
denotd preocuparea sculptoritei pentru definirea in-
ceputului inceputurilor, a originii tuturor lucrurilor,
a enigmei aparitiei universului, a procreatiei omului,
a naturii ¢i lumii animale care il inconjoard. In acest
inceput de viatd, sculptorita intrezareste declansarea
proceselor ce vor duce la aparitia cosmosului si a natu-
rii obiectelor pana in cele mai mici si subtile detalii.

In cazul acestei lucriri, textura si posibilitatile
plastice ale samotei au jucat un rol decisiv in tratarea
subiectului, astfel incat Demiurgul pare asemeni unei
dospeli, ce va creste asemeni aluatului. Trebuie de re-
marcat si faptul cd acest tip de germene este caracte-
ristic fazei initiale de dezvoltare att a plantelor, cit
si a insectelor, animalelor, si, evident, a omului. Este
acel inceput pe care formele vii de viatd il parcurg si il
repeta la nesfarsit. Sculptorita intrezareste, prin acest
inceput, inceputul comun al vietétilor, adicd acea faza
de dezvoltare a universului care a stat la inceputul tu-
turor lucrurilor si fenomenelor naturii.

Lucrarea Fertilitate (1975) esteo treapta ce prece-
de in timp Demiurgul (1983). Compozitia Fertilitate
reprezintd o figurd feminind sectionatd la nivelul bra-
telor si al gambelor, mijlocul ei fiindintercalat anume
de acel element ce va deveni ulterior un arhetip, pre-
luat si redus la simbol — Demiurgul.

Tema eminesciand a incitat imaginatia si capa-
citatea sculptoritei Alexandra Picunov-Tartau de a-si
pune intrebari si de a cduta cu insistentd rdspunsul
la ele. In aceastd ordine de idei, compozitia Infinit
(1972), creatd in aceeasi perioadd, reprezinta un ger-
mene de la care porneste un zigzag. Viata este pri-
vitd ca un proces in evolutie, conform unor legititi,
pe care sculptorita nu le poate defini, dar pe care le
intuieste ca fiind existente. Nasterea, dezvoltarea si
moartea tuturor lucrurilor, inclusiv a fiintelor vii, si
perpetuarea vietii ii releveazd sculptoritei Alexandra
Picunov-Tartau notiunea de infinit, care nu repre-
zintd altceva decit vesnicia. Oricare ar fi constructia
formelor, oricare ar fi viata si sfarsitul lor, ele vor evo-
lua si vor supravietui. Vesnicia nu este altceva decat
un proces de perpetuare, de trecere dintr-o forma in
alta. Infinitul, in acceptia sculptoritei, este dezvolta-
rea, viata eternd a formelor.

Se considera ca un mare maestru trebuie si lase
in urma sa o enigma, o comoard, pe care urmasii sd
o descopere, explorand intreaga lui creatie. Lucrari-
le Alexandrei Picunov-Tartau Pamadnt (1983) si Pace
(1984), constituie o astfel de enigma. La prima vede-
re, aceste compozitii par a fi inspirate din arta ciopli-
rii in lemn, continind procedee si forme specifice ar-
tei populare moldovenesti. La o cercetare mai atenta,
se observd cd lucrarea Pamadnt are forme stilizate de
aripi de fluture, iar lucrarea Pace - de insecte. Aceste
forme nu sunt deloc intdmplatoare, ci constituie che-
ia pentru descifrarea temelor, care (iarasi!) sunt cele
ale realismului socialist. Formele verticale, cu aripi de
fluture, in lucrarea Pdmant, sugereazd ideea ca, pen-
tru ca un fluture si-si poatd lua zborul, pe pamant
trebuie sa fie pace si armonie. Iar formele de picioare
de insecte in lucrarea Pace,cum ne spun cd pacea este
conditia ca tot ce este viu sd-si poata continua viata.

Compozitia Respiratia pamantului (1988) conti-
nud linia subiectelor abordate in anii 1983-1984. Ace-
leasi elemente, ihtiomorfe, completate prin cele geo-
metrice, creeazi o noud ,,enigma’, ce poate fi descifra-
ta dacd presupunem ca aceastd lucrare reprezintd un
peste, redat vertical. Parca aflandu-se pe uscat, ,,pes-
tele” respird cu bule de aer - paralelism cu respiratia
grea a pamantului, poluat si in pragul disparitiei.

Aceastd decriptare a mesajelor incifrate in opera
Alexandrei Picunov-Tartdu ne demonstreaza spiritul
ei creator, personalitatea ei neordinard. Sculptorita
priveste viata ca pe o enigmd a Creatorului, cdutand
noi sensuri, incifrandu-si gandurile si filozofia acestei
vieti in lucrarile sale.

O usoard tonare a lucrdrilor creeazd asociatii
prin culorile naturale firesti: albastrul cerului, verde-
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le ierbii, auriul soarelui’. Rosul macilor poate fi re-
marcat in compozitia Solard (1987). Lucrarea contine
elemente vegetale si este o reprezentare amintind fi-
gurile feminine din lucrarile timpurii ale sculptoritei.
Culoarea ii confera o continuitate logicd si emotiona-
14 tematicii abordate.

Genul portretului, incepand cu anii ’60, este
unul predominant in creatia Alexandrei Picunov-
Tértau. Printre primele portrete ale sculptoritei este si
Padureanca (1969), stabilind o legétura cu reliefurile
sale din acea perioadd. Relieful plat din acest portret
capatd viata prin posibilitétile liniei si ale clarobscu-
rului. Chipul reprezinta o imagine generalizata a unei
fete din popor cu basma. Portretul contine o serie de
elemente caracteristice unei simple tarancute.

Exigentele tematicii realismului socialist presu-
puneau prezenta in creatia fiecarui artist plastic a por-
tretelor de muncitori si colhoznici. Astfel, si in creatia
Alexandrei Picunov-Tartdu este prezent Portretul lui
A. Ungureanu, Erou al Muncii Socialiste (1965). Insa,
in pofida tuturor asteptarilor, in locul unor chipuri
redate cu avant, conform tiparelor stilului auster,
sculptorita creeazd un chip realist. Realismul acestui
portret se obtine, mai intai, prin redarea lumii inte-
rioare, a caracterului celui portretizat si prin faptul
cd impresia aproape cd nu poate fi conturaté in cu-
vinte, fiind eminamente una emotionald. Acest efect
psihologic fin a fost realizat tehnologic prin metode
care au contribuit la obtinerea laconismului imaginii.
Portretul nu contine nimic de prisos: el este redat pe
suprafete, concis, expresiv. Lumea interioard a perso-
najului, a Eroului Muncii Socialiste A. Ungureanu,
este una profund personald, ce nu are nimic comun
cu marsul ideologic. El este un om simplu din multi-
me. Acest portret psihologic depaseste rigorile realis-
mului socialist, situdndu-se la baza artei sculpturale
portretistice moderniste, cu accente plastice esentia-
lizate, din Moldova.

Portretul ghidului L. Baltgave (1972) este reali-
zat, la fel, laconic, dar putin mai naturalist. Ochii sunt
redati fara pupile, astfel incit portretul apare interio-
rizat. Personajul portretizat pare a fi adéncit in gan-
durile sale, putin absent si rezervat.

In Portretul criticului de artd A. Pistunova
(1972) gasim chipul unui intelectual din sfera ar-
telor plastice. Felul de a privi lumea, specific doar
acestui personaj, este redat de sculptoritd prin privi-
rea ochilor intredeschisi. Sfera profesionald comuna
a personajelor din Portretul ghidului L. Baltgave si
Portretul criticului de artd A. Pistunova presupune
contactul cu lumea artelor, in care ele isi gasesc sen-
sul existentei.

Continuand analiza galeriei portretelor artisti-
lor plastici realizate de A. Picunov-Tartau, remarcam
Portretul pictoritei Valentina Rusu-Ciobanu (1975).
Ca si in lucrarile precedente, privirea ochilor este as-
cunsd, irisul nu este modelat. Coafura este redata in
detalii. Multe detalii de portret coincid cu modelul,
facand personajul recognoscibil. Iar forma plastica
a postamentului, reprezentind o bucata de lut fra-
maéntat, ne oferd cheia spre descifrarea semnificatiei
imaginii. Aceastd bucata de lut sugereazd framanta-
rile, cdutdrile, lumea interioard a artistului in timpul
credrii unei noi opere de artd. Anume prin aceastd
caracteristicd a postamentului, lucrarea capita o sem-
nificatie deosebita, fiind unul dintre cele mai reusite
portrete ale sculptoritei Alexandra Picunov-Tartau.

Portretul pictorului Mihail Grecu (1976) este
modelat in stil impresionist. Pictorul pare a fi sur-
prins intr-un moment de zbor, parul fiindu-i ravasit
de vant. Ochii mijiti si zambetul abia schitat, ridurile
de pe fatd, ce vadesc concentrare in munca - toate
vorbesc despre faptul ci pictorul in creatia sa nu se
multumeste cu efecte de suprafatd, ci exploreazd mo-
delul in adancime. Umbra de visare de pe chipul sau
tradeazd o fire romanticd. Remarcam ca sculptorita
Alexandra Picunov-Tartdu si-a realizat portretele
fara a ruga personajele sd pozeze. Ele au fost realizate
create impresii de lunga duratd, asa incat sa excluda
senzatiile fugitive momentane*.

Portretul sculptorului Lazar Dubinovschi (1976),
de asemenea, este laconic, tradand, prin privirea as-
cutita, circumspecta a personajului, grija pentru de-
talii in procesul credrii unei opere de artd. Portretul
dezviluie personalitatea unui artist-sculptor gandi-
tor, exigent fata de creatia sa. Portretul este realizat
fara postament.

Portretul sculptorului Lev Averbuh (1979, gips)
apare reprezentand un veritabil ganditor si om de
artd. Privirea ii este putin absentd, parcd contem-
pland realitatea pe care o va transpune in opera sa.
Mentionam cd acest portret a fost lucrat in gips, dar
mana sigurd a sculptoritei Alexandra Picunov-Tartau
a obtinut aceleasi caracteristici ale suprafetei ca si in
samota. Astfel, s-a conturat stilul de modelare speci-
fic Alexandrei Picunov-Tartdu.

Portretul pictoritei Eleonora Romanescu (1981,
gips) este unul dintre cele mai impresionante in crea-
tia Alexandrei Picunov-Tartdu. Cunoscut in doud va-
riante (cu si fard postament), acest portret reprezinta
caracterul pictoritei. Privirea ochilor, buzele stranse
- totul ne vorbeste despre seriozitatea si exigenta por-
tretizatei. Faptul ca portretul a existat si intr-o varian-
ta cu postamentul in formd de paralelipiped, amin-

88

ARTA - 2012




Arta moderna si contemporana

tind o carte, ne sugereaza preocupdrile de autodidact
ale personajului. Portretul este redat lapidar, sintetic.
Diferite ca tratare psihologicd, portretele create de
sculptorita pastreaza un stil concis de modelare.

Un portret dublu in creatia Alexandrei Picunov-
Tartdu este lucrarea Adam si Eva (portret de familie al
sculptorilor Naum Epelbaum si Brunhilda Epelbaum-
Marcenko) (1984). Chipurile acestui cuplu sunt redate,
asemeni unui lanus, cu doud fete care privesc in trecut
si in viitor. Principiul feminin si cel masculin sunt re-
date armonios si unitar, completdndu-se reciproc pana
in cele mai mici detalii. Acest tandem portretistic si
profesional este incununat de o constructie, amintind
Coloana infinitului a lui Constantin Brancusi.

Visul fiecdrui artist plastic este sd creeze o Gio-
condd sau un David, care i-ar demonstra inalta ma-
iestrie. O enigma este Portretul pictoritei N. Botcoveli
(1973), care, in afard de asemanarea portretistica cu
modelul, contine si o mare dozd de mister, realizat
prin estomparea trasdturilor si prin lipsirea modelu-
lui de partea encefalica a capului, fapt care il face ase-
méndtor unui potir. Aceasta similitudine este creatd
de gatul exagerat de lung si de capul ce pare a fi ne-
terminat sau poate a fost distrus in timp. Se atesta si
detalii de portret cu trasdturi nationale. Misterul, ce
domind portretul, face chipul neinteles, inexplicabil
de atragitor si tainic.

Ochiului ager al sculptoritei Alexandra Picunov-
Tartdu nu-i scapd esenta, detaliile fiind subordonate me-
sajului. Portretele sunt ad4nc psihologice, ele ating sfera
afectivd, emotionald, profund personald fiecirui om.

In anii 1999-2000, Alexandra Picunov-Tartiu
practicd genul compozitiei abstracte, realizind ciclul
de lucrari cu titlul Oglinzi, ce constituie o continuare
fireascd a lucrarilor sale din anii’80. Astfel, lucrarea
Arborele vietii (1982) reprezintd una dintre primele
experiente ale sculptoritei in crearea unei compozitii
decorativ-abstracte, ce va duce ulterior la cristalizarea
ciclului Oglinzi. Amintindu-ne intr-un fel, de lucra-
rile tarzii ale lui Pablo Picasso, ciclul Oglinzi (1999-

2000) contine structuri complicate, greu de descifrat
sub aspectul reprezentarilor. Prin prezenta simetriei,
a structurilor plastice si a texturilor surprinzitoare,
aceste compozitii ascund gandurile si aspiratiile au-
toarei, tainuite in forme volumetrice abstracte. Si nis-
te scari fantastice spre ceruri, i o misterioasa ,,moara
de ganduri’, si multe alte enigme suntincorporate in
structuri plastice, ,toate asteptindu-si spectatorul si
»ceasul” pentru a fi descifrate.

Simetria, ca mijloc plastic, conlucreazi cu struc-
turarea formelor. Astfel, la nivel de decor, compoziti-
ile abstracte capita valoare de simbol si devin semn.
Uneori, lucrérile comporta influente din lumea ani-
mald sau vegetald, complicdnd si mai mult percepe-
rea. Autoarea, sculptorita Alexandra Picunov-Tartau,
model4dnd o lume fantastica, o a doua realitate, prin
transfigurarea lumii reale, creeazd un univers intim,
trecut prin filiera ochiului si dotat cu toate caracteris-
ticile, necesare conferirii unei atine lucrari abstracte.

In prezent operele sculptoritei Alexandra Picu-
nov-Tartau sunt pastrate de fiul ei, Vladimir. Avand
un acoperis si un custode fidel, aceste lucriri au ne-
voie totusi, de un spatiu adecvat de depozitare. O
colectie sau o casd-muzeu ar putea deveni un punct
de atractie pentru consumatorii de frumos si pentru
oaspetii capitalei. Astazi, acesta este doar un vis.

Undeva departe, ascunsi, misterioasa, rdmasa
fara ecou chiar si in opera sa, exista melodia unui su-
flet de artist — cel al sculptoritei Alexandra Picunov-
Tartau.
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Femei cu floarea-soarelui (1972, samota). Demiurg (1983, samotd).
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Portretul pictoritei Botcovelli (1973, samota). Lucrare din ciclul “Oglinzi” (1999-2000, samota).
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Flena Musteata

Contributii la studiul procedeelor artistice in gravura din

anii’50 -’70 din RSSM

Sumar
Contributii la studiul procedeelor artistice
din gravura anilor‘50 -’70 din RSSM

Desi exigentele ,,realismului socialist” au condi-
tionat in mod decisiv forma si continutul artei post-
belice, grafica moldoveneascé din anii ’70 se remarca
prin orientarea plasticienilor spre promovarea noilor
modalitati de abordare a continutului artistic, spre
utilizarea procedeelor artistice inedite in crearea ima-
ginii grafice. Acest fapt a dus la diversificarea expre-
siilor artistice si la aparitia trasaturilor individuale
de gen. Aceasta perioadd se remarcd, de asemenea, si
prin formarea unui contingent profesional de forta,
al cdrui potential de creatie s-a manifestat in nume-
roase opere grafice de valoare ale timpului.

Astfel, este relevanta tendinta de reprezentare sti-
lizata, deseori decorativd, a formei artistice, graficienii
abordand subiecte tematice de elucidare a vietii coti-
diene, epico-lirice sau cu conotatie general-umana.
In acest context, pot fi remarcate contributiile plasti-
cienilor: G. Zacov, Gheorghe Vrabie, Eleonora Roma-
nescu, V. Lavrenov, B. Branzei, V. Cojocaru, E. Usov,
P. Mudrac, Filimon Hamuraru s.a. Metafora si simbo-
lul devin procedeele artistice utilizate tot mai frecvent
la reflectarea mesajului conceptual de cétre o serie de
graficieni, printre care Ilia Bogdesco, Igor Vieru, Aurel
David, Gheorghe Guzun s.a.

Cuvinte-cheie: gravurd, contributie, mesaj,
grafica, stilizare.

Summary

Contributions to the study of artistic proces-
ses in engraving of the fifties - seventies of
RSSM

Although requirements as “socialist realism” deci-
sively was conditioned by the form and content of post-
war art, moldovan graphics in the seventies stood by
targeting artists to promote new approaches to artistic
content, to use art processes for creating unique gra-
phic image. Actually, the diversification and emergence
of artistic expression was brought by such individual
traits. Also this period is noted and built by professio-
nal force, whose creative potential has been shown in
numerous graphic works of value of the time.

So there is relevant tendency of stylized repre-
sentation, often decorative and artistic form, graphics
elucidation addressing thematic issues of everyday
life, epico-lyric or general human connotation. In this
aspect, may be noted contributions of artists as G. Za-
cov, Gheorghe Vrabie, Eleonora Romanescu, V. La-
vrenov, B. Branzei, V. Cojocaru, E. Usov, P. Mudrac,
Philemon Hamuraru etc. Metaphor and symbol are
artistic processes used more frequently to reflect con-
ceptual message by a series of graphic artists, inclu-
ding Ilya Bogdesco, Igor Vieru, Aurel David, George
Guzun etc.

Keywords: engraving, contribution, message,
graphics, styling.

Pesiome
Bknap B nccnepgoBaHue XyAoXKeCTBEHHbIX
npuemos rpastopbl MCCP B 1950-1980 rr.

HecmoTpst Ha TO 4TO TpeOOBaHMS «COLMAMN-
CTMYECKOTO peanusMa» 00pa3oBamyl IPefIOCBUIKN
IV BIpabaThIBaHUA (POPMBI U COflepXKaHNUA TI0CTIe-
BOEHHOT'O JICKYCCTBA, MOJaBcKas rpaduka 1970-x
IT. OT/INYAETCS YCTPEMIEHHOCTBIO XY[IOKHMKOB Ha
IPOABIDKEHMEe HOBBIX IMPUEMOB MOCTVDKEHUA XYHOo-
JKECTBEHHOTO COfIep>KaHNsA, Ha IIPUMeHeHMe HOBBIX
XYOXeCTBEHHBIX METOJOB B CO3JIaHNM I'Ppaudecko-
ro u3o6pakeHus. ITOT (aKT MOPORMI pasHOOOpa-
311 XyZI0’KECTBEHHBIX ITPVEMOB BBIPAXKEHUA U TTOSB-
7IeHJe HOBBIX OT/IMYMTENbHBIX UepT aHATM3UPYEMOTO
BUJIA ICKYCCTBA. J[JaHHBII Iepyof, OT/IMYAETCA TAKKe
¢dbopMupoBaHNeM HOBOTO Ipo¢eCcCHOHATBLHOTO CO-
00111eCTBa, TBOPYECKUIT IIOTEHIMATI KOTOPOro 0c060
BBIZIE/IMJICSI BO MHOYKeCTBEHHBIX Ipaduiecknx pabo-
TaX PacCMaTpyBaAEMOro Meprofa.

Takum 06pa3oM, HeMaTOBaXKHA TeHAEHIS CTH-
NIM30BaHHOTO M300paskeH s, CBOe0OPasHOIL ieKopa-
TUBHOCTM XY[OXKECTBEHHOJ (OPMBI, XYAOKHUKU-
rpaduKy IPeNCTaB/isis pPasHOOOpasHble ACIEKTHI
HOBCETHEBHOTO, SMMKO-TUPUYHbIE MM Xe 00iie-
Je/I0BEYeCKOTro XapakTepa. B JTaHHOM KOHTEKCTe, He-
06X011MO 00603HAYNTD BK/IaJ, TAKUX XYHLOXKHUKOB-
rpadukoB Kak lennammit 3b1koB, Teopruit Bpabue,
Eneonopa Pomanecky, Bragumup JlaBpenos, bopuc
bpoinserit, Bacunuit Koxxokapy, 9nyapn Ycos, Iletpy
Mynpak, ®unumon Xamypapy 1 fip.
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MeTadopa ¥ CHMBOI CTAHOBSITCS XYHOXKECTBEH-
HBIMU TIpUMeMaMM, BCe 4dalle MPUMEeHAeMBIMU I
0TOOpaKEHNUsI KOHLIENTYa/TbHOTO CMbICTIA MHOTMIMU
XYHAOXKHMKaMu-TpadyiKamu, cpemy koTopbix Vibs Bor-
mecko, Vrop Buepy, Aypen [Jasup, Ieopre Iysyn u mp.

Kniouesuvie cnoga: rpasiopa, BKIaf, rpaduxka,
comep)xaHue, CTUIN3AIUA.

Desi exigentele ,,realismului socialist” au condi-
tionat in mod decisiv forma si continutul artei post-
belice, grafica moldoveneascéd din anii 70 se remarca
prin orientarea plasticienilor spre promovarea noilor
modalitati de abordare a continutului artistic, spre
utilizarea procedeelor artistice inedite in crearea ima-
ginii grafice. Acest fapt a dus la diversificarea expre-
siilor artistice si la aparitia trasaturilor individuale
de gen. Aceastd perioadd se remarci, de asemenea, si
prin formarea unui contingent profesional de forta,
al cdrui potential de creatie s-a manifestat in nume-
roase opere grafice de valoare ale timpului.

Astfel, este relevanta tendinta de reprezentare sti-
lizata, deseori decorativa, a formei artistice, graficienii
abordand subiecte tematice de elucidare a vietii coti-
diene, epico-lirice sau de conotatie general-umana. In
acest context, pot fi remarcate contributiile plasticie-
nilor G. ZAcov, G. Vrabie, E. Romanescu, V. Lavrenov,
B. Branzei, V. Cojocaru, E. Usov, P. Mudrac, E Hamu-
raru, s.a. Metafora si simbolul devin procedeele artis-
tice utilizate tot mai frecvent la reflectarea mesajului
conceptual de catre o serie de graficieni, printre care
Ilia Bogdesco, Igor Vieru, Aurel David, Gheorghe Gu-
zun s.a.

Lucrarea reprezinta o studiere generalizatd a
unor procedee artistice, aplicate in gravura mol-
doveneasca din anii ‘'50-'70 ai secolului trecut,
scopul careia este relevarea acelor “devieri” repre-
zentative de la principiul “realismului socialist”

Analiza comparativd a lucrarilor grafice din pe-
rioada mentionatd ne permite sd constatim predo-
minarea efectivd, mai ales in primele doud decenii
postbelice, a foilor grafice, reprezentdnd muncitori si
tarani colhoznici, figuri ale conducitorilor, precum si
subiecte tematice de reflectare a realizirilor “construc-
tiei socialiste”, scene cu caracter revolutionar sau din
viata cotidiand. Acestea sunt executate intr-o manierd
preponderent realistd, si cu o desemnare pedanti a as-
pectelor elucidate si o ordonare structurald, de regula,
clar si lizibila. In ceea ce priveste predilectia tematica,
sunt explorate, indeosebi, subiectele cu caracter social
sau industrial, prin intermediul cdrora sunt reflectate
realizdrile din tard, tematica istorico-revolutionard. Un
loc special il detin genurile de portret si peisaj (rural,
urban), tratdndu-se atét subiecte epico-lirice, cat si de
caracter social sau industrial.

Printre graficienii care abordau astfel gravura —
linogravura, linogravura in culori, acvaforte, acva-

tinta s.a. pot fi mentionati Evgheni Merega, Leonid
Beleaev, Ion Taburtd, Victor Ivanov, Stepan Tuhari,
Tacov Averbuh, Leonid Grigorasenco, Ghenadi Zacov,
Liubomir Sobolevski, Damian Iancu, s.a.

Subiectul constructiilor industriale este abordat
pe larg de Victor Ivanov. Linogravurile si acvaforte-
le graficianului atestd o bund conceptie a desenului
(deseori constructiv), caracterizat prin precizia si
meticulozitatea realizérii, prin detalierea “documen-
tard” a motivelor reprezentate. In acest context, poate
fi nominalizat ciclul de acvaforte Santiere in Moldova
(Fabrica de ciment din Rdbnita (1960, 1961), Fabrica
de zahar din Ghindesti (1961) s.a.). Or, ciclul de foi
grafice Fabrica de ciment din Rabnita releva desenul
constructiv, realizat cu exactitate, corelarea armo-
nioasd a suprafetelor, a ,maselor” formelor si ale
linii structurale definibile, preponderent verticale si
orizontale stabilizatoare. Orizontul, de reguld, jos, al
lucrarilor integreaza ritmurile constructiilor, ale in-
stalatiilor industriale mari, contrastind puternic cu
siluetele mici (minuscule) ale muncitorilor, repre-
zentate in prim-plan. Astfel, caracterul ordondrii
structurale si al manierei grafice realiste de inter-
pretare a continutului artistic faciliteazd perceperea
spatiului plastic, iar contrastul de forme si modelarea
expresivd a clarobscurului sugereaza convingtor ide-
ea grandorii, a stabilitatii si a realizarilor industriale.
Aceastd expresie este accentuatd si prin intermediul
contrastului dimensional, precum si de prevalarea
liniilor de structurd verticale, perceperea vizuald a
spatiului plastic fiind realizata, frecvent, pe vertica-
la sau diagonala ascendenta. Cét priveste peisajele
lirice, executate de V. Ivanov, acestea reprezinta
secvente panoramice ale tinutului natal, ce invoca
poetica landsaftului si a naturii moldave.

Linogravurile lui Evgheni Merega - fie peisajele
epico-lirice (Primdvard, linogravura in culori, 1959;
Masivul colhozului, linogravurd in culori, 1960), fie
peisajele industriale (Fabrica de zahdr din Ghindesti,
linogravurd, 1957; Santier, linogravurd, 1962 s.a.) -
se disting, de asemenea, prin tratarea realista a spa-
tiului plastic cu structuri compozitionale bine gasite,
frecvent, panoramice; prin modelarea tonala a supra-
fetelor compozitionale in raporturi generale, mari de
lumina si umbra si prin organizarea dinamizantd (vi-
brant3) a elementelor de expresie grafica. In unele ca-
zuri (Masivul colhozului, linogravura in culori, 1960;
Plai natal, linogravura, 1962), lucrarile se remarca
prin structurarea compozitionald cu efect frontal si
prin contrastul clarobscurului si al elementelor grafi-
ce, inducand spre expresii de decorativism.

In mod deosebit se remarci peisajele lui Ghenadi
Zacov si Petru Turcan, caracterizate prin tratarea realis-
ta excelentd a spatiului compozitional, prin modelarea
minutioasd a formelor prin intermediul clarobscurului
si prin relationarea perfectd a expresiilor tonale. Buna-
oard, linogravurile in culori ale lui G. Zacov - Seard,
1957 (30x17); Pe Nistru (13x23); Podul de la Bender
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(27x58); Fabrica de conserve din Tiraspol, 1960 (26x56)
— vddesc maiestria graficianului in structurarea com-
pozitionald a spatiului plastic, in organizarea si core-
larea excelentd a elementelor constitutive ale acestuia.
Unele foi grafice (Podul de la Bender (27x58); Fabrica
de conserve din Tiraspol, 1969 (26x56)) denotd iscusinta
profesarii tehnologiei linogravurii de cétre autor, fiind
remarcabile prin calitatea reprezentarii ,, fotografice” a
imaginii. Prezintd interes, de asemenea, acvatintele re-
alizate de Petru Turcan, peisajele Iarna, 1961 (18x12);
Codri, 1961 (28,5x36); Bancd in parc (In Gorki), 1969
(32x40,6); Stradd din Chisindul vechi (14x24) impresi-
onand prin lirismul i narativitatea imaginii, obtinute
prin jocul delicat de semitonuri si prin maniera realista
de tratare, de un inalt profesionalism, a spatiului com-
pozitional.

In aceeasi ordine de idei, poate fi mentionata si
creatia grafica a lui Grigori Fiurer. Gravurile sale in
acvaforte, acvatinta (Prospectul Lenin, Constructia
sectorului Rascani, Monumentul lui V. Lenin) se re-
marca prin maniera clasica de reprezentare, uneori
cu un caracter documentar. Integritatea si claritatea
compozitiei artistice este obtinuta prin intermediul
desenului academic cu efect perspectival, suprafetele
compozitionale fiind bine corelate tonal.

Un aport considerabil la valorificarea artei gra-
fice l-a avut Leonid Grigorasenco, crednd numeroase
lucriri de valoare. In acest context, poate fi mentionat
ciclul de acvaforte cu subiecte istorico-batalice (Pen-
tru puterea Sovietelor, 1966, Masacru, 1966 (40x62),
Apdrdatorii depoului din Bender, 1966 (40x63,7)
s.a.), ce atesta calitdtile profesionale inalte ale gra-
ficianului in vederea organizarii compozitiei mase-
lor (de regula, polifigurative, cu structuri complexe
si dinamice), a credrii excelente a desenului (aca-
demic, in jocuri de tonuri vibrante si expresive) si a
posedarii tehnicii de figurare grafica. Lucrarile detin
expresii de patos si eroism, proprii compozitiilor ba-
talice si istorico-revolutionare ale graficianului.

O interpretare similard in perioada respectivd
(sub aspectul procedeelor artistice aplicate) o atestd
genul portretistic, doar ca gravorii apeleazd mai des
la o tratare decorativd a spatiului plastic. Exemple
elocvente sunt portretele realizate de S. Tuhari (ciclul
de linogravuri in culori Oamenii - bogdtia Moldovei,
1962); E. Merega (linogravurile: Rasculatul din Tatar-
bunar (1959), Gdgduz (13x16), Portretul strungarului
Socolovski (29x37), Mosulet (12x8), Gagduzd (8x12),
Moldovean (10x15); V. Coval (Melodii gigduze, Fami-
lie, din ciclul de linogravuri Motive din Ceaddr-Lunga,
1967). De cele mai dese ori, lucrérile reprezinta mun-
citori, oameni simpli, fruntasi ai muncii, cu trasituri
portretistice individualizate si denotd o abordare a ra-
porturilor grafice si tonale ale suprafetelor compoziti-
onale intr-o facturd decorativd. Bundoara, linogravura
in culori Mos Agachie (1961, 51x41) de Stepan Tuhari
se remarcd prin expresia decorativd a suprafetelor
mari, integre ale formelor, prin intermediul carora este

realizatd imaginea colhoznicului ...care tine, in maini
doi harbuji. Or, acest procedeu eficient de organizare
compozitionald asigurd perceperea imaginii prin in-
termediul a trei centre de interes: fata propriu-zisd si
cei doi harbuji, plasati in partea de jos a formatului.
Linogravura lui E. Merega Rdsculatul din Tatarbunar
(1959), prin intermediul portretului tdranului rebel,
infatisat pe fundalul caselor “in flacéri”, enunta mesajul
conflictual al subiectului, realizind un spatiu de per-
cepere mai profund, decét cel pe care ni-l ofera ima-
ginea unui simplu portret, si indicand spre o actiune
dramaticd intimplata instantaneu. Un rol important,
in acest sens, il are si maniera de abordare a relatiilor
grafice si tonale ale suprafetelor compozitionale, in
special, organizarea cu suprafete mari, contrastante a
figurii rasculatului si, deopotrivd, cu vibratii plastice
liniare a fondalului imaginii. Dramatismul subiectului
este accentuat si prin intermediul organizérii reusite
a compozitiei: dimensionarea expresiva a figurii tira-
nului in format, pozitionarea in prim-plan a mainilor
“grele’, care, in ansamblu cu furca pe care o tin (in gest
de prevenire), sugereaza expresia de dinamism (inclu-
siv, gratie diagonalei ascendente a vectorilor liniilor de
forta) si, totodata, de fatalitate.

Schimbari evidente, de o importanta considera-
bila, se releva in arta gravurii din deceniul al saptelea
(mai cu seamad, din mijlocul anilor'70), aceasta fiind
diversificata si ca variatii tehnice de figurare, si ca so-
lutionari compozitional-artistice ale subiectelor abor-
date, dar si ca procedee de exprimare a continutului
artistic. Fapt care a dus la varierea expresiilor artistice
si la aparitia trasdturilor individuale de gen. Aceasta
perioada se remarcd, de asemenea, si prin formarea
unui contingent profesional de forta, al carui po-
tential de creatie s-a manifestat in numeroase opere
grafice de valoare ale timpului. In acest context, pot
fi remarcate contributiile plasticienilor: I. Bogdesco,
I. Vieru, A. David, G. Guzun, G. Zacov, G. Vrabie,
E. Romanescu, V. Lavrenov, B. Branzei, V. Cojoca-
ru, E. Usov, P. Mudrac, E. Himuraru s.a.

In calitate de procedee artistice aplicate — pe
langa abordarea clasica realistd, cu caracter de-
scriptiv-narativ sau elogios, a subiectelor compo-
zitionale - , apar tot mai multe lucréri realizate pe
baza procedeului stilizarii (preponderent, decora-
tive), cu tendinte de evocare a expresiilor epico-li-
rice sau a conotatiilor simbolice ale imaginii. Ast-
fel, pot fi remarcate foile grafice ale lui Ghenadi
Zacov (Codrii, linogravurd in culori, 1966 (32x50);
Pentru santiere, linogravurd in culori, 1966 (33x43);
Drumuri (Duc pdine), linogravurd in culori, 1966
(16x33); Fatare colhoznicd, acvaforte, 1966 (25 x 42),
caracterizate prin maiestria organizdrii compo-
zitional-artistice, a profesarii tehnice, dar si prin
maniera individuald de interpretare a spatiului
plastic. Spre exemplu, acvafortele Fatare colhoznicd
(1966), de o deosebitd expresie liricd (ghidusa chiar),
impresioneazd prin organizarea originald, pe baza
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de contraste, a elementelor, a partilor constitutive
ale compozitiei. Or, cele trei capite masive de fan,
ordonate ritmic, avand efect perspectival (inclusiv,
gratie modelarii tonale), ocupa intregul spatiu plas-
tic. Acestea contrasteaza cu siluetele mici de tot, dar
accentuate pronuntat, a cdrutei cu cai §i a cdrutasu-
lui, care 0 manuieste cu sprinteneald din picioare.
Cu scopul evidentierii siluetelor mici, autorul gravu-
rii utilizeaza efectul contrajurului creand contrastul
izbitor al tonului si al dimensiunii (dar si ca greutate
perceptibila) si asigurand, astfel, expresivitatea si lizi-
bilitatea centrului de interes al compozitiei.

O altd lucrare a graficianului G. Zacov, din ace-
iasi perioada, dar diferita ca si continut, este linogra-
vura in culori Drumuri (Duc pdine, 1966). Aceasta se
distinge printr-o compozitie nesablonata, avind un
subiect narativ si o realizare grafica expresiva, bazata
pe stilizarea cu caracter decorativ.

Aceleeasi expresii de decorativism, dar cu un
caracter fantasmagoric in stilizarea formei (specific
si ilustratiei de carte a autorului), le denotd gravu-
rile in acvaforte ale lui Boris Nesvedov (Moldova,
1962 (24x29), Moldova straveche, 1964). Acestea
imbinad congruent intr-o singura imagine multi-
ple elemente traditionale (inclusiv, ornamentale),
orchestrate de o structurd compozitionala cu efect
perspectival, permitand evocarea unor expresii de
epos medieval.

Un alt exemplu inedit de aplicare a procedeului
stilizdrii - cu scopul esentializérii, prin intermediul
formei, a continutului artistic — il reprezintd une-
le stampe ale graficianului A. Usov. Spre exemplu,
linogravura Cvartetul Nr. 8 al lui Sostakovici, 1968
(100x80) se remarca atit prin maniera stilistica de
tratare a spatiului plastic, cit si prin organizarea
structurald a compozitiei. Cele patru figuri ale cvar-
tetului, ordonate intr-o structurd, practic, circulara,
induc atentia privitorului spre centrul de interes al
comporzitiei, reprezentat prin flacira comemoriala.
Expresia greoaie, monumentald a formelor si a sim-
bolurilor grafice stilizate, adunate intr-o structurd
circulard cu perceptibilitate frontald, sustine efectiv
mesajul comemorativ al compozitiei. Insesi siluete-
le muzicantilor, stilizate intr-un mod deconstructi-
vist, ocupa aproape intregul camp vizual al lucrarii
si creeaza impresia unui spatiu ,,inchis”. Iar plasarea
centrului de interes primar (flacdra comemoriald) in
partea de jos a formatului faciliteaza perceperea cam-
pului vizual de cétre spectator.

Un loc special in gravura deceniului al saptelea
il ocupd, evident, operele grafice ale lui Ilia Bogdes-

co. Linogravurile Mama, 1961 (58x35), Patria mea,
1960 (36x51), La rasarit de soare (35x53), Scrisoarea,
1960 (39x52), Cdntec, 1964 (39x60) posedd, majorita-
tea, o incarcdtura semantica de o mare putere de ex-
presie. Esentializarea si laconismul formei aplatizate,
dinamismul si expresivitatea elementelor limbajului
plastic (rezidate pe relatii tonale calitative si canti-
tative) asigurd integritatea spatiului compozitional,
facilitand perceperea mesajului, deseori simbolic, al
lucrarilor.

In general, anii 70 reprezintd o perioada fruc-
tuoasd in ceea ce priveste aparitia si promovarea ti-
nerilor plasticieni in spatiul artelor grafice ale tarii:
L. Vieru, A. David, G. Guzun, V. Lavrenov, B. Bran-
zei, V. Cojocaru, E. Usov, P. Mudrac, F. Himuraru s.a.
La aceasta etapa, deosebit de important este aportul
tinerilor graficieni la promovarea noilor acceptii de
interpretare a formei si a continutului artistic. Astfel,
se remarca tendinta de reprezentare stilizata (frecvent
decorativd) a formei artistice, utilizandu-se inclusiv,
elementele caracterului traditional. Totodatd, sunt
abordate subiecte tematice de elucidare a vietii cotidi-
ene, lirice sau cu conotatie general-umand. Metafora
si simbolul devin procedeele artistice utilizate tot mai
frecvent la reflectarea mesajului conceptual al lucrari-
lor. De asemenea, apar opere ce ii prolifereaza graficii
un caracter national. In acest context, poate fi menti-
onatd creatia lui Igor Vieru (ciclul Inima cantd, 1964;
Inflorire (82x66); Cantec (82x66); Roada (82x66)),
Aurel David (Floarea soarelui, 1964 (27x50); La lucru,
1964 (29x50); Familie, 1966 (18x22); M. Eminescu,
1966 (45x45)), Gheorghe Guzun (Mdrtisor, 1966
(42x29); Tesdtoarele de covoare, 1966 (44x27); Bugeac,
1966 (43x55); In zi de duminicd, 1965 (44x31); Fete
gagauze, 1966 (40x50); Dansul tiganilor basarabeni,
1966 (57x37); ciclul Doina Basarabiei, 1966) s.a. Lu-
crari interesante din punctul de vedere al abordarii
subiectului si al interpretarii continutului artistic al
compozitiei sunt realizate, in perioada respectivd, si in
tehnica monotipie. Acestea sunt caracterizate, de cele
mai multe ori, prin abordarea subiectelor cu continut
epico-liric. Astfel, pot fi remarcate stampele realizate
de plasticienii Eleonora Romanescu (In sat moldo-
venesc, 1962 (55x41); Peisaj, 1962 (60x45); Nocturn,
1964 (48x40); Copaci, 1965 (55x40); In familie, 1966
(50x70); Scrisoare, 1966 (40x55), Gheorghe Vrabie
(In port, 1964 (29x43); Prima zdpadd, 1965 (30x50);
Insereazd, 1965 (35x49), Vladimir Lavrenov (Culesul
poamei, 1969 (55x44); Fredondri, 1969 (44x44); Or-
namente, 1969 (55x44), Gheorghe Guzun (ciclul Doi-
na Basarabiei, 1966) s.a.
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Fig. 1. Victor Ivanov. -

Fabrica de ciment
din Rabnita,
acvaforte, 1960

TR AN

Fig. 2. Ghenadi Zacov. Fatare colhoznicd, acvaforte, 1966

Fig. 5. African
Usov. Cvartetul Nr.8
al lui Sostakovici,
linogravura, 1968

Fig. 6. llia Bogdesco. Cantec, linogravurd in culori, 1964

Fig. 8. Igor Vieru,
Inflorire,
linogravura, 1964

Fig. 7. Vladimir Lavrenov. Tutunarii, linogravurd, 1966
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Svetlana Oleinic

Aspectele compozitionale ale arhitecturii cladirilor pentu
afaceri din Chisinau, construite in ultimul deceniu

Rezumat

Aspectele compozitionale ale arhitecturii
cladirilor pentu afaceri din Chisinau, cons-
truite in ultimul deceniu

Viata modernd impune necesitatea construirii
cladirilor de tip nou: pentru oficii si centre de afaceri.
Numarul lor a crescut considerabil in ultimii doudzeci
de ani. Analiza procedeelor compozitionale utilizate
si clasificarea cladirilor pentru business, construite in
centrul Chisindului in aceastd perioada sunt actuale si
necesare. Pentru efectuarea analizei au fost selectate
trei cladiri comerciale, cunoscute si tipice perioadei
studiate, ce au aparut in centrul istoric al orasului
Chisinau, in ultimul deceniu: cladirea pentru oficii
Accent Business Park (sediul Eximbank), centrul in-
ternational de afaceri “SKYTOWER, Centrul de afa-
ceri “Le Roi”

Analiza cladirilor centrelor de afaceri ne de-
monstreaza diversitatea aspectelor compozitionale si
ne permite compararea si sistematizarea procedeelor
compozitionale de proiectare a lor in orasul Chisindu.
Astfel, clasificarea clddirilor se va face dupa compozitia
urbana si spatial-volumetrica (arhitecturald).

Clasificarea aspectelor compozitionale ale arhi-
tecturii centrelor de afaceri poate fi continuatd in alte
studii suplimentare si aplicatd la alte cladiri social-
administrative ale orasului Chisindu.

Cuvinte-cheie: arhitecturd, aspecte compozitio-
nale, cladiri pentru oficii, clasificare, analizd centru de
afaceri, compozitie spatial-volumetrica.

Pesiome
KoMnosunuynoHHble NpUHLNNbI apXUTEKTYpPbl
opUCHBbIX 3aaHu ropoga KnwmnHésa
«HOBOrO» BpeMeH!

COBpeMeHHaH JKVI3HDb BbI3bIBAECT HOTpe6HOCTb
B OCI)I/[CHbIX 30aHNAX N 6M3H6C LoeHTpax. Vx xonu-
4E€CTBO BBIPOC/IO B TEYEHUN ITOCIENHNX [ABaALlaT
JIeT. HaCTYHI/UIa HCOéXO,HI/IMOCTb IIpOBECTU aHAIN3
KOMIIO3MIJVIOHHBIX HPUEMOB U KnaccmbMKauM}o

BefleHNUs1 Of0OHOT0 aHamu3a, /sl eMOHCTPAINN
B [AHHOII CTaThbe, BHIOpAHbI TPy Hambosee SPKUX
O(UCHBIX 3aHNs, XapaKTEePHbIX /s UCCIERYeMO-
ro Mepropa, MOIBUBLINXCS B IeHTpe Kummuésa B
nocnepnee gecsitunerue: OducHoe 3panne «Accent
Business Park” (“Eximbank”), MexayHapomHbIit
busuec Llentp “SKYTOWER", MexayHapomHbIi
6usnec-tienTp “Le Roi”

AHanus 3paHumil 6M3HEC LEHTPOB IMO3BOTISIET
IPOfIEMOHCTPUPOBATh Pa3HOO6pasue KOMITO3UIIN-
OHHBIX IPUHIVUIIOB, CPaBHUTb ¥ CUCTEMATUSUPO-
BaTh KOMIIO3MIIVIOHHBIE TPMEMBI IIPOEKTUPOBAHNUS
coBpeMeHHbIX 0puCHBIX 3qaHuit ropofa Kniunuésa.
OTOT aHAIN3 TO3BOJISIET OCYLIECTBUTD KIacCcuyKa-
111110 OUCHBIX 3HaHNII [0 TPaJOCTPOUTEIBHO KOM-
HOSVL{UI, TUILY ¥ IPUHIUITY HOCTPOEHMsT 06BEMHO-
IPOCTPAHCTBEHHON (apXUTEKTYPHOI) KOMIO3VLIUIL.

Knaccudumkanyss KOMIO3UIMOHHBIX TNPUHIIN-
OB apXMUTEKTYpPbl OQUCHBIX 3HAHUII MOXKET ObITh
IPOfO/DKEHA B JaIbHeNI1IIeM MCCTIeOBAHNN I IIpJMe-
HeHa K JPYTUM OO0ILeCTBeHHO-afMUHNCTPATUBHAIM
3paHuAM ropopa Kummnnéna.

Knioueevte cnoea: apxutekTypa, KOMIIOSUIIN-
OHHble IPVMHIMIIBL, OQUCHbIE 3JaHMA, KIaccudu-
Kallys, aHa/In3, OU3HeC LeHTP, 00BEMHO-IIPOCTPAH-
CTBEHHAsI KOMITO3MIIVSL.

Summary
Compositional principles of architecture
of new office buildings in Chisinau

Today there is a need for office buildings and
business centers. Their number has grown in the
last ten years. There was a need for an analysis of
composition and classification of office buildings
built in the center of Chisinau during that peri-
od. As an example of such an analysis to demon-
strate in this article, I have selected three of the
most striking office buildings, typical of the pe-
riod studied, that have appeared in the center of
Chisinau in the last decade: Office building “Ac-
cent Business Park” (“Eximbank”), International

OoQUCHBIX 3aHNIT, HOCTPOEeHHBIX B HeHTpe Kumm-  Business Centre ,,SKYTOWER”, International
HEBa B 3TOT Iepuof. B kadectBe mpmmepa mpo-  Business Centre “Le Roi”
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Analysis of the buildings allows a demonstration
of the diversity of compositional principles and lets
us compare and classify compositional techniques
of the design of modern office buildings in the city
of Chisinau. This analysis allows the classification of
office buildings, of urban composition, type, and the
principles of constructing three-dimensional (archi-
tectural) of the composition.

Classification of composite principles of archi-
tecture of office buildings may be continued for fur-
ther study and applied to other public and adminis-
trative buildings of the city of Chisinau.

Key-words: architecture, compositional princi-
ples, office building, classification, analysis, business
centers, principles of constructing three-dimensional
composition.

Istoria municioiului Chisindu numara aproa-
pe sase secole de continuitate a habitatului, cen-
trul istoric al orasului prezentind gintesenta ar-
hitecturald a diferitor perioade istorice, fiecare cu
procedeele sale compozitionale, specifice orienté-
rilor stilistice dominante in epocd. In centrul ur-
ban, totdeauna au fost construite cladiri obstesti,
ce jucau un rol important in viata sa sociald si
economicd, aspectul arhitectural actual fiind for-
mat treptat. Fiecare perioada istoricd le impune
exigente specifice fiecdrui tip de clddiri, fata de
organizarea lor spatial-planimetrica, solutia com-
pozitional-artistica si aspectul stilistic. Astazi,
categoria cladirilor cu destinatie social-adminis-
trativa continua sa fie completatd cu noi tipuri de
clddiri, ahitectura cédrora trezeste interesul public
si provoacd discutii aprinse intre colegii de breas-
14, intre critici de artd si simplii locuitori ai orasu-
lui, oportunitatea solutiei arhitecturale nelasand
pe nimeni indiferent. Viata contemporand cere
noi tipuri de constructii, pe care incé ieri nimeni
nu si le putea imagina, printre acestea numdran-
du-se si clddirile pentru birouri si centrele de afa-
ceri, numarul cdrora a crescut accelerat in ultimii
doudzeci de ani. A socit timpul de a supune unei
analize detaliate arhitectura acestor cladiri, spe-
cifice ,,timpurilor noi”. Arhitectura lor se eviden-
tiazd printr-o atentie sporitd acordatd aspectului
exterior, deseori urmand putin organizarea func-
tionala a spatiului interior. Pentru aceastd exigeza
au fost selectate trei dintre clddirile pentru afa-

ceri, caracteistice perioadei analizate, apdarute in
Chisindu in ultimii 10 ani. Proiectele lor au fost
elaborate companiilor arhitecturale ,ARD” sub
conducerea arhitectului Gheorghii Telpiz, absol-
vent al Universitatii Tehnice a Moldovei. E vorba

de:

+ Cladirea ,,Accent Business Park” (sediul ,,Exim-
bank”);

+ Centrul de business de business ,,SKYTOWER”;

+ Centrul international de business “Le ROT”

Primul din edificiile enumerate, dupd timpul
edificarii, in ordine cronologica, este sediul ,,Accent
Business Park” (,Eximbank”). Cladirea a aparut in
2007, la extremitatea de nord-vest a orasului istoric,
asezatd pe magistrala centrala a orasului (bulevardul
IlItepana yen Mape, nr.171/1), intr-un mediu urba-
nistic constituit. Cladirea este orientatd cu axa longi-
tudinala paralela cdii de comunicatie rutierd si pie-
tonald, subliniind directia de cédere a reliefului din
aceastd zona. Imobilul a fost amplasat in vecinitatea
nemijlocitd a zonei verzi de odihnd a Dendrariumu-

lui, fiind juxtapus intre un bloc de studii a Universi-
tatii Pedagogice de Stat ,,Jon Creangd” si complexul
de clidiri ale Centrului Republican pentru Copii si
Tineret ,, ARTICO”.

Fig. 1. ,Accent Business Park” (sediul ,Eximbank”).
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Din punct de vedere urbanistic, edificiul s-a
inclus pe un sector de teren cu suprafata redusa
(0,33 ha), datoritd inaltimii sale devenind dominan-
ta verticald a fondului construit al cartierului. Com-
pozitia arhitecturala a acestei clddiri cu 12 niveluri
(parter + 11 etaje) de la suprafata solului este de tip
volumetric semideschis, bazatd pe combinarea for-
melor rectilinii cu formele curbe, reprezentand un
volum cilindric cu rol de soliter, inconjurat de priz-
me drepte, aflate in pozitie tipica (ortogonald). Din
combinarea formelor geometrice, au rezultat forme
complexe, de tip mixt. Compozitia generala obtine
o elansare verticald, stopata de plinta orizontala, in
care se afld un spatiu interior cu o iniltime ce depi-
seste etajele ordinare, sprijinita pe volumul cilindric
din fatd, care acopera intreaga compozitie. Propor-
tiile parametrilor cladirii: indltimea cétre ldtimea
fatadei principale sunt in limitele 1/1,23 (mai lata
decat inaltd), iar ale volumului cilindric: raportul
indltimii la diametru este egal cu 4,85/1 (mai scund
decit coloana dorica, cu care este comparatd invo-
luntar).

il ||I|’ i

Fig. 2. ,Accent Business Park” (sediul ,Eximbank”),

partea stereobaticd, vedere dinspre ,ARTICO”

Clddirea este asezatd pe o platforma, care, ca un
stereobat, isi asuma rolul de baza a intregei compozi-
tii arhitecturale i, prin dimensiunile sale, nu numai
ii reda stabilitate, ci si integreaza toatd compozitia,
desfisuratd pe un relief activ.

Elementele constituitive ale fatadelor, prin me-
trul diviziunilor, scot in evidenta forma arhitectura-
13 si sustin scara umand a fondului construit aferent,
reflectand, in acelasi timp, solutiile functionale si
constructive. Solutia coloristicd este rezolvatd prin
contrapunerea ugoara a culorilor naturale ale mate-
rialelor contrastante prin factura si culoarea lor —
piatra si sticld, subliniind astfel tectonica cladirii.

Fig. 3. ,Accent Business Park” Vederea
dinspre bd. Stefan cel Mare.

Directia optimé de percepere vizuala a calitatilor
plastice ale arhitecturii cladirii este in miscare de pe
bulevardul Stefan cel Mare, la urcarea pantei, dinspre
piata D. Cantemir spre centrul orasului. La parcurge-
rea portiunii din fata cladirii, atentia vizitatorului este
atrasa de spatiul interior al compozitiei arhitecturale,
aflata intre suprafata curbd vitratd si volumul cilin-
dric vertical in calitate de centru compozitional.

Din cauza suprafetei reduse a terenului de con-
structie, nu s-a reusit retragerea cladirii la o mai mare
distantd de magistrald, ceea ce ar fi permis micsora-
rea vizuala a cladirii i, in acest fel, usurarea compozi-
tiei urbanistice. Amplasarea edificiului la 0 mai mare
distanta de la linia rosie a bulevardului ar fi permis
madrirea indltimii cladirii, apropiind-o de proportia
sectiunii de aur, iar forma cilindricd - in proportiile
clasice ale coloanei ordinului doric.

Al doilea din oficiile enumerate este Centrul in-
ternational de bisnes ,,SKYTOWER’, amplasat in cen-
trul orasului, pe strada Vlaicu Parcalab, intre clidirea
Oficiului postal nr. 12 si sala de conferinte a hotelului
de business ,,Leogrand”. Aceasta cladire cu 12 niveluri
(parter + 11 etaje) este primul centru de bisnes de cla-
sa ,,A”, construitd in Chisinau.
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Fig. 4. Centrul international de business,SKYTOWER".

Cladirea a fost ridicatd pe un teren rectangular,
cu o suprafatd redusa, cu edificare densd, devenind
dominanta verticala a cvartalului. Fatadele sale sunt
orientate la fel ca si cele ale cladirilor construite an-
terior, evidentiindu-se astfel forma construita a par-
celei. Compozitia spatiald a edificiului are un caracter
elansat vertical de tip inchis, arhitectura fiind domi-
nati de forma verticala a sfertului de cilindru, cu fa-
tada secantd pe toata inaltimea de o prizma dreapta,
care devine centrul compozitional al clidirii. Com-
pozitia volumetricd este deschisd perceperii vizuale
dinspre intersectia strdzii Vlaicu Péarcalabsi si bule-
vardul Stefan cel Mare, care devin directia prioritara
pentru contemplarea arhitecturii centrului de afaceri.
Accesul in cladire are loc printr-un volum prizmatic,
triunghiular in plan, cu o latura curblinie, forma ce
subliniazd directia fluxului de vizitatori si datoritd
careia aspectul, in general static, obtine un caracter
dinamic. Elansarea verticala a compozitiei spatial-vo-
lumetrice, prin defalcarile precise ale masei cladirii, si
aici, ca si in exemplul precedent, este stopatd de ele-
mentul orizontal sub forma plintei, care repeta forma
planului edificiului.

Fig. 5. ,SKYTOWER', vedere din curtea interioara.

In plan, cladirea cu o configuratie plastici, pen-
trua crea un joc de lumini i umbre ale fatadelor, are
gabaritele inscrise intr-un pétrat cu latura de 36 m,
apropiatd de aceeasi proportiie avind si fatada cladi-
rii, raportul dintre indltime catre litime aflandu-se
in jur de 1,1/1. Deschisa vederii din centrul orasului
este doar partea superioard a edificiului, arhitec-
tura fiind perceputd integral dinspre strada Vlaicu
Parcalab. Partea inferioard, largita sub forma unui
parter, ii conferd stabilitate vizuala clddirii, in care
este organizat vestibulul, unde are loc distribuirea
torentelor colaboratorilor, vizitatoruilor si cumpa-
ratorilor, cu dimensiunile solutionate comensurabil
scdrii umane.

Fig. 6. ,SKYTOWER", planul parterului.

Diviziunile elementelor constructive ale fa-
tadelor, concepute in ritm de metru, subliniaza
plasticitatea formei arhitecturale, conferind scara
proprie cladirii cu etalarea organizarii functiona-
le a centrului de business. Coloristica fatadelor,
in baza nuantelor, reflectd tectonica cladirii prin
calitatile policrome ale materialelor de finisaj -
sticla-oglinda si otelul, vitraliile acoperind su-
prafata integral. Ele sunt solutionate intr-o gama
rece, ce a permis o ,,dizolvare” maxima a cladirii
in mediul inconjurétor, datoritd reflectarii fondu-
lui construit din jur in fatadele-oglinda. Acest fe-
nomen, la rdndul siu, a provocat iluzia reducerii
gabaritelor absolute ale clddirii, deminuand astfel
impactul urbanistic.
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Fig. 7. ,SKYTOWER", plastica diviziunilor fatadei.

Totusi, trebuie sd remarcam, ca din cauza tere-
nului de constructie foarte mic (doar 0,2 ha), autorii
au fost impusi sé ,,aseze” cladirea trecand peste linia
rosie a strdzii Vlaicu Parcalab. La o suprafatd mai
mare, masa vizuald a cladirii putea fi micsorata ,to-
pind” clddirea in retragere spre interiorul cartierului.

Ultimul exemplu de cliddire pentru afaceri este
centrul international de afaceri ,Le ROT’, aliniat pe
linia rosie a str. Sfatul Tarii, in vecinatatea hotelu-
lui ,,Dacia’, intr-o zonad unde se afld reprezentante
ale organizatiilor internationale, institutii de stat,
ambasade, banci, hoteluri de elita si ONG-uri. Cir-
cumstantele urbanistice au dictat ca edificiul cu noua
nivele (parter+8 etaje) sa fie inscris intr-un spatiu si
mai restrans ca suprafatd, decat exemplele anterioare
(0,1ra), planul rectangular al cladirii repetand confi-
guratia terenului. Clddirea nu este dominanta cartie-
rului dupa iniltimea sa, dar compozitia spatiald este
de tip inchis, cu elansare verticala.

Fig. 8. Centrul international de afaceri,Le ROI’,

vedere dinspre str. C. Lazo.

Solutia volumetrica a acestui centru de afaceri,
supusa situatiei urbanistice, prezintd o combinare de

prisme drepte, amplasate vertical, cu penetratii prin
suprafete triunghiulare, aplicate pe cele doua fatade
ale cladirii deschise vederii. A fost utilizat la maxi-
mum contrastul de factura si de culoare a materialelor
de finisaj, completat cu contrastul dintre diviziunile
constructive ale suprafetelor vitrate si designul golu-
rilor ferestrelor, supus unei alte legitdti compozitio-
nale. Aspectul cladirii a obtinut un caracter dinamic,
clar exprimat, datoritd includerii formelor triunghiu-
lare. Partea inferioara a cladirii, ciptusita cu material
de culoare intunecatd, cu o pondere vizuala masiva,
serveste la subliniierea stabilitatii.

In plan, clidirea se inscrie intr-un dreptunghi
cu laturile 33 pe 24 m, alungit in adancul cartierului,
raportul fiind de cca. 1,37/1, aceiasi proportie a pla-
nului repetdndu-se intre inaltime si litimea fatadei
principale. Diviziunile compozitionale ale fatadelor
subliniaza forma arhitecturald, alternarea registrelor
vitrate ale volumului principal servesc drept fundal
pentru golurile ajungite ale ferestrelor de pe elemen-
tele triunghiulare, care ii atribuie dinamizm compo-
zitiei fatadelor, ritmul complex al jocului de goluri si
plinuri fiind asemanétor unei codificari.

Fig. 9. ,Le ROI" Intrarea si vedere dinspre hotelul Dacia

Coloristica fatadelor a fost solutionatd in baza
principiilor compozitionale de creare a unrei com-
pozitii armonioase, contrastul scotind in evidentd
stereometria constructiei arhitecturale si etaland ca-
litatile estetice ale materialelor de finisaj. Forma sta-
ticd a prismei drepte principale, acoperita cu vitralii
continui, este intr-o gama rece a sticlei - oglinda, iar
elementele dinamice treunghiulare sunt ciptusite cu
caramizi oranj, de culoare activa calda. Finisajul fa-
tadelor centrului de afaceri prin vitralii, intrerupte
de suprafetele triunghiulare acoperite de caramida,
contribuie la usurarea vizuald a perceperii cladirii,
»diluand-o” in mediul inconjurator gratie proprietatii
efectului de refractare al vitraliilor.
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Fig. 10. ,Le ROI" Planul cladirii

Solutia compozitionald si coloristica dinamica
a fatadelor, rezidate pe contrastul dintre stirile sta-
ticd si dinamica, i-a atribuit o noutate exceptionald
pentru fondul construit dens al cartierului, atragand
atentia asupra arhitecturii sale. Cea mai atragdtoare
este fatada principald, care demonstreaza cu claritate
toate calititile plastice, exprimate in compozitia arhi-
tecturald a cladirii.

Fig. 11. ,Le ROTI”. Fatada principala.

Analiza cladirilor pentru business din Chisinau,
descrise mai sus, scoate in evidenta diversitatea prin-
cipiilor compozitionale, utilizate in arhitectura lor, si
permite sistematizarea procedeelor compozitiona-
le, utilile in proiectarea acestor tipuri de constructii
contemporane si clasificarea lor conform principali-
lor indici compozitionali:

Compozitia urbanistica in raport cu amplasa-
mentul:

a) edificii in apropierea cdilor rutiere centrale, intr-

0 zond cu vegetatie;

b) edificii amplasate in interiorul cartierului, cu
fondul construit existent;

¢) cladiri incluse in fondul perimetral, aliniate la
liniile rosii ale strazilor.

Dupa tipul compozitiei spatial-volumetrice (ar-
hitecturale):
a) de tip inchis — compozitia cladirii este subordona-
ta unei forme geometrice simple sau complexe;
b) de tip semideschis - compozitia edificiului pre-
zintd penetratii de forme sau sau amplasarea lor
separata, care corespund diferitor zone functio-
nale ale cladirilor.

Dupa principiul de creare a compozitiei spatial-
volumetrice (arhitecturale):

a) comporzitii statice, bazate pe legitati metrice si
forme geometrice, amplasate in pozitii tipice in
spatiu (ortogonal);

b) compozitii dinamice, bazate pe utilizarea legita-
tilor ritmice si a formelor, aflate in pozitii arbi-
trare, libere in spatiu.Clasificarea datd a proce-
deelor principiilor compozitionale a arhitectu-
rii cladirilor pentru birouri sau afaceri poate fi
continuata pe parcursul cercetdrii ulterioare si
folosita nu numai la acest tip de cladiri, care au
impodobit arhitectura orasului Chisindu in ulti-
mul deceniu, ci si cu destinatie mai largd social-
administrativa.
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Pictura monumentala din Basarabia (1812-1940)

Rezumat
Pictura monumentala
din Basarabia (1812-1940)

Articolul abordeazd etapele si principalele
trdsdturi ale dezvoltarii picturii monumentale din
Basarabia, in perioada anilor 1812-1940. Pe langa
informatiile din arhivd (A.N.R.M. si A.O.S.P) si
din presa timpului, pentru prima data a fost cerce-
tat limbajul plastic al picturilor monumentale ale
bisericilor: Adormirea Maicii Domnului de la ma-
nastirea Condrita; Indltarea Domnului de la ma-
néstireaHérjauca; Adormirea Maicii Domnului din
Izmail (Ucraina); Schimbarea la fatd din Bolgrad
(Ucraina); Sfintii Constantin si Elena din Constan-
ta (Romania) si vitraliului din interiorul actualului
Muzeu National de Etnografie si Istorie Naturald,
Chisindu.

Cuvinte-cheie: picturda monumentald, biseric,
desen, culoare, compozitie, perioada modernd, Ba-
sarabia.

Summary
Monumental painting in Bessarabia (1812-
1940)

The stages and the main features of development
of monumental painting in Bessarabia (1820-1940)
are considered in this scientific article. Besides the
archive (AN.R.M. and A.O.S.P.) and printed infor-
mation, the artistic analysis of the monumetal chur-
ch painting is presented for the first time: Adormirea
Maicii Domnului, the monastery of Condrita; Inalta-
rea Domnului of the monastery of Harjauca; Adormi-
rea Maicii Domnului, Ismail (Ukraine); Schimbarea la
fatd, Bolgrad (Ukraine); Sfintilor Constantin si Elena,
Constanta (Rumania) and the stained-glass window
of Muzeu National de Etnografie si Istorie Naturald
(Chisinau).

Keywords: monumental painting, church,
drawing, colour, composition, modern, Bessarabia.

Pestome
MoHyMeHTanbHas X1BoNucb
beccapa6uu (1812-1940)

[laHHas Hay4Hast CTATbsl PACCMATPMBAET STAIIBI
U OCHOBHBIE YepTbl Pa3BUTUS MOHYMEHTAa/IbHOM
xuBomucu B beccapabum  1812-1940 ropos.
ITo mmumo apxmBHOit (A.NRM. m AOSP) n
HeYyaTHON MHQOpMaLuy, BIepBble IPeCTaBIeH
XY/I0’KeCTBEHHBIN aHau3
XMBoIMCK Lepkseil: Adormirea Maicii Domnu-
lui, monacteips Condrita; Indltarea Domnului
MoHacTelpst Harjauca; Adormirea Maicii Domnu-
lui Vismann (Yxpanua); Schimbarea la fatd Bonrpap
(Ykpanwna); Sfintilor Constantin si Elena, Koncraunua
(Pymbraus) u Burpaxka Muzeu National de Etnogra-
fie si Istorie Naturald (Chisinau).

MOHYMEHTA/IbHOM

Kntouesvte cnoéa: MOHYMeHTaIbHas XXMBOIIVCD,
[IePKOBb, PUCYHOK, I[BET, KOMIIO3MIV, IEPUOT,
mogepH, beccapabust.

Pictura monumentald din perioada anilor 1812 -
1940 de pe teritoriul Basarabiei, pand in prezent, n-a
constituit obiectul unor cercetari, fiind doar amintita,
in unele studii intr-un mod fragmentar ori tangential,
in mésura in care o permitea problematica abordata.

La cercetarea artei murale basarabene moderne
apar numeroase dificultiti, in acest sens, cele mai im-
portante fiind: numarul redus al operelor monumen-
tale, pastrate in baza carora am putea face analiza ne-
mijlocitd a limbajului lor plastic; lipsa informatiei de
arhiva privind atit executarea picturilor murale, cat si
a marturiilor despre creatia pictorilor care au activat
in acest domeniu. Istoria turbulentd, companiile de
ateizare fortatd a populatiei, nepédsarea autoritatilor,
reaua vointd, neintelegerea valorilor estetice, istorice
si religioase ale artei murale si noile tendinte pictura-
le - toate acestea ne-au vaduvit de inestimabilul patri-
moniu monumental modern.

In pictura murali bisericeasci a Basarabiei au
existat paralel doud curente (in mare parte, aceleasi
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pentru ambele pérti ale Moldovei istorice) cel bizan-
tino-roman, traditional, in fresci - gen cultivat de zu-
gravii si de iconarii din mediul rural si din orasele de
provincie (ce treptat se transforma intr-o arta murala
cu caracter popular) si cel apusean (academic, rea-
list), practicat de pictorii timpului cu studii facute in
Apusul Europei, cat si in scolile rasaritene. In acest
context, tinem sd remarcam ecourile artei atit ruse
bisericesti si, in special, iconurile plastice ale picturii
murale din interiorul catedralei Sfantul Viadimir din
Kiev (1885-1896), imagini executate de V. Vasnetov,
M. Nesterov etc., care au devenit etaloane de frumu-
sete, fiind perpetuate in bisericile basarabene.

Arta murala modernd din regiunea Moldovei
dintre Prut si Nistru, cunoscuté cu toponimicul Ba-
sarabia, in perioada 1812 - 1940, se caracterizeazd
printr-o raspindire neomogena si prin mai multe
particularitdti distinctive, in functie de intervalul de
timp la care ne referim'.

In prima sub-perioads, 1812-1887, continui
elaborarea principalelor forme ale artei medievale
- icoana si pictura murala bisericeascd, care, in linii
mari, se bazeaza pe traditiile secolelor precedente,
indeosebi, pe cele ale secolului al XVIII-lea. Ecourile
epocii de inflorire a picturii brancovenesti ajung in
Basarabia spre sfarsitul secolului al XVIII-lea.

O conditie importantd pentru aparitia si evolu-
tia picturii murale bisericesti profesionale de facturd
laicd, in acest spatiu, a fost si creatia plasticd a pic-
torilor invitati din strainatate. Acestia executau pic-
turi murale din interioarele bisericilor basarabene la
comandd. Acest proces se produce spre mijlocul se-
colului al XIX-lea si anume in 1834-1836, incepand
cu ansamblul cel mai important de pictura murald al
secolului - decorarea Catedralei Nasterea Domnului
din Chisinau.

Pentru realizarea acesteia este invitat pictorul rus
Ivan Kovsarov (nu se cunoaste - 12.08.18612 Odessa).
Absolvent talentat al Academiei Imperiale de Arte din
Sankt-Petersburg, Ivan Kovsarov isi incepe activitatea
cu decorarea Palatelor Imperiale* din orasul amintit.
Fiind unul din cei mai renumiti pictori ai timpului,
in perioada anilor 1827-1831, decoreazd interioarele:
Palatului Vorontov din Odessa* (Ucraina), ale pala-
tului din Alupka (Crimeea), ale templului lui Tezeu
la fel din Alupka® (Crimeea) si ale Bisericii din Mas-
sandra (Crimeea). Stabilindu-se cu traiul la Odessa,
decoreazi interiorul Casei de schimb din oras, inte-
rioarele locuintelor particulare si ale bisericilor din
gubernia Herson®. Iar in perioada anilor 1834-1836,
la comanda gubernatorului plenipotentiar al Basara-
biei, M. Vorontov, executd pictura murala si icoane de

iconostas la Catedrala Nasterii Domnului din Chisi-
ndu. Acestea au fost realizate conform unui deviz si al
unui proiect de executie a picturii murale in suma de
41,250 de ruble in argint, programul iconografic fiind
conceput de Arhiepiscopul Dumitru al Basarabiei cu
reprezentdrile evenimentelor biblice’.

Arta lui Ivan Kovsarov, conform pérerii contem-
poranelor, era caracterizatd, atat prin reprezentarea
florilor si a ghirlandelor, c4t si prin ornamentarea si
pictarea interioarelor intr-o cheie specificd antichita-
tii romane®.

In pofida lipsei analizei limbajului plastic al
acestor picturii murale realizate, paginile Buletinului
Eparhial de Chisindu ne oferd informatii privind: ca-
lificativul lucrarilor realizate ca fiind ,,in mare parte
satisfacatoare, cu desenul executat corect si clar/pre-
cis””; tehnica picturii murale, care, de fapt, era teh-
nica picturii de ,,carton’, altfel zis, tehnica alsecco si
programul iconografic al acestora. Referindu-ne la
ultimul, afldm ca intregul interior al cupolei era seg-
mentat si pictat in carouri/casetoane patrate, cu roze-
te pe mijloc, imitand ornamentele modelate in volum.
La nivelul ferestrelor, erau ilustrate evenimentele din
viata regilor Israelului. Friza de sub cupold se deose-
bea printr-un desen frumos, amintind de forma unei
benzi ornamentale cu desene, ce inconjura, impletin-
du-se, poalele cupolei fard a se intrerupe, adica fard
pauze. Sub cupold, in cele patru directii cardinale,
erau reprezentati cei patru Evanghelisti impreuna cu
atributele lor simbolice. Mai jos, cornisele pilonilor/
stalpilor erau de culoare alba de alabastru, iar margini-
le arcurilor erau pictate conform proiectului, imitdnd
ornamentele modelate in volum. Cele patru cupole
laterale, mai mici, ca si cupola centrald, erau segmen-
tate in casetoane patrate, cu frumoase rozete pe mij-
locul acestora, imitand la fel ornamente modelate in
volum. In arca altarului principal, era pictat Avraam,
care il aducea drept jertfd ,,pre fiul sdu”. Reprezenta-
rea acestui eveniment intruchipa jertfa expiatoare de
pe Golgota, sugerind de repetarea acesteia in taina
Euharistiei'. In nigele superioare ale arcelor, deasu-
pra usilor erau executate, din partea de nord, Invierea
lui Lazdr, in partea de sud Vindecarea orbului, in par-
tea de vest, deasupra intrarii principale - Vamesul si
Fariseul. Reprezentarea ardta demnitatea rugdciunii,
patrunsd de duhul smereniei. Pe langi toate acestea,
in nisele mici ale arcelor erau reprezentati cite doi in-
geri ingenuncheati in fata potirului Testamentul Nou,
iar in locurile corespunzétoare de pe peretele vestic —
doi ingeri ingenuncheati in fata Rdstignirii. Aceiasi
imagine, doar in marime mai micd, era pictatd langa
arcurile de deasupra ferestrelor. Pentru a evita impes-

104

ARTA - 2012




Arta moderna si contemporana

tritarea, peretii Catedralei, mai jos de cornisa piloni-
lor, erau acoperiti cu o culoare galben-deschisd, fara
reprezentarea desenelor si a picturilor'’.

Spre mijlocul secolului al XIX-lea, in afard de
picturile murale de la Catedrala din Chisindu, nu se
atesta nimic privind numele sau operele murale ale
altor pictori care ar fi activat in Basarabia. Istoricul de
arta modernd, Tudor Stavild, in monografia sa'?, se
referd la doi artisti care au activat peste hotarele tarii
atit in domeniul picturii de sevalet, cat si in cel al pic-
turii murale, in primele decenii din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea.

Primul este academicianul Alexandru Beide-
man'? (1826, Chisindu - 1869, Sankt-Petersburg), ab-
solvent al Academiei de Arte din Petersburg (1855).
Celilalt, renumitul pictor bisericesc Epaminonda Bu-
cevschi (1843, Tacobeni, Bucovina -1891, Cernauti),
absolvent al liceelor de la Cernauti si Blaj (1860), stu-
diazd pictura istorica la Academia de Arte Frumoase
din Viena in atelierul lui Anselm Feuerbach, iar intre
anii 1881-1891 a fost numit ,,pictor diecezan” la Cer-
nduti, pictdnd in stil neorenascentist mai multe bise-
rici din Bucovina, iconostase si icoane'.

Astfel, vedem cd, spre mijlocul secolului al XIX-
lea, pictorii moldoveni (in lipsa scolilor de profil din
tard) pleacd in strainatate la studii, uneori raimanand
sa-si continue activitatea lor plastica peste hotare. Ine-
xistenta aproape totald a operelor murale ajunse pand
in prezent, cat si informatia redusa privind existenta
si analiza acestora in Basarabia, in prima sub-peri-
oadd, permite conturarea sumard a tabloului general
de dezvoltare a acestui proces artistic. Acest fapt ne
determina sa ajungem la concluzia ca situatia socio-
culturald a acestor timpuri n-a favorizat dezvoltarea
picturii monumentale, decorurile murale rdmanind
la periferiile activitétii artistice iconografice.

Inceputul celei de-a doua sub-perioada (1987-
1903) de evolutie a artei murale din Basarabia este
marcatd de trecerea tot mai pronuntatd la laicizarea
artei bisericesti, ce apare sub influenta tot mai mare
a artei plastice moderne, atit din tarile vecine, cat si
din Basarabia. In rezultatul acestui proces artistic al
timpului, s-a organizat Scoala de desen a lui Terinte
Zubcu din Chisindu, in 1887, a apédrut prima Soci-
etate a amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia,
in 1903, si expozitiile acesteia. In aceastd perioada,
multi basarabeni isi fac studiile peste hotarele térii,
la Petersburg, Moscova si Odessa, asimiland diverse
modalitati de utilizare a procedeelor plastice, carac-
teristice acestor scoli de picturd®. Astfel in pictura
murald rolul zugravului iconograf descreste treptat in
favoarea promovirii operelor de factura academicd a

pictorilor laici. Din cele relatate pand acum, putem
sustine cd pictura murala se evidentiaza prin noi ca-
utdri in sensul reinnoirii procedeelor plastice, stilisti-
ce si tehnice (apare tehnica picturii in ulei si tehnica
picturii alsecco cu clei, vitraliu, mozaic), ceea ce deli-
miteazd si marcheaza sfarsitul Evului Mediu in Mol-
dova, datoritd unor elemente ale culturii laice, tocmai
spre sfarsitul secolului al XIX-lea.

In acest context, drept exemplu ne-ar servi frag-
mentele de decor mural al Bisericii Adormirea Maicii
Domnului'® de la Mandstirea Condrita (1895-1897),
care denota o sinteza intre stilul bizantin autohton si
elementele neoclasice. In interiorul cupolei centra-
le, vedem reprezentarea lui Hristos Pantocratorul. Pe
peretii turlei, observam figurile profetilor, iar la baza
cupolei s-a pastrat reprezentarea Sfantului Evanghe-
list Luca (fig. 1) si un fragment din scena ce se presu-
pune ca ar fi Noul Ierusalim (scena de dupd Judecata
de apoi, reiesind si din textul Apocalipsei (21,22) lui
Ioan).

Odata cu cresterea tendintelor academice, ob-
servam cum pictura cedeazd in favoarea grafismului
linear. Pictura murald expresiva, sobrd, in care optiu-
nea stilistica este puternic influentatd de gravura de
carte bisericeasci si/sau de stilul ambiguu academi-
zant, care a fost inaugurata in stilistica artistilor de la
Kremlin de faimosul Simon Usakov.

Pictura murala de la Condrita ne ofera momente
curioase: primul tine de topografie si vizeaza schim-
barea locurilor in ierarhia cereasca, registrul proro-
cilor fiind inlocuit cu cel al apostolilor, caz intalnit
doar o singura data la Sfanta Sofia din Kiev; al doilea
se referd la un procedeu tehnic nemaiintalnit in pic-
tura murald — fundalul dantelat care imitd ornament
tipografic (print) al timpului.

Analizand figura Profetului Iezechil din turla cu-
polei centrale sau a Sfantului Evanghelist Luca (fig.1),
putem observa trecerea de la principiul stratigrafic al
picturii de facturd bizantind la modelarea volume-
tricd (academicd) a portretului. Daca reprezentarea
vesmintelor respird prin strictetea lamelor verticale
si prin ascetismul liniei de altd datd, atunci portretul
Sfantului este modelat fin, cu ajutorul clarobscurului
obtinandu-se obrajii rotunzi. Aceastd manierd de pic-
turd imitd modelarea realista a fetei, devinind carac-
teristica perioadei de timp vizate.

Prin veridicitatea si diversitatea tipologica, aceste
chipuri portretizate ale sfintilor ne sugereazé chipuri
de tirani (autohtoni), fiind mai robuste. Prin desenul
ferm, barbatesc, individualizat printr-un efect grafic,
prin fermitatea contururilor si a modelurilor croma-
tice, se ating performantele unui autentic portretist
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(de sevalet). Momente vizind elementele limbajului
plastic neoclasic pot fi observate si in pozitionarea
portretelor, ce nu respecta canonul bizantin. Uneori,
chipurile sunt pictate cu fata plecatd cu smerenie; al-
teori, portretele in trei pitrimi emani o stare de ev-
lavie; unele portrete in profil comunicd direct cu Di-
vinitatea; alte chipuri isi indreapta privirea spre (noi)
cei ce receptioneaza opera datd. Zugravul picturilor
murale demonstreaza nu numai o bund cunoastere a
universului rural pe care l-a stridbétut ci si interesul
pentru universul sufletesc al acestei lumi. Astfel, in
modelarea portretelor apar elemente realiste com-
binate cu cele psihologice - ochii adénciti in orbite,
fruntea proeminentd, oasele zigomatice pronuntate,
obrajii infundati.

Autorul picturii murale de la Condrita a prins
din zbor, poate in mod obscur la inceput, apoi din
ce in ce mai clar, ideea unor asemenea necesititi si a
militat in practica sa artisticd pentru compatibilitatea
dintre traditional si modern, pentru adoptarea unor
formule artistice noi, pentru imbogitirea limbajului
si a expresiei, pentru abordarea unor procedeie si a
unor universuri noi. Chemat s realizeze aceasta sin-
tezd, animat de sentimentele si ideile artistico-plasti-
ce ale epocii si de inclinatiile proprii, el ne lasd drept
mostenire o adevératd capodopera de picturd monu-
mentald. In istoria artei basarabene din perioada mo-
derna, aceste fragmente de picturi murale reprezinta
o veriga intre vechea pictura traditionala autohtona
si curentele innoitoare ce-si ciutau drumul si se afir-
mau tot mai mult in spatiul nostru. Acesta este poate
ultimul exemplu de pictura muralé bisericeascd basa-
rabeand de facturd bizanting, specificul cireia poate fi
observat si in icoanele portative din aceeasi perioadd
de timp"’.

Un rol important in evolutia picturii murale au-
tohtone l-au avut-o si operele realizate la comandd in
afara spatiului basarabean. Astfel, cele mai timpurii
lucriri in tehnica vitraliului traditional, cunoscute in
spatiul dintre Prut si Nistru, apartin artistilor strd-
ini, fiind realizate in atelierele din Sankt-Petersburg,
Odessa'® etc.

Vitraliile ce au existat in decoratia unor biserici
din acele timpuri, cum ar fi vechea Biserica Arme-
neascd (Chisindu); bisericile catolice din Basarabia;
biserica greceasca Sfantului Panteleimon (Chisinau);
Biserica Sfantul Nicolae (Chisinau)" etc. astizi s-au
pierdut.

De o valoare artisticd autentici sunt remarcabi-
lele vitralii, executate in 1903-1905, ce s-au pastrat
intacte in interiorul Muzeului National de Etnografie
si Istorie Naturald, Chisinau (fostul Muzeu al Zem-

stvei, arhitector si inginerul V. Tiganco). Vitraliul de
pe plafon, creat de plasticianul odessit L. Mocquet,
cu rafinamentul estetic al tuturor pieselor, perfect
imbinat cu decorul mural al interiorului, se extinde
deasupra intregii suprafate a silii centrale, avind o
iluminare naturala.

Cladirea Muzeului, construita in stilul pseudo-
mauritan (de altfel, unica de acest tip din sud-estul
Europei), ne surprinde printr-o imensa informatie a
decorului artistic (plafonant, mural si pavimental),
prin faptul ca insumeazd lucrdri de finisaj artistic
executate in tehnica vitraliului, tehnica mozaicului,
si pictura murala alsecco (cel mai timpuriu exemplu
cunoscut pana in prezent). Finisajul artistico-plastic
este obtinut gratie decorului mural ornamentat, in
tehnica reliefului modelat (rus. nennnna) si picturii
murale, incununandu-se cu un tavan impunator sus-
pendat, realizat in tehnica vitraliului clasic (traditio-
nal).

Farmecul intregii comporzitii a vitraliului se
intensificd atunci, cind lumina naturald trece prin
multitudinea de culori, fiecare element separat iesind
in evidenta. Compozitia vitraliului, este formatéd din
motive florale si din figuri geometrice: rombul, cer-
cul, pétratul, dreptunghiul, care intr-un final, sunt in-
corporate in forme mai mari: patrate dreptunghiulare
si rombice. Piesele mai marunte sunt pictate manual,
cu incrustatii din flori si frunze, oferindu-i originali-
tate intregii compozitii. Fuziunea ornamentului si a
formei este evidentiata pregnant in acest vitraliu. Im-
binarea liniilor curbe cu liniile drepte, care, la rdndul
lor, devin tangentiale, reflectd relatia dintre construc-
tie si ornament. Desenul decorativ si clar conturat,
prin miscarea, dispunerea si traiectoria curbelor si
ale dreptelor, transforma sticla intr-o operd de artd
a liniilor. Estetica curbilinie, logica si geometricd, se
multiplicd in curbele ovoidale ale decorului mural.

Echilibrul elementelor compozitionale ale vitra-
liului mai este atins si datorita utilizarii unei game co-
loristice, din albastru, rosu, galben, violet si nuante de
verde, desi restransa si rece, dar totodatd luminoasa
si atractiva, ce-i confera o nota de elegantd si de rafi-
nament. Acest vitraliu oferd incéperii o nota speciald
si senzatie de spatialitate.

Orientalizarea este perceptibild datoritd abun-
dentei informatiei ornamentale i a gustului pronun-
tat pentru stilizarea vegetatiei si prin decorul modelat
in volum. Decoratia originala da frau liber fanteziei,
gratiei, rafinamentului detaliilor, jocurilor de umbra
si de lumina gratioase si puternice. Toate degajd o
frumusete globala, impregnatd de o anumitd volup-
tate, creind o senzatie de poveste. Decoratia supraa-
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juratd devine predominanta in aceastd lume orinica.
Pardoseala, compusa din placi de mozaic, intregeste
si desavarseste frumusetea tabloului artistic creat.
Arhitectul V. Tiganco, la exteriorul cladirii, pentru
decorarea tuturor fatadelor mai utilizeaza un brau de
mozaic din plici de teracotd glazuratd, conform tra-
ditiei decordrilor mauritane islamice.

Pictura murald basarabeana noua, inspiratd din
arta neoclasicd, incepe treptat sd predomine, datorita
spictorilor academici’, cu studii din alte tiri (Sankt-
Petersburg, Moscova, Odessa etc.), care au conditio-
nat aparitia artei murale profesioniste autohtone.

In aceastd privinta, drept exemplu elocvent ser-
vesc picturile murale din interiorul bisericii Indltarea
Domnului de la Manastirea Hdrjauca (Manastirea ar-
hiereasca din perioada interbelicd), realizate de pic-
tori profesionisti: V. Blinov, M. Stoianov, Lemaic si P.
Silingovschii. Picturalitatea lucrérilor de la Harjauca
nu rezisti comparatiei cu portretele de la Condrita. A
disparut maniera grafica rigida, ldsdnd loc unor ima-
gini mai blande. Pictorii au fost preocupati, aici, mai
mult de culoare, pe care si-au dorit-o mai strilucitoa-
re, mai bogatd, mai find.

Aceste picturi, realizate in perioada anilor 1901-
1906, fiind restaurate® in 1990 de pictorii Vasile Ne-
gruti, Serafim Prodan, Alexandru Ivanov si Elena
Grigorasenco®, starnesc interes mai bine de un secol
si confirmd o nouad viziune a picturii bisericesti au-
tohtone de factura academica realistd rusd a timpu-
lui. Modeste ca tematica, colorit, dimensiuni, numar,
aceste lucréri de debut trddeazd eforturi mari pe dru-
mul nou si anevoios. In unele cazuri, cum ar fi scena
Sarbdtoarea Stateniei** sau scena Dumnezeului-Tatdl
de pe bolta altarului, putem recunoaste iconurile
plastice ale lui Vasnetov, preluate din pictura murala
a catedralei Sfantului Vladimir din Kiev, in fata ciro-
ra sufletul generos si distinct al pictorilor a vibrat de
emotie.

Reprezentarea sfintilor in picturile bisericii este
una realistd prin expresia de bundtate si de evlavie de
pe chipuri. In fiecare episod, miscarile sunt pline de
gratie, emanénd o usoara idealizare. Aici sunt respec-
tate legile perspectivei, volumului, adancimea, distri-
buirea luminii, si armonia cromaticd. Noua conceptie
picturala impresioneaza prin plasticitatea si maniera
realista ale acestei inovatii. Scena Dumnezeu-Tatdl
din absida altarului, ca niste raze, leagd toate momen-
tele dramatice din viata Mantuitorului, constituind o
Sfanta Scripturd in imagini: Sdrbdtoarea Streteniei,
Judecata lui Pilat, Rdstignirea, Drumul spre Golgota,
Invierea Domnului?® Pilonii crestindtitii, cei patru
Evanghelisti cu semnele apocaliptice, ne farmeca prin

naturaletea si exactitatea detaliilor. Armonia si cro-
matica pastelatd sunt dozate in biserica, oferindu-le
icoanelor o valoare artisticd.

Cum se observa si in compozitiile Drumul spre
Golgota, Judecata lui Pilat, receptivi la innoiri, artistii
vor incerca sa rezolve in manierd proprie problema
distribuirii luminii. Unele efecte ale eclerajului, liber-
tatea penelului, prospetimea paletei le oferd acestor
compozitii 0 anume atmosferd ce vibreaza in lumina.

Perspectiva atmosfericd este redatd cu o deosebi-
td maiestrie, mai cu seama in fascinanta compozitie a
Cerului (fig. 2) din zona cupolei centrale, executatd cu
o viziune in trompe loeuil. Acest procedeu artistic, in
care figurile angelice se departeaza sau se apropie nu
numai prin formele lor crescande sau descrescinde,
ci, mai ales, prin intensitatea si stingerea cromaticd a
tonurilor, de la vigoarea din primele planuri pana la
visul aerian din fundalul transparent, redd un univers
misterios ca o poartd a infinitului.

Artistii de la Harjauca au ridicat pictura modernd
din Basarabia la o noua treaptd - deschizatoare de dru-
muri. Vederile acestora sunt mai largi, pentru a face o
sinteza, pe un plan superior, a cdutérilor intreprinse de
precursori cu cele moderne.

Autorul celor mai numeroase picturi murale
din perioada moderna, Pavel (Alexeivici) Piscariov
(1875, Davidov, reg. Kaluga*-1949, Chisinau), este
unul dintre cei mai renumiti i mai cotati pictori bi-
sericesti ai perioadei sale. Cu o activitatea de aproa-
pe cincizeci de ani in domeniu, decorand bisericile
si mandstirile basarabene, el acorda atentie in egala
masurad coloritului si desenului. Pe primul plan al
activitatii maestrului s-a aflat creatia artistica religi-
oasd, lucrarile sale de sevalet fiind mereu influentate
de pictura bisericeascd®”. Ambele au fost imbinate fi-
resc cu activitatea pedagogicd. Absolvind atelierul de
picturd al lui C. Kostandi* (initial reprezinta scoala
odessita de picturd, datorité cdreia s-a format ca plas-
tician), soseste la Chisinau in 1898, la varsta de 23 de
ani, unde predd pictura de icoane si desenul la gim-
naziile chisinauiene (scoala normald de fete, scoala
guberniala, seminarul etc.). In cele din urma, in 1907,
el fondeaza o scoald particulard cu predarea picturii
religioase - element esential in aparitia picturii mura-
le bisericesti profesioniste.

Primele realizari apar la Catedrala Schimbarea
la Fatd din Chisinau (fosta Constantin si Elena). In
interior, peretii bisericii, coloanele si arcurile au fost
decorate in 1906 de Pavel Piscariov, cu o bordura de-
corativa (in stil bizantin® ).

Eparhia Chisinaului, in 1912, i-a incredintat, lui
P. Piscariov, realizarea ansamblului de picturi murale
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ale catedralei Adormirea Maicii Domnului din Izmail,
subliniind ca acest lacas trebuie sd devind centrul spi-
ritual si cultural din sudul Basarabiei. Lucrérile sunt
realizate de un grup de pictori, semnaturile carora
pot fi vazute pana-in prezent in zona cupolei: P. A.
Piscariov, I. D. Sugailov, G. N. Filatov, L. A. Forne, V.
G. Nedepkin.

in pictura murald a catedralei din Izmail, ne
atrag atentia, pe de o parte, culoarea preferata a lui
Vasnetov - albastrul ultramarin, iar pe de altd par-
te, abundenta ornamentelor expresive si plastice. Vi-
bratiile de culoarea aurului din interiorul lacasurilor
exaltd albastrul-ultramarin dominant, conferindu-i o
sesizantd adincime si pretiozitate. Culoarea albasta-
ultramarind a interiorului domind asupra desenului
si devine ingredientul vital pentru a-i reda lacasului
sfint acea atingere magica (fig. 3).

In picturile murale ale bisericii Acoperdmantului
Maicii Domnului se observd influenta picturii murale
a lui V. A. Vasnetov din catedrala Sfantului Viadimir
din Kiev. Astfel, locul central in biserica il ocupa cé-
teva iconuri plastice ale lui Vasnetov, cum ar fi: imagi-
nea Dumnezeului-Savaot din cupola centrald, chipul
Maicii Domnului din absida altarului, chipurile Sfin-
tilor Evanghelisti, chipurile Sfintei Cneaghine Olga sia
Sfantului Cneaz Vladimir. Predilectia pentru aceasta
maniera realistd vine prin intermediul profesorului
lui P. Piscariov, C. Kostandi, care era membru al So-
cietdtii expozitiilor ambulante (Tovareshestva pered-
vijnih hudojestvennih vistavok), participantii cdreia
erau adeptii traditiilor realiste in picturd. P. Piscariov
preia si adapteaza simbolismul iconografic al perce-
perii timpului de cdtre om dezvoltindu-1 prin propria
individualitate si prin propriile viziuni.

Linia capricios sinuoasd, dominatia curbelor ce
formeazd adesea volute, profuziunea si hiperabun-
denta florald si vegetald, toate aceste particularititi
definesc integral o conceptie specificd artei murale a
lui P. Piscariov. Printr-o anumité aplatizare a forme-
lor, printr-un anumit duct al liniei si, in sfarsit, prin
cunoscuta sa propensiune pentru ornament si pentru
simbolismul acestora P. Piscariov ii va rdimane credin-
cios si mai tarziu. Ornamentele vegetale si florale, cu
prezintd stilizari de crini, maci, ferigi etc., in ale caror
frumoase si complicate trasee sunt incadrate medali-
oane cu sfinti, din punctul de vedere al manierii de
reprezentare, poartd trisaturi specifice artei prerafae-
litilor si de art nouveau. Tipologia personajelor, de o
admirabila eleganta este redata de desenul suplu si de
armoniile cromatice cu moduléri fine de clarobscur.
Scenele se adund in compozitii ample, adesea fird de-
limitari.

Analizand interiorul catedralei Schimbarea la
fata din Bolgrad (1914), observam trei compozitii
imense: Nasterea Mantuitorului, Schimbarea la Fatd si
Drumul spre Golgota, fiecare de aproximativ 36 metri
pétrati doar pentru un subiect-compozitie. Aceasta
calitate, ce se inscrie in monumentalitatea interiorul,
nu va fi preluata ulterior si de imaginea religioasa,
datorita sintetizarii si hiperbolizirii figurii umane. In
scena Drumul spre Golgota, pe langa metrajul imens,
cu fiecare fir de iarbd prelucrat, in prim-plan apare si
o figurd intoarsa cu spatele. Acest procedeu plastic ne
apropie si ne invita sd devenim participanti la acest
eveniment evangelic.

Urmind sa decoreze o incdpere deosebit de inal-
ta, cu o suprafatd imensa, si sa picteze imagini legate
de ilustrarea Noului Testament, P. Piscariov a reusit
sd stapaneasca si sd realizeze un ansamblu coerent,
a carui unitate monumental-decorativa este asigurata
de ritmurile continue ale ornamentatiei transmise de
la un perete la altul.

Cultivand cu predilectie universul vegetal intr-o
adevarata euforie vitalista (fig. 4) - tipologia orna-
mentatiei este atat de bogata si utilizarea ei este atat de
abundenta la catedrala din Bolgrad, incat apare senza-
tia de covor sau a unei dantelari a suprafetelor bisericii.
Muchiile ascutite ale formelor arhitectonice si, in spe-
cial, ale coloanelor si ale arcurilor sunt optic anihilate
cu ajutorul danteldrii ornamentale a acestora.

Bogatia paletei decorative reuneste nuante si-
turate de albastru, verde, ocru si auriu, creind un
spatiu misterios si tulburator. Scéldate intr-o lumina
nepdamanteascd, tonurile de carnatie si aurul utilizat
contrasteazd cu nuantele de albastru si de verde, care
domind spatiul pictural. Gama cromaticd a lucrarilor
este bogata, echilibratd, variatd in nuante, preferin-
ta avind culorile mate de albastru profund si verde
copt.

In comporzitiile sale, P. Piscariov imbina elemen-
tele scenei de gen cu peisajul sau arhitectura, oglin-
dind in prim-plan tema. Desprinzindu-se de canoa-
nele conventionale, pentru interpretarea individuala
a chipului uman si pentru reflectarea accentuatd a
continutului tabloului, pictorul utilizeazd elemente
psihologice. Astfel, portretul Sfantului Evanghelist
Marcu, reda fata plina de evlavie, suprinsa intr-un
moment de meditatie (fig. B...), iar Sfantul Evanghe-
list Ioan apare intr-o stare de spirit de destainuire
Dumnezeiasca, cu privirea ingénduraté, prevestitoa-
re a timpurilor apocaliptice. In pictura Evanghelisti-
lor se simte dinamica aerului din interiorul scenelor,
senzatia perceptibild a miscarii maselor de aer. As-
pectul prin excelentd laic al acestui tip de decor, firesc
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in interiorul unei resedinte nobiliare, dar neobisnuit
intr-o biserica, trebuie pus in legaturd cu mutatiile ce
interveneau in conceptia artisticd a timpului.

Prin executia tehnica, expresivitatea personaje-
lor, viziunea monumentala, si armonizarea cromati-
cd a ansamblului, P. Piscariov a ldsat la bisericile din
Izmail §i Bolgrad cele mai reusite realizari picturale
in stil neoclasic din toatd arta murala bisericeasca
modernd. Necercetate pand in prezent, aceste picturi
murale, nobile ca tinuta, si executate in tehnica pic-
turii in ulei, sunt importante prin integritatea ansam-
blului lor monumental de o reald valoare. Acest fapt
ne demonstreazd cd pictura murald nu era cu nimic
mai prejos decit cea de sevalet din acele timpuri.

P. Piscariov (cu echipa sa), numele cédruia este
inscris pe peretii Catedralei de la Ierusalim alaturi de
cele ale remarcabililor iconari din intreaga lume®, a
ridicat arta religioasa bisericeascd basarabeand mo-
derna la o noud treaptd, superioara celei de la care
s-au pornit si probabil neatinsd de altii. El a racordat
pictura murala la arzatoarele probleme ce fraimantau
omenirea intr-un moment de referinta, acorddndu-i
un rol estetic, imbogatind-o tematic si figurativ, fa-
cind din ea un mod eficace de ,,a fugi” din realul coti-
dian in lumea fantasticului si a picturalitatii.

In anii 1918-1940, se inregistreazd schimbiri
esentiale atét in statutul politic, social, economic, cit
siin cel artistic al Basarabiei, ca urmare a Unirii Basa-
rabiei cu Roménia, a aparitiei Scolii de Arte Frumoa-
se in 1918 si a Societétii de Arte Frumoase in 1921 si
a schimbului de experienta. Ultimul se explicd prin
creatiile murale ale artistilor plastici autohtoni care
activau in Romania Mare si ale artistilor romani care
erau invitati la decorarea murala a edificiilor religi-
oase din Basarabia. Toate acestea au favorizat o etapa
prolificd in practicarea picturii murale si, indeosebi,
a celei bisericesti. In operele pictorilor se conturea-
za distinct cdutarile unor noi mijloace artistice, ale
unor noi modalitdti de tratare, fiind create lucrari ce
demonstreaza inaltul nivel al dezvoltarii artei murale
interbelice.

Aportul lui P. Piscariov este unul incontestabil
si la aceastd etapd, animatd de ideile si sentimentele
inaintate ale epocii. In 1922, artistul a pictat biseri-
ca Sfantul Spiridon® de la Hérjauca (incendiata in
1993), in ruinele careia si astdzi ne cucereste icoana
Mantuitorului Veniti la mine si eu vd voi mdantui®.
Unica icoand din ciclul ce ilustra intreaga viatd a
Mantuitorului lisus Hristos, in 13 scene si 26 de
portrete®, ajunsd pana in prezent, ne priveste grav
de sub ciopliturile de topor — urmele vremurilor de-
vastatoare.

Cunoastem ci pictura murald a bisericii de vara
Sfantul Gheorghe, a Méndstirii Suruceni s-a pastrat
doar in cupols, fiind acoperitd cu un tavan din scan-
duri* (in perioada sovieticd). Reprezentind frumoase
tablouri biblice si avind iconuri plastice ale Evanghe-
listilor, pictate de P. Piscariov, renovatd dupd anii’90,
biserica ne permite, totusi, efectuarea unei analize cel
putin compozitionale (distribuirea compozitionald).
Maiestrul recurge la decorarea tavanului de forma
elipsoidala bionica, inspirindu-se védit de la plafoa-
nele baroce. Apar noi elemente in tratarea compozi-
tiei religioase ca: liberul zbor, continuitatea cerului,
spatiul nelimitat etc. Astfel, aceastd pictura plafonan-
td abandoneaza ,cadre fixe” pentru a crea iluzia to-
tald a spatiului pictat. Avind viziuni largi si resurse
bogate, pictorul recurge la deschiderea cerului prin
norii ce inconjoard liber plafonul, la figurile antrenate
in miscare §i reprezentate in racursiuri, la torsiunea
ce se detaseaza pe un fond luminos, la drapajele ce
zboard intr-o dezordine aparenti, la masele de aer ce
ridica benzile ondulate. Toate acestea ii dau acestei
compozitii, realizate in trompe loeil, iluzia cd lumea
invadeaza realul sub puterea Sfantului Duh.

P. Piscariov a executat la fel si pictura murald a
bisericilor din Tdrgoviste, Vicdreasca-Noud (Romd-
nia) (1933-1934), iar in 1936, a inceput realizarea
murald a interiorului bisericii Sfanta Vinere* din
Chisiniu (actualmente Indltarea Domnului), in teh-
nica picturii in ulei* .

Analizand pictura murala existenta, a fost de cel
putin trei-patru ori ,,restauratd’, repictata, este dificil
de a recunoaste mana maestrului Piscariov. Totusi,
in unele iconuri plastice pot fi depistate ornamentele
preferate, viziunea de unitate si integritate a ansam-
blului mural, specifice pictorului. Maestrul acorda
atentie atit desenului, cit si culorii, recurge la un tan-
dem intre rolul scenei si cel al ornamentului, vadeste
o bund pregatire, izbutind sa dea ornamentelor o au-
tenticd valoare. Niciodatd repetindu-se bogatia plas-
ticd, rezolva in chei diferite, specifice fiecdrui interior
in parte si supuse integritatii generale.

Acelasi limbaj plastic il utilizeaza ucenicul lui
P. Piscariov - G. Filatov (20.11.1888-15.01.1973).
Absolvent al Scolii de pictura bisericeasca (1910-
1912), participa la decorarea Catedralei Adormirea
Maicii Domnului din Izmail (Ucraina), in perioada
anilor 1912-1913, alituri de P. Piscariov. Impreuna
cu Al Plamédeald, decoreaza Catedrala din Tighina
(1934-1936%) la care ne vom referi in continuare. Iar
in calitate de pictor sef de santier realizeaza interior
mural al bisericii Sfantul Teodor Tiron, cunoscuta ca
biserica Ciuflea*® din Chisindu, in anul 1937.
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Odaté cu aparitia Scolii de Arte Frumoase din
Chisinau, in 1918, si gratie activittii corpului didac-
tic, format din pedagogi ca: Al. Plimadeala, A. Ba-
illayre, E. Malesevschi, P. Constantinescu - Iasi, s-a
format o pleiadd de pictori basarabeni, interesati si
de pictura murald. Printre ei ii mentionim pe Nina
Tasscinschi®, Irina Filatiev, Victor Ivanov, Elizabet
Ivanovschii*, Anatol Cudinoff, Boris Nesvedov, Va-
lentina Neceaeva®, Pavel Bespoiasnai® etc.

In acest context, ne referim la pictura murald de
la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Tighina,
realizatd in 1934-1936 de absolventii Scolii de Arte
Frumoase*!, ca V. Neceaeva, V. Tufescu-Poleacov, N.
Coliadici, A. Modval, G. Filatov, in frunte cu Al Pla-
maddeald, Directorul Scolii.

Alexandru Plimadeald (1888-1940), care si-a
facut studiile la Scoala de Pictura, Sculpturd si Arhi-
tecturd din Moscova, in atelierul lui C. Korovin si S.
Volnuhin*? (1912-1916), picteaza tavanul, portretele
celor patru profeti Moise, Amos, lezichil, Daniil, sce-
nele hieratice Constantin si Elena si cupola bisericii
cu scena Invierea®. Dar, peste cétiva ani, Invierea lui
A. M. Plimédeala este repictatd de P. Piscariov la in-
vitatia oficialilor Catedralei, din cauza ,,ca n-au fost
respectate canoanele bisericesti” sau ¢ ,,pictura con-
tinud elementele autohtone, pe cand se cerea respec-
tarea stilului bizantin™*. Calitatea modesta a acestor
picturi murale (vizualizatd in fotografiile timpului),
cat si aprecierile acestora in presa ,,se vede o pornita
schimonosire a fruntasilor Ortodoxiei*” sau ,,unele
clisee ce reprezentau motive din noua artd specific
basarabeand” justificd repictarea ulterioara a scene-
lor. S-a pastrat braul in stil moldovenesc, ce contine
spice de gréu, ciorchini de poamd, porumb*, , felurite
soiuri de plante, de codru si stepa*” etc.

Irina Filatieff (Filatiev) care finiseaza $coala de
Arte Frumoase in atelierul lui Baillayre, in 1935%, se
intereseazd de pictura murala inca din anii uceniciei,
dupa cum demonstreazd atat Studiul pentru vitraliu®
(1935), cat si participarea, in anul urmator, la deco-
rarea Catedralei Constantin si Elena din Constanta,
impreuna cu Victor Ivanov.

Absolvent al Scolii de Arte Frumoase din Chi-
sindu (1926-1929), Victor Ivanov (18.04.1910 -
15.02.2007), in 1935, trece cu traiul la Bucuresti, unde
studiaza si lucreaza ulterior atét in capitald, cat si in
alte orase (Constanta, Sinaia, Hunedoara). In tehni-
cile picturii monumentale si ale frescei, el decoreaza
Catedrala Constantin si Elena din Constanta, Roma-
nia (1936-1938), biserica Sfdntul Ilie Tesviteanul, Si-
naia, Romania (1938-1939) si panourile in tehnica
mozaic din Hunedoara, Roméania®.

O realizare importanta din perioada moderna*
a picturilor murale de facturd bizantin romdneasca
poate fi contemplata, pand in prezent, in ansamblul
monumental al vastei catedrale a Sfintilor Constantin
si Elena din Constanta, Romania, executat in 1936-
1938, de un grup de pictori basarabeni: Irina Filatie-
ff si Victor Ivanov si roméni: Virgil Manoliu si Nina
Arbore.

Pictura murala a acestei Catedrale de factu-
ra neobizantina a fost realizatd in tehnica al fresco.
Pictura murald a acestei biserici este importanta prin
ansamblul sdu monumental de o consistentd valoare.
Intr-o0 epoci in care pictura in ulei si stilul realist aca-
demic, devenite predominante in spatiul european
(romén, basarabean, ucrainean, rus etc.), tind spre
un ideal de frumusete fizicd, intalnim pictura mura-
14 de factura bizanting, trecuta prin prisma contem-
poranitatii asa-zisd neobizantind, ce pastreaza forta
de expresie a modelelor traditionale, cu un plus de
substantd umana, ca reflex firesc al aspiratiilor unei
societati si ca rezultat al tendintelor artistico-plastice
ale timpului.

Suprafata imensd a vechii catedrale de aproa-
pe 2000 de metri patrati nu i-a intimidat pe autorii
acestor picturi murale, care au obtinut o distributie
de ansamblu clara si expresivi. Intr-adevir, in com-
punerea scenelor complexe, se observa o siguranta,
o respiratie ampld pe mésura edificiului, cum ar fi
scenele Nasterii si Invierii (peretii laterali) sau com-
pozitia Sfanta Treime (din bolta de la intrare) (fig. 5).
Toate compozitiile sunt concepute intr-un ansamblu
mural monumental, delimitérile fiind atat de subtile,
incat iconurile plastice se percep cursiv, inchegandu-
se intr-un covor imens si integru.

De o mare frumusete este compozitia Sfanta
Treime (fig. 5), cu un pronuntat caracter monumen-
tal, expresiv si echilibrat prin claritatea organizarii
compozitionale, prin asa-zisa ,lege a cadrului’, prin
reusita adaptare a compozitiei la formele arhitectoni-
ce concave, prin fluxul continuu al ritmurilor compo-
zitionale, prin desenul de o rard putere sintetizatoare,
prin verticalitatea ascetica a figurilor si a aripilor (de)
fapturilor angelice si prin judicioasa distributie a ac-
centelor cromatice.

Folosind o gami cromatica bogata si calda, pic-
torii i-au oferit dominantei de verde o stralucire de
mare profunzime, care preia rolul acordurilor sonore.
Armoniile cromatice cu modulérile delicate ale com-
pozitiilor din spatiul absidei altarului, impreund cu
arca acesteia, ne surprind prin vibratiile sonore de
verde ale mugurului, niciodata violent, amintindu-ne
de prospetimea verdelui deschis al lui Andrei Rubli-
ov in lucrarea sa Sfdnta Treime. Vecinitatea albumu-
lui exaltd dominanta de verde in compozitiile Sfanta
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Treime si Nunta in Cana Galileii, conferindu-i o mai
mare adancime si importanta.

Limbajul plastic este calificat si apreciat in pre-
sa timpului, astfel: ,, ...ne-a surprins, mai ales, lu-
minozitatea zugrdvelii. Simfonia aceia sustinutd de
culori vesele, imbindndu-se pe pereti si bolti ca intr-o
sarbdtoare primdvdraticd, bogatd in ritm, dar senind,
crestind, petrecutd in toatd linistea sufleteascd, ... pe
fundaluri de aur, fresca se incrusteazd colorat bogat,
consistent, conturatd savant in tesdturi dese, cu figu-
ratie numeroasd si totusi expresia e liberd, aeriand,
dinamicd. Chipuri de printi adolescenti, subtiri si su-
avi, staruie pretutindeni, adusi pe aripi nemdsurate si
albe ca la o sarbdtoare fara sfarsit. Ceia ce da tablo-
urilor senindtate, oricat ar fi de tragice prin subiect,
si boltilor, de obicei greoaie, imponderabil, adancime.
E marea impdrdtie a cerului, ireald, misterioasd, si in
acelasi timp clard, luminatd proaspdt si viu, binefd-
catoare sufletului credinciosilor, unde aurul imprdstie
lumina de basm minunatelor scene®®.

Reminiscente prerafaelite sunt resimtite in boltile
laterale, ce au un caracter exclusiv ornamental (vege-
tal), fiind alcdtuite din vrejuri meandrice involburate.

Adevarate noutati artistice sunt: utilizarea relie-
fului® in volum, in zona nimbului (Sfintii Proroci si
Sfintii Evanghelisti), procedeu folosit la pictarea icoa-
nelor romanesti portative®, si utilizarea mozaicului la
braiele de marcaj, si la portile hramului de la intrare.

Aceiasi fortd de expresivitate monumentald de
facturd neo-bizantin, proprie artistilor Nina Arbore
si Victor Ivanov, o descoperim si la decorarea inte-
riorului bisericii Sfantul Ilie Tesviteanul (Sinaia) re-
alizata in 1938-1939. Aceste ansambluri de picturi
monumentale constituie un aport pentru innoirea
acestui gen de creatie din prima jumatate a secolului
al XX-lea, in primul rand, prin imbinarea componen-
telor grafice si cromatice™.

Un alt reprezentant al Scolii de Arte Frumoase,
Boris Nesvedov (2.02.1903 — 28.09.1963) in perioada
anilor 1920-1940, a executat picturi murale intr-un
sir de locuinte particulare din diverse orase ale Rega-
tului Roman®*. Concomitent, a asigurat prezentdrile
artistice ale celor peste doua sute de spectacole.

Anatol Cudinoff (27.01.1910 - 06.02.1978%),
absolvent al Scolii de Arte Frumoase din Chisinau
(1931) si al Academiei de Arte din Bucuresti, in
atelierul lui Camil Ressu (1932), lucreaza impre-
und cu B. Nesvedov la zugravirea interioarelor bi-
sericii Mazarachi, in 1936, din Chisindu si a celei
din Tipala, Ialoveni (Lapusna), apreciate de pre-
sa timpului drept ,,adevdrate monumente de artd
plastica®®, posedand un colorit sonor, usor, fluid
si decorativ.

O comanda importantd de picturi murale cu
caracter laic a fost realizatd in incinta Teatrului Na-

tional in anii’40, de A. Baillayre, impreuna cu uce-
nicii sdi - T. Kiriakoff si B. Nesvedov (nu s-a pas-
trat). Lucrarea includea un ansamblu de compozitii
privind istoria evolutiei teatrului, portretele celor
mai cunoscuti dramaturgi, scene (mitologice) din
teatrul antic si din creatii literare etc. Or, ,,Pictura
murald include un ansamblu ... pe unul dintre pereti,
chipurile lui V. Alecsandri, A. Hasdeu si Moliére, ...
aldturi, peretele este infrumusetat cu tripticul Meste-
rul Manole, cu compozitiile Ovidiu la Roma, Ovidiu
la mare, Hamlet si Shakespeare, ... putin mai departe
apar scene din teatrul antic si subiecte despre Pro-
meteu si Antigona, completate cu motivele din Des-
pot-Voda si Rizvan si Vidra, ... cortina a fost pictatd
cu peisajul Mandstirii Arges si imaginea Mesterului
Manole™”.

Conform parerii lui Tudor Stavila, ,,Este imposi-
bil sd-ti imaginezi ce reprezintd acest ansamblu pictu-
ral in realitate, dar, dand crezare aprecierilor directo-
rului L. Daus, care vorbea despre o frescd fermecdtoare
ce impodobeste teatrul, pictura, probabil, cu adevdrat
avea valoare artistica®”.

Urmadtoarele ansambluri de picturd murala,
existente prin mdnastirile si bisericile Moldovei,
cum ar fi: Constantin si Elena® din Balti (1934)
si Nasterea Maicii Domnului de la Mandstirea
Curchi (1937-1943), cédrora li s-a oferit suport
financiar de regii Romaniei; Sfanta Treime de la
Minastirii Rudi®?, judetul Soroca; Sfanta Treime
de la Manéstirea Saharna®, executate in tehnica
frescei®; Sfantul Nicolae de la Mandstirea Dobru-
ja%  Adormirea Maicii Domnului®® si Indltarea
Domnului®” de la Manistirea Noul-Neamt, pictu-
rile careia au fost realizate in spiritul curentului
nou al timpului din arta picturald bisericeasca
rusd, reprezentat de scoala Vasnetov®®; biserica
Manastirii Japca®; Sfanta Treime de la Médnastirea
Frumoasa; Adormirea Maicii Domnului si Sfan-
tul Nicolaie de la Ménastirea Tiganesti’’; Sfantul
Haralambie din Chisindu’’, distrusa in timpul
regimului sovietic; Capela Seminarului Teologic
Inaltarea Domnului’? din incinta Universitatii de
Stat; Sfinta Treime’”®, Chisinau; Sfantul Gheorghe™,
Chisindu etc. au fost distruse.

Pictura murala moderna autohtond, absor-
bind numeroase orientiri, tendinte, stiluri, tehnici si
transformandu-le, a fost reflectata in creatiile murale
ale plasticienilor, care le-au racordat necesitatilor spi-
rituale ale societatii basarabene.

Operele de picturd murala, in pofida vicisitu-
dinilor istorice ce se petreceau in acest spatiu, sunt
mdrturia cea mai elocventa si incontestabila a exis-
tentei, continuitétii si a evolutiei lor pe teritoriul din-
tre Prut si Nistru.

ARTA - 2012

111




Arta moderna si contemporana

Fig. 1. Sfantul Evanghelist loan. Biserica Adormirea
Maicii Domnului, Manastirea Condrita

Fig. 2. Cerul (cupola centrald) bisericii Indltarea Domnului,
Manastirea Harjauca

Fig. 3. Ansamblul de pictura monumentala al catedralei
Adormirea Maicii Domnului din 1zmail (Ucraina)

T T T e

v Ed =

Fig. 4. Ornamentul din interiorul catedralei Schimbarea la
fatd din Bolgrad (Ucraina)
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Sfanta Treime

A

Fig. 5. Sfanta Treime (bolta de intrare) a catedralei Sfintilor
Constantin si Elena din Constanta (Romania) (din revista
Adevarul literar si artistic, 31 octombrie 1937, nr. 882)
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Natalia Procop

Tendinte noi in batik-ul si tapiseria contemporana din Moldova

Rezumat
Tendinte noi in batik-ul si tapiseria contem-
porana din Moldova

Pe parcursul evolutiei artei si a curentelor artis-
tice, apar tendinte noi, revolutionare, care au menirea
de a schimba intreaga artd. Unul dintre aceste curente,
aparut in anul 1941, este arta nonfigurativd. Autorii
acestui curent condamna abstractionismul, conside-
randu-l o geometrie fara viata. Deseori, nonfigurativul
este confundat cu notiunea de abstractionism, avand
drept sinonim arta abstracta si apdrand in anii 1910 ca
protest impotriva academismului si a naturalismului.
Este un curent artistic european contemporan, prin in-
termediul céruia artistii plastici au incercat sd elimine
din operele lor orice referire la realitatile exterioare.

In perioada anilor 1960-1970 in RSSM atét te-
matica, cit si curentele artistice au fost influentate de
regimul sovietic. Astfel batik-ul, in primele decenii
ale existentei sale in spatiul basarabean, se caracteri-
zeazd prin prezenta elementelor figurative, cu un pro-
nuntat mesaj social: Comsomolul eroic s.a., tematica
fiind influentatd si de scolile academice. Incepand
cu anii’90, abstractionismul patrunde in arta batik-
ului si a tapiseriei autohtone. Autorii care au practicat
acest curent sunt: Veaceslav Damir, Vasile Ivanciuc,
Alexandr Drobaha, Ala Uvarov, Florentin Leancd, El-
vira Cemortan-Volosin s.a.

Tendinta, aparutd in cel de-al doilea deceniu al
secolului XX, inglobeazd, pana in prezent, toate ge-
nurile artei plastice si decorative. Fiind un curent ce
predispune la meditatie, acceptat de cei tineri si res-
pins, in mare parte, de pleiada autorilor cu scoli aca-
demice, nonfigurativul este si azi o tema de discutie
cu opinii contradictorii.

Cuvinte-cheie: curent artistic, arta nonfigurati-
va, abstractionism, arta decorativa, batik, tapiserie,
arta textild, compozitie, motiv figurativ, principii
plastice.

Résumé
Nouvelle tendance en batik et tapiserie
de Moldova

Pendant Iévolution de Tart et des courants de
lart, apparaissaient les nouvelles tendances révolu-
tionnaires qui menaient a changer l'art. Lun de ces

courants a apparu en 1941 cétait lart non figuratif.
Lauteur de ce courant condamne labstractionnisme,
en le considérant la géométrie sans vie. Souve-
nt l'art non figuratif est confondu avec la notion de
labstractionnisme qui a comme synonyme lart abs-
trait qui a été présenté en 1910, comme une protes-
tation contre l'académisme et le naturalisme. Cest le
courant artistique contemporain européen, par in-
termédiaire duquel les artistes plastiques ont essayé
déliminer dans la représentation de leurs noeuvres
toutes les références dans la réalité extérieure.

Dans la période entre 1960-1970 dans RSSM la
thématique et aussi les courants artistiques ont été in-
fluencés par le régime soviétique, dans le facon que
pendant les premiéres décennies de leur existence
dans lespace bassarabienne le batik était caractérisé
par la présence des éléments figuratives, en ayant
un message social évident: Komsomol héroique etc.,
le théme étant influencé par lécole académique. Au
debout de I'an 90 I'abstractionnisme pénétre dans lart
du batik de la tapisserie autochtone. Les auteurs qui
ont pratiqué ce courant sont: Veaceslav Damir, Vasile
Ivanciuc, Alexandr Drobaha, Ala Uvarov, Florentin
Leanca, Elvira Cemortan-Volosin etc.

La tendance apparue a la deuxieme moitié du
XX siecle englobe jusqua présent tous les genres
de lart plastique et décoratif. Etant le courent qui
timpose a méditer, accepté par les jeunes et repous-
sé par la plupart dauteurs de école académique, a
présent lart nonfiguratif est le theme en cours de la
discussion avec des idées contradictoires.

Mots-clés: mouvement artistique, l'art non figu-
ratif, abstrait, art décoratif, le batik, la tapisserie, lart
textile, la composition, motifs figuratifs, les principes
plastiques.

Pestlome
HoBble TeHgeHUUN B 6aTuKe 1 robeneHe
B MonpgoBe

B xope pasBuTMA MCKYCCTBA M XyHOXKECTBEH-
HDIX TEYEHNIA, MOAB/IAITCA BCETJA HOBbIE TEHJIEH-
LUJi, PEBOMIOLMOHHbIE, KOTOPbIE IPU3BAHbI M3Me-
HUTb Bce UCKyccTBO. OfHO M3 3TUX TedeHmit 1941
rofa, aTo becrpenMeTHOE NcKyccTBO. Ero mocnero-
BaTe/IM OCY>KHAIOT A0 CTPaKIMIOHU3M, CUUTAsA ero re-
oMeTpuIo MepTBoIl. YacTo nmyTaoT OeclpeaMeTHOe
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HCCKYCTBO C aOCTPaKIMOHU3MOM, 3TO OMINOOIHOE
npeficTaBieHne. AGCTPaKIMOHN3M TOSBIISETCS B
1910 B 3HaK ImpoTecTa IPOTUB AKaZeMMU3Ma I HaTy-
panusma. B Hacrosilee BpeMs B €BPOIENICKOM CO-
BPEMEHHOM MCKYCCTBE, C TIOMOIIBI0 9TOTO HaIlpaB-
JIeHNe XYJOXKHUKM TIBITANINCh YCTPAHUTh B CBOUX
paborax mo0ble peanucTIiecKue n300paskeHNs.

B 1960-1970, MCCP kak TeMaTuka, Tak 1 Xy-
IOXKeCTBEHHbIe TeUYeHM ObIIM I0J, BIMSHIUEM CO-
BETCKOI1 BmacTu. He cran uckmodeHmeM u 6aTuK
B TIEpBbl€ JECATUIETUSA CBOETO CYIIECTBOBAHNA,
XapaKTepusysich U300pasUTeIbHBIMY 37IEMEHTaMNU
C couManbHBIMM TOCTAHMAMM: lepouueckuti xom-
COMO7, M IPYTMMM TEMaMU, KOTOPble HaXOJW/INCh
107, BAVSIHMEM LIKON UCKyccTB. C 90-X ronos ab-
CTPAaKLMOHN3M IPOHMKAET M B MCKYCCTBO OaTmka
u robenena. IIpakTUKYIOT 3Tu TeHfeHUUN Bsdec-
nmaB JJamup, Bacumumit ViBanuyk, Anexcannp JIpo-
6axa, Ana YBaposa, ®nopentnH JIsHKS, DnbBupa
Yemopran-BomommH u T.71.

TeHeHIVA TOSABMBILMECH e1lle BO BTOPOM Jiecs-
TUJIETUY [BAZILIATOTO BeKa ceiluyac BKII0YaeT B ceOs
BCe >KaHpbl M300pPa3sUTENBPHOTO ¥ [eKOPATUBHO-
NIPUKIaJIHOTO McKyccTBa. lloppepkuBaeMas Mo-
TIOIBIMM XY/IO)KHMKAMM VM OTBEP)KE€HHAsA aBTOPaMI
CTaplIero MOKOJEHMs, 3Ta TeHJEHILMSA OCTAETCA U
CETOfHS TeMOIl 0OCYK/IEHNS C IPOTUBOPEUNBBIMU
MHEHUSMIA.

Kntouesvie cnoéa: Xyno>keCTBEHHOE JIBIDKe-
HIle, OecrpenMeTHOe VICKYCCTBO, abCTPaKLMOHUSM,
[eKOPaTUBHO-NIPUK/IALHOE MCKYCCTBA, 6aTuK, robe-
JIeH, TeKCTIUIbHOE MCKYCCTBO, KOMIIO3ULNS, XYHO-
JKeCTBEHHbIE IPUHINIIBL.

Pe parcursul evolutiei artei si a curentelor ar-
tistice, apar tendinte noi, revolutionare, care au me-
nirea de a schimba intreaga artd. Unul dintre aceste
curente, aparut in anul 1941, este arta nonfigurativa.
Autorii curentului condamna abstractionismul, con-
siderdndu-1 o geometrie fird viata. Conceptul stilistic
al acestei arte este de ,,a picta un aspect al lucruri-
lor (...), a introduce o durati reala si dinamica (...)
intr-un spatiu imobil™, adicd in tablou. Artistii re-
produc ,,forme provenite din naturd, oricat de putin
figurative ar fi, ele, trebuie sd vina de undeva, chiar
dacd trec prin constiintd™*. Deseori, nonfigurativul
este confundat cu notiunea de abstractionism, avind
drept sinonim arta abstractd si aparand in anii 1910
ca protest impotriva academismului si a naturalismu-
lui. Etimologia cuvantului ,,abstractionism” vine din
limba franceza de la abstractionnisme (it. astrattismo,
engl. abstrationism). Este un curent artistic european
contemporan, prin intermediul caruia artistii plastici
au incercat sd elimine din operele lor orice referire

la realititile exterioare. Avand un substrat filosofic
si emotional, ideile nu lipseau din lucriri, ci erau re-
latate prin pete de culoare, figuri geometrice, adica
erau stilizate. Fiecare dintre autori gasea modalitatea
personalé de realizare plasticd. Cétre anul 1945, arta
abstractd devine un fenomen mondial, de la care por-
nesc noi miscdri: arta opticd, tasismul, pictura gestua-
14, minimal art, arta caligraficd, arta informala etc.

In perioada anilor 1960-1970, in RSSM, atat te-
matica, cét si curentele artistice au fost influentate de
regimul sovietic. Astfel, batik-ul si tapiseria, in spatiul
basarabean, se caracterizeaza prin prezenta elemen-
telor figurative, cu un pronuntat mesaj social: Comso-
molul eroic s.a., tematica fiind influentata si de scolile
academice.

Una dintre tapiserele de frunte ale anilor’80 este
Silvia Vranceanu. Sursa de inspiratie a lucrdrilor sale
din anii’90 - Doi, Dans, Pe verde, este folclorul. Rea-
lizate in gama calda de culori, predominénd nuante-
le de ocru, cafeniu, verde pe fundalul uniform, silu-
etele apar in nuante simbolice. Complicata abordare
a structurii compozitionale (in spirald, dubla diago-
nald) si redarea simbolica a figurii eroului principal
pare o rezolvare ineditd. Principiul compozitional
bilateral, de asemenea, este unul mai putin intalnit
in tapiserie. Astfel, mdiestria compozitionala, stili-
zarea si realizarea plastica o plaseaza pe autoare in
randurile tapiserilor care, cu devotament, se dedicd
tehnicii tesutului. Nuante abstracte contin si operele
din urmatorii ani: Acord, Abstractd, Simfonie in gri,
Zmeu, In rosu (fig.1). Intreaga creatie a plasticienei
reprezinta un original exemplu de interpretare a fol-
clorului, trecut prin propria imaginatie si structurat
printr-o maniera deosebita, in diverse compozitii
plastice.

Una dintre artistele plastice care a activat in ace-
easi perioada este Maria Saca-Racild. Operele sale se
pozitioneaza la limita intre abstract si figurativ: Vaza
cu flori, Peisaje etc.

In ultimul deceniu al secolului al XX-lea Elena
Rotaru apeleaza la noi tehnologii si modalitati de
construire a formelor, utilizind motive figurative si
abstracte® (Compozitie).

La mijlocul anilor ’80, cu o viziune modernisti
in canonul traditiei se impune tandrul plastician An-
drei Negura. Lucrérile sale nonfigurative se caracte-
rizeazd prin echilibrul suprafetelor intre spatiul gol si
cel plin, prin factura si rezolvarea in cheia artei mo-
derne: Mdrtisor, Rosu, Primdvara, Spatii albe, Gene-
zd, miniobiectele Cetqiti etc. In aceste lucrari, autorul
pune accent pe material si influenta acestuia asupra
formei. Suflul nou, pe care il aduce Andrei Negurd in
arta plasticd nationald atit prin factura teserii, ct si
prin realizarea obiectelor tridimensionale, il pozitio-
neaza drept unul dintre artistii de avangarda ai peri-
oadei contemporane.
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Incepand cu anii’90, abstractionismul patrunde
si in arta batik-ului autohton. Unul dintre autorii fi-
del acestui curent este Veaceslav Damir. Primele sale
lucrari, pentru titularizarea in randurile membrilor
Uniunii Artistilor Plastici din anul 1993 - Orasul noc-
turn, Seard de primdvard, Pdrdias, Pe ganduri, Mistere-
le noptii —, sunt abstracte, peisajele limitandu-se doar
la niste forme geometrice (dreptunghi, romb, trapez,
cerc etc.). Peisajul urban Orasul nocturn este repre-
zentat prin figuri geometrice reci i, doar in partea de
sus, se evidentiaza petele calde de nuante deschise, ce
dau senzatia de iluminare a spatiului. Formele dure,
cu preponderentd verticale, aratd riceala oraselor,
temd sugerata si de lipsa vietatilor in compozitie.

Tabloul cu titlul Seard de primavard (fig. 2) este
reprezentativ pentru creatia lui V. Damir, in special,
prin gama cromaticd si tusa specifica. Banca, unicul
obiect figurativ in compozitie, isi asteaptd trecatorii
sa se odihneasca, acestia aparand odatd cu schimba-
rea anotimpului. Pétratele de pe fundal au capetele
rotunjite, ceea ce sugereaza reinvierea ce vine odata
cu sosirea primaverii.

Opera lui V. Damir, Pdrdias, este bazata pe prin-
cipiul echilibrului bilateral. Compozitia se desfasoara
pe diagonala, in centru situdndu-se linii reci, ce se
prelungesc pe tot spatiul cadranului. In partea stanga
este reprezentat paraul, centru compozitional eviden-
tiat prin contrast cromatic. Ca si batik-urile prece-
dente, opera Pdrdias apartine curentului abstractio-
nist, in care elementele compozitionale sunt inlocuite
prin forme geometrice.

Batik-ul Pe ganduri se deosebeste de restul lu-
crarilor atat prin structura compozitionala, ce nu mai
este impartitd in forme geometrice, ct si prin tehno-
logia realizarii. Gandul este redat alegoric prin suvo-
iul de apa al unei cascade, executat in tehnica libera.
Centrul compozitional, format din linii calde, subli-
niazd verticalitatea, iar fundalul din linii oblice - ori-
zontalitatea lucrérii, in asa mod echilibrandu-se.

Misterele noptii este un peisaj rural nocturn, sti-
lizat decorativ. Dinamica amplasdrii locuintelor si a
vailor este echilibratd de dealul orizontal de pe primul
plan. Linia orizontului aleasd de autor ne oferd po-
sibilitatea de a vedea satul de sus. Intreaga localitate
(copacii, acoperisurile caselor, colinele) este vegheata
doar de linistea lunii pline, fiind si unicul focar de lu-
mina. Realizatd prin pete mari decorative, lucrarea nu
este incdrcata cu elemente in plus, dimpotriva, apare
foarte aeriana. Este o compozitie rezolvatd indraznet,
in care centrul compozitional - luna - este amplasat
in partea de sus. Legitatea ritmului este redatd prin
casele de locuit din planul doi al batik-ului.

Fenomenul nonfigurativului se observa si in
operele altor autori: Alexandr Drobaha (Meteo, Tor-
nado, Monolog, Adiere, Perld I, Perld II, Zodia leului
etc.), Olga Drobaha (Butterfly etc.), Veaceslav Damir

(Compozitie etc.), Iurie Baba (Vas cu panze rosii, Pere-
te, Insula, Crdaciunul, Toamna. Berlin, August, Struer,
Splash, Town in the Night etc.), Vasile Ivanciuc (Amin-
tirile casei batranesti, Trecutul este viitorul, Discutie
despre nimic, La Nistru. Oksentya etc.), Vasile Grama
(Panzele luminii, Constelatia sperantei etc), Irina Suh
(Ziua Sf. Valentin, Copacii galbeni, Dialog II etc.),
Ala Uvarov (Corabia visurilor, Rdsfrangeri, Aripile
universului, Aisbergul floral etc.), Florentin Leanca
(Compozitie, Amintiri despre baroc etc.), Irina Leahu
(Intre spatiu, Arbore, Asteptare, Grdadina, Ei), Maria
Saca-Racild (Cataclism), Andrei Negura (Cetate, Crai
nou, Dimineata, Geneza, Mdrtisor, Primdvara, Spatii
albe), Vlad Straticiuc (Avantul, Culorile apusului, Dis-
cutia, fnceputul, Manuscript, Mosaicul culorii, Peisaj,
Vibratii) etc.

Aceastd tendinta se dezvolta si in urma schim-
bului de experienta a artistilor plastici, acumulatd in
cadrul expozitiilor sau al simpozioanelor internatio-
nale. Astfel, in 1995, au avut loc un sir de evenimente:
s-a deschis Centrul pentru Arta Contemporand din
Chisinau (KSA:K) cu sprijinul Fundatiei Soros-Mol-
dova, care va promova schimbul de experiente si in-
formatii dintre artisti moldoveni si cei din strainatate;
in spatiul Centrului International de Expozitii, Mol-
dexpo, dupa ce Parlamentul a adoptat legea despre
zona antreprenorialului liber, se vor organiza expozi-
tii de artd plastica cu vanzare. Tendintele comerciale
se vor promova si in cadrul expozitiilor organizate in
holurile hotelurilor, ale centrelor sau magazinelor co-
merciale (Elat, MallDova, Niagara City Fitness etc.),
in salile centrelor culturale de pe langd Ambasade, in
incinta OSCE etc. Promovarea artistilor tineri si a ce-
lor consacrati o vor continua cinematografele (Ode-
on) si bibliotecile municipale.

Toate acestea au conditionat o evolutie in artele
plastice din Republica Moldova. Astfel, putem menti-
ona ferm faptul cresterii interesului fata de tematica,
determinat inclusiv de influentele modelelor din alte
téri. In acest caz, este concludent meritul expozitiei Di-
alog-98*, s-a bucurat de mare succes, in cadrul céreia
unul din autorii expusi, Veceaslav Damir, isi prezintd
lucrarea nonfigurativda Compozitie. La baza realizarii
acesteia std arta conceptuald, deosebindu-se esential
de tendintele prezentate in operele pictorilor ucraineni
Viktor Derda (Metamorfozd), Elena Derda (Plimbare),
care prezinta subiecte figurative stilizate. Arta concep-
tuald este o miscare ce apare in New-York, in 1965, si
»se dezvoltd ca reactie la estetica formald si decorati-
va a artei minimaliste si la atotputernicia obiectului in
pop art™. Lucrarile acestui curent sunt caracterizate de
prezenta ideii, a conceptiei, procesul operei fiind con-
siderat mai semnificativ, decat forma concreta®.

In linii generale, pictorii basarabeni din dome-
niul batik-ului, care si-au expus lucrérile in cadrul
expozitiei Dialog-98, prefera arta abstracta, nonfigu-
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rativd: V. Damir, Compozitie; 1. Baba, Flori in noapte;
A. Drobaha, Zbor de iarnd; O. Drobaha, Butterfly;
D. Harin, Compozitie; V. Grama, Nocturnd; V. Ivan-
ciuc, Proces — I; A. Uvarov, Hotarul luminii; T. Trofi-
mov, Curenti si munti, departe de realitatea lumeascd;
O. Arbuz, Compozitie volumetrica - II; L. Goloseeva,
Miniaturi; D. Saptesate, Moara satului; 1. Suh, Fard ti-
tlu; L. Tihonciuc, Noile libere s.a.

Opera lui Veaceslav Damir, Compozitie, se ca-
racterizeazd prin gama acromatica cu extragere de
la alb la negru, cu predominarea tonalitatilor de gri.
Orizontalele stricte, reci se echilibreazi cu petele ha-
otice alb-negru. Accentele delicate de gri albastrui
se intrepatrund cu nuantele de negru-gri, formand
centrul compozitional al lucrarii. Autorul nu exclude
din tehnica executdrii utilizarea substantelor chimice,
prin intermediul cirora obtine efecte speciale. Prin
Compozitie, V. Damir ne demonstreaza maiestria sa
in cunoasterea tehnologiei si a realizarii unui batik la
un nivel foarte inalt.

Simtind bine tehnica batik-ului, autorul obtine
efecte inedite ce pot fi comparate cu efectele croma-
tice din operele lui Jackson Pollock din ultimul sdu
deceniu de viatd. Incepand cu anul 1947, pictorul
american, reprezentant al expresionismului abstract,
a incalcat traditia de aplicare a culorii pe panzd cu
ajutorul pensulei sau al altui instrument. A inceput sa
toarne culoarea pe baza de email direct din cutie sau
punea culoarea pe o pensula sau pe un bdt si apoi o
lasa s picure pe panza, de unde si denumirea de Drip
painting (pictura prin picurare). Lucrérile executate
in aceastd tehnica (Numdrul 8, 1949, Vara, Numdrul
9A, 1948, Alchimie) l-au facut pe J. Pollock unul din
cei mai remarcabili artisti ai epocii pe care o reprezin-
td si din cei mai mari artisti moderni. Lucrarea Ritm
de toamnd: numdrul 30 a fost pictata prin stropirea
si prin trasarea culoarii pe suprafatd, prin aruncarea
si turnarea din cutii, artistul utilizind variate instru-
mente (pensule uscate, bete etc.) si acoperind panza
cu o retea complicatd de texturi.

Efecte similare intalnim si la artistul basarabean,
care prelucreaza panza in partile exterioare prin stro-
pire, procedeu des utilizat in tehnica batik-ului. Liniile
reci, delimitdnd contrastul cromatic alb - negru, stabi-
lesc structura generald, subordonéand fluxul de culoare
al intregii compozitii, astfel incit chibzuinta si coezi-
unea sd echilibreze spontaneitatea si haosul. Redand
miscarile gratioase si ritmice cu care a fost realizat, ba-
tik-ul are un ritm dinamic, unduios, care pare ca stra-
bate panza. Prin lucrarea sa autorul isi demonstreaza
talentul pe care il posedd in controlarea efectului ge-
neral al petelor si al integritatii compozitiei. Gama
cromatica redusd la doui-trei tonuri, cu preocuparea
expresd pentru compozitia valorilor prioritare, alaturi
de cea a formelor obiectelor sunt datele la care s-a atras
atentia primordial in elaborarea lucrarii. Astfel, pe

buna dreptate, opera lui Veaceslav Damir, Compozitie,
poate fi consideratd una dintre cele mai reprezentative
din cadrul expozitiei Dialog-98.

Turie Baba, finisand studiile la Academia de Arte
Plastice din Tallinn, Estonia in lucrarile sale Pink Sai-
Is, Splash (fig. 3), Town in the night, Golden town, Ber-
lin 99 Fall urmeaza calea abstractionismului. Opera
prezentatd la expozitia de artd decorativd Dialog-98 -
Flori in noapte — nu este o exceptie. Figurinele maro,
inspirate din ceramica Cucuteni, sunt perfect combi-
nate cu amalgamul petelor abstracte: nuante de rosu,
galben, violet si alb. Spre deosebire de alti autori pre-
zenti la expozitie, in batik-urile lui I. Baba intalnim o
abundentd a cromaticii contrastante in decor.

Opera semnatéd de Alexandr Drobaha aduce un
suflu nou in viata artistica a Republicii Moldova, re-
prezintand un paravan. Genericul acestuia, Zbor de
iarnd, corespunde totalmente realizarii plastice. Pa-
ravanul, compus din trei piese in care predomind cu-
lorile alb-ohru, ne predispun la linistea si la puritatea
iernii. Autorul opereaza cu pete mari, iar detaliezarea
e realizata prin intermediul liniilor si al punctelor.
Batik-ul este creat in tehnica rece si cea libera.

Proces I, batik pe matase, ficind parte din arta
nonfigurativd, este semnat de Vasile Ivanciuc. Compo-
zitional, opera este impdrtitd in trei registre orizontale,
strabatute de o patd cromatica ce domind intreaga lu-
crare. Realizata in tehnica rece, compozitia nu este in-
carcatd cu elemente suplimentare, rimanand aeriana.
Opera nu oboseste nici din punct de vedere cromatic,
dat fiind faptul cd toate elementele de culoare ohra, al-
bastra, neagra si rosie se desfasoara pe fundal alb.

Pe langd numeroase naturi statice, artistul plastic
Vasile Grama are si compozitii ce apartin artei nonfi-
gurative. Lucrarea Nocturnd face parte din aceastd ca-
tegorie. Realizatd in gama sobra a culorilor neagra-al-
bastra, opera emana duritate si, totodata, expresivitate.
Elementele decorative prezente sunt realizate cu exacti-
tate. Nocturnd este executatd in tehnica batik-ului rece.
Compozitional, petele de culori sunt bine organizate,
autorul demonstrand posedarea perfecta a tehnologiei
aplicdrii tehnicii libere si a batik-ului dezlegat.

Vladimir Avrutevici, absolventul Scolii de Arte
Plastice din Penza si al Institutului Industriei Texti-
le din Moscova, Rusia, a prezentat lucrarea abstracta
cu elemente realiste (gézele), Natura-II. Executata in
tehnica batik-ului fierbinte pe bumbac, autorul a stiut
sd combine cu o deosebitd maiestrie abstractionismul
si realismul. V. Avrutevici a utilizat o gama integra
de culori calde, cu un contrast atenuat de albastru-
rece. Se observa ineditul armonizarii culorilor prin
gradarea nuantelor de la roz-visiniu la oranj, prezente
si cele de la verde pana la azuriu. Lucrarea este mai
mult statica, doar linia calda continud acromatica ii
creeaza dinamismul. De asemenea, o expresivitate si
o prospetime ii oferd tabloului efectele obtinute prin
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substantele chimice, fiind reprezentate prin pete mici
de culoare albd, ce ii redau operei o stare aeriana.

Artistul plastic ucrainean Viktor Derda, in lu-
crarea Metamorfozd, utilizeaza metoda suprapunerii
a doud patrate. Primul pétratul, dedesubt, formeaza
o rama din fasii modulate. Compozitia este inchisa,
centrul ei reprezentand un gand meditativ destinat
spectatorului. Formele si liniile calde, bogata gama
coloristicd sunt atenuate de nuantarea find si susti-
nute in centrul de interes al lucrérii. Gradatia lentd
a culorilor, trecand uneori in decorativ, alteori in re-
alism, ne conduce in lumea basmului si a copilariei.
Aspectul general al lucrarii prezintd un spectru larg
de exercitii si de armonii cromatice moderne.

Compozitia frontala este realizata fara a reda
volum. Partea de jos a lucrarii sugereaza forma unui
melc care iese din cadranul compozitional. Desi geo-
metrismul este abia evident, schematismul formelor,
sustinut de culorile asezate pe suprafata prin tuse, nu-
antari si factura picturald, anuleaza rigiditatea con-
ventionald a reprezentarii.

Curenti si munti, departe de realitatea lumeascd,
semnata de Tatiana Trofimov, absolventa a Academi-
ei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisindu,
este o lucrare meditativa, aluzie la pictura peisagis-
ticd a romantismului din Germania. Am putea cre-
de ci autoarea a avut intentia de a prezenta secvente
din repertoriul peisajului montan, teme intalnite des
la pictorii germani (Johann Christian Reinhart, Pri-
velistea in Tivoli; Friedrich Von Oliver, Paysage pour
Elias; Caspar David Friedrich, Doud persoane privind
rasdritul lunii, Dimineata). Culoarea cafenie este ele-
mentul fundamental, care ii da unitate tabloului si
careia i se subordoneazi petele de alb si gri, asezate
bine intr-o frumoasi ierarhie a valorilor. In campul
tabloului se simte un fel de pulsatie, sugerata de to-
pirea contururilor si de transformarea desenului in
marginile neclare si vibrate ale unei suprafete ce in-
corporeaza o culoare de o anumitd calitate valorica.

In general, in cazul lucririi Curenti si munti, de-
parte de realitatea lumeascd, nu vom observa preo-
cuparea expresa a artistei pentru compunerea spatiu-
lui tabloului, aceastd problemd fiind lasatd pe seama
intuitiilor directe si a simtului echilibrului, specifice
oricdrui pictor, in a aproxima repartizarea elemente-
lor in pagina.

Dmitrii Harin este reprezentantul scolii nationa-
le a batik-ului, absolvent al Universitatii Tehnice din
Chisindu. In contextul evolutiei batik-ului din Re-
publica Moldova in anii’90, creatia plasticianului se
evidentiaza prin originalitatea valorificarii unor lumi
ascunse, asezdndu-le in constructii distincte. Lucrari-
le sale, simboluri incifrate pe suprafata planimetricd

a panzei, reprezinta universurile ce ii bantuie consti-
inta intr-un timp al cresterii sale spirituale. In opera
artistului, sensibilitatea si cunoasterea estetica a for-
melor genereazd noutatea suprafetelor. In constructia
formala, artistul isi indreapta atentia spre ratiunea
structuralistd, manierismul stilistic si jocul cu simbo-
lul §i semnificatia acestuia. Batik-urile figurative ale
lui Dmitrii Harin au la baza elaborarii lor conceptia
metaforicd, stilizarea formei profilandu-se ca urmare
a unor sintaxe inedite.

Un capitol aparte in creatia artistului il ocupd
peisajul. Acesta este adesea personificat prin frunze,
case, reprezentand simboluri de o semantica vastd.
Motivele principale sunt amplasate in centrul compo-
zitiei, pe un fundal decorativ, tratat uniform, aproape
plat. Atat din punctul de vedere al formelor, cat si al
celui cromatic, batik-urile sunt realizate in contrastul
cald-rece. Expresia ineditd a operelor pictorului este
asiguratd si de contrastul al formelor ondulate si al
liniilor orizontale si diagonale. Analizdnd lucrarile lui
Dmitrii Harin, observdm predilectia lui pentru com-
pozitiile deschise.

In cadrul aceleiasi expozitii, artistul plastic a
participat cu lucrarea Compozitie. Executatd in teh-
nica batik-ului rece, opera aminteste de arta cinetica
- curent modernist in picturd, constand in realizarea
iluziei miscérii prin procedee optice. Motivul prezent
este un triunghi in miscare, cu nuante fine de galben-
albastru. Compozitia este lucratd volumetric, funda-
lul fiind impértit in doud planuri, sugerand linia ori-
zontului. Se creeaza impresia prezentei unui peisaj cu
lanuri §i cdmpii. Autorul recurge la pete mari, plate,
combinindu-le cu cele mici, foarte expresive, de dife-
rite forme. Liniile sugerate de orizont si numeroasele
contururi de diverse culori ii dau un surplus de di-
namism compozitiei. Triunghiul echilateral alb, situat
in centrul compozitiei, fiind si centrul de interes, este
unica patd statica. Triunghiul in miscare — prisma -
reprezintd figura prin care este privit universul. In
lucrare atestdm si simbolul transcendentei, intalnit
frecvent in operele de arta.

Creatiile Alei Uvarov sunt, cu preponderenta,
abstracte: Hotarul luminii, Corabia visurilor, Jazz,
Oras zburator (fig. 4) sau inspirate din arta covorului
traditional: Pomul vietii.

Lucrarile sale sunt marcate de un simt al sintezei
optandu-se pentru decorativismul pictural. Compozi-
tia cu care s-a prezentat la expozitia Dialog-98, Hota-
rul luminii, este una executatd in gama rece de culori.
Dominarea liniilor calde, combinate cu cele reci, ex-
clud monotonia in compozitie. Principiul dinamicii
este accentuat datorita liniilor oblice, pe baza céruia si
este construita plasa compozitionald. Ca si in celelalte
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lucriri, pictorita, in realizarea tehnicii batik-ului rece,
lucreaza pe straturi, folosind rezerva colorata.

Alei Uvarov i-a fost conferit titlul de Laureat al
Premiului pentru Tineret in Domeniul Literaturii si
Artelor in anul 2001, pentru opera Corabia visurilor.
Lucrarea reprezinta o compozitie metaforicd, de o
profunzime melancolicd, sugerata de liniile calde si
sustinutd de gama cromaticd rece, cu nuante de albas-
tru calm. Compozitia perfect echilibratd este creata
conform principiului dinamicii liniilor continue. Pre-
zenta elementelor grafice — decorative - imbogitesc
centrul de interes, care este evidentiat si prin contrast
cromatic (albastru - oranj). Ceea ce o deosebeste pe
A. Uvarov de alti artisti plastici este realizarea tridi-
mensionalului. Obtinerea volumului in batik este mai
greu de mentinut, odatd ce, pe parcursul lucrului, pot
apidrea efecte spontane.

La studierea mai profunda a individualitétii artis-
tice a unor plasticieni si la depistarea noilor tendinte in
dezvoltarea artei contemporane in ajutor ne vin inter-
ferenta genurilor, talentul si capacitatea artistilor de a
cunoaste mai multe tehnologii de lucru si de a profesa
mai multe genuri ale artelor plastice. Elvira Cemortan-
Volosin, experimentdnd mult asupra tehnicii executa-
rii, in lucrarea Floarea cerului recurge la realizarea unui
colaj din mitase, pictat initial in tehnica batik-ului.
Creatd in tehnicd mixta, opera denotd o indrizneald
tehnologicd. Autoarea ne frapeaza prin combinarea
inedita, nemaiintalnitd pana atunci. Elvira Cemortan-
Volosin, recurgind la diverse facturi, isi imbogateste
opera prin utilizarea culorilor aurie, albastra, neagra.
Nuantele de auriu ne conduc spre divin, ficindu-se
asociere cu denumirea operei. Insusi titlul tripticului
— Floarea cerului - este o metafora, predispunandu-ne
la meditatie. Astfel, E. Cemortan-Volosin, prin abor-
darea acestui curent artistic este in permanenta cautare
a noilor modalitéti de expresie.

Teodor Buzu este absolvent al Facultatii Design
Grafic din cadrul Academiei de Arte si Design din
Harkov, Ucraina (1980-1985). Stabilit de foarte mul-
ti ani in Cehia, orasul Tabor, el picteaza numeroase
acuarele, dar si o serie de batik-uri.

Vorbind despre acest autor, Claudia Partole
mentioneaza faptul ca ,este artistul care a descoperit
in mod uluitor taina spatiului, reddndu-i acestuia, cu
o maiestrie incredibild, nu doar culoarea, ci adevé-
ratul chip, infatisarea™. Prin lirismul si ritmul com-
pozitiilor, Teodor Buzu isi expune propriile meditatii
asupra sensibilititii culorilor si a formelor. In batik-
ul intitulat Sfatul pdsdrilor, ca si in alte compozitii,
culoarea domind conturul. Pentru pictor, diversitatea
armoniei cromatice, devine mai importantd, decat
desenul propriu-zis. Or, Lin creatia sa, Teodor Buzu

practici muzicalitatea limbajului plastic si obtine,
astfel, o vibrantd deschidere a inimii spre lumea gra-
vitatii, a duiosiei si a tristetii®.

Atét in lucrérile pictate in tehnica batik-ului, cat
si in acuareld, Teodor Buzu utilizeazd elemente de na-
tura statica, motivandu-le ca pe niste nostalgii aparute
in ultimii ani pentru acest gen al artelor sau ca pe o
naratiune fata de obiect. Cu dimensiuni relativ mari:
300x100 cm si 100x100 cm, batik-urile elaborate de
artist cu o mare madiestrie $i rafinament, fiind compo-
zitii nonﬁgurative, cu un oarecare poetism vizual, se
bazeazi pe libertatea penelului. Insusi autorul consta-
ta faptul ca libertatea penelului si, deseori, momentele
accidentale aduc surprize atit de caracteristice acestei
tehnici. Tablourile lui Teodor Buzu sunt o odd adusa
imaginatiei. Lucrdrile din perioada tardiva sunt pline
de flori ce fosnesc si fructe care miroase, autorul fiind
un mare filozof al culorilor. Tablourile sale nu incetea-
za sa elogieze viata.

Frumoasa lume imaginara a lui Teodor Buzu,
care nici mécar nu face parte din univers, cu un pro-
fund respect fatd de natura si plind de bunitate, este
specificd ultimii perioade a creatiei sale. Impregnante
de sclipire si de sonoritate, virtuoasele compozitii il
aduc pe artist la noi rezolviri ale problemelor propu-
se, plasdndu-l in rindurile celor mai complexe perso-
nalitdti ale contemporaneitatii.

Cu toate cd in unele din lucrérile sale apare fi-
gurativul, majoritatea au o conotatie nonfigurativa.
Astfel, aceasta tendintd, aparutd in cel de-al doilea
deceniu al secolului XX, inglobeazd, pand in prezent,
toate genurile artei plastice si decorative. Fiind un cu-
rent ce predispune la meditatie, acceptat de cei tineri
si respins, in mare parte, de pleiada autorilor cu scoli
academice, abstractionismul este si azi o temd de dis-
cutie cu opinii contradictorii.

[N\ W\

Fig.1. Silvia Vranceanu, In rosu, 1993
Tapiserie 170x170 cm

ARTA - 2012

119




Arta moderna si contemporana

[T TR e

Fig.2. Veaceslav Damir, Seard de primdvard
Batik, matase
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A Fig. 3. lurie Baba, Spash, 1998
Batik, matase

Fig.4. Ala Uvarov, Oras zburdtor
Tapiserie

Fig. 5. Irina Suh, Pestele roz, 1996
batik

Fig. 6. Vasile Grama, Cununa pamantului
Tapiserie
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Fig. 7. Vasile lvanciuc, Mdine, 2006
batik
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Fig. 8. Elvira Cemortan-Volosin, Metamorfoze
Tapiserie, triptic

Referinte bibliografice

1. Carrassat, P., Marcadé, 1. (trad. Delia Radu). Curente
in picturd. Oradea, Aquila’93. p. 147.

2. Ibidem, p. 147.

3. Simac, A. Tapiseria contemporand din Republica Mol-
dova. Chisindu: Stiinta, 2001. p. 55.

4. Dialog (Primul concurs international de artd textil-de-
corativd ,,Dialog-98). Chisinau: ARC, 2004. 13 p. + 74 il.

5. Carrassat, P, Marcadé, 1. (trad. Delia Radu). Curente
in picturd. Oradea, Aquila’93. 1993. p. 191.

6. Prut, C. Dictionar de artd modernd. Bucuresti: Alba-
tros, 1982, p. 96.

7. Partole, C. Un pictor cu viza de resedintd pretutindeni.
In: Limba Romdnd, 2009, nr 9-10(171-172), p. 117.

8. Tudose, C. Sub lacrimi, licarea surdsul... In: Limba
Romdanad, 2009, nr 9-10(171-172), p. 120.

120 ARTA - 2012




Arta moderna si contemporana

Tatiana Raschitor

Portretul in arta graficii de sevalet din RSSM. Anii 1950-1990

Rezumat
Portretul in arta graficii de sevalet din RSSM.
Anii 1950-1990

Articolul este consacrat studierii genului portre-
tului in grafica de sevalet a graficienilor moldoveni din
perioada anilor 1950-1990. In text sunt relevate ope-
rele principale ale graficienilor care s-au manifestat in
domeniul portretului. Materialul reflecta tendintele de
bazi ale dezvoltérii acestui gen, in general si, in parti-
cular, in creatia fiecarui artist, operele cdrora au fost
prezente in cadrul expozitiilor graficii de sevalet.

Cuvinte-cheie: graficd, stampd, grafica de sevalet,
genul portretului, desenul, expozitii de artd plastici,
linogravuri, acvaforte, xilogravura, acuareld, pastel.

Summary
Portretul in arta graficii de sevalet din RSSM.
Anii 1950-1990

The present article is dedicated to the study of the
portrait genre in the field of easel graphics of the Mol-
dovan illustrators in the 1950-1990 period. In the text
there are revealed the main works of the illustrators
that were accomplished portraitists. This study reflects
the basic trends in the development of this genre as a
whole, and particularly the work of each artist present
at the exhibition of easel graphics compositions.

Keywords: graphics, printmaking, easel gra-
phics, portrait genre, drawing, fine art exhibition,
linocut, etching, woodcut, watercolor, pastel.

Pesiome
Portretul in arta graficii de sevalet din RSSM.
Anii 1950-1990

JlaHHag cTaThsA pacKpbiBaeT HpoOIeMy IIOp-
TPETHOTO JKaHpa B CTAaHKOBOI rpaduke TBOPYECTBA
MONIaBCKuX rpadukos meproaa 1950-1990 rr. B neit
IpefCTaBIeHbl paboThI IPapUKOB, KOTOPBIE CIIOCO0-
CTBOBAJIJI POCTY IOPTpeTa B CTAHKOBOI Tpaduke.
Marepuarn BbjieNII€T OCHOBHbIE HAIIPAB/IEHN)A B pas3-
BUTHUY )KaHPA B IIEJIOM, ¥ B YaCTHOCTY B TBOPYECTBE
KaKZ0ro rpaduKa, MCCIenys pe3yibTaThl TeMaTnye-
CKMX BBICTABOK JIAaHHOTO IIEPUOJIA.

Kntouesvte cnosa: rpaduika, craHkoBas rpadu-
Ka, IOPTPETHBII KaHP, PUCYHOK, BBICTABKY 1300pa-
3UTEIbHOI'O MCKYCCTBA, TMHOIPaBIOpa, 0opT, KCU-
norpadus, akBapesb, acTesnb.

Cercetarea evolutiei portretului in grafica de se-
valet, intre anii 1950-1990, este necesara pentru cre-
area unei panorame valide a dezvoltarii artei grafice.
Portretul, unul dintre cele mai rigide genuri, este, in
acest context, nu doar oglindirea imaginii omului de
epocd, intr-un moment cand se dezvoltd o industrie
artistica intemeiata pe posibilititile tehnice si pe sis-
temele de valori inedite, dar si reflectia constiintei si a
sensibilitatii subiective ale fiecarui artist. Portretul, in
conotatia sa cea mai simpla, reprezintd imaginea unei
persoane, create cu ajutorul artei desenului’, care,
insd, inseamna ordonarea si fixarea selectiva a sen-
zatiilor vizuale, ce aduni, sub un semn unic, o serie
de observatii succesive®. Aceste definitii semnaleazd
existenta unui raport direct intre model si artist, acest
contact avind menirea sd stimuleze aparitia unei ope-
re de artd. Pe cand aprecierea si interpretarea valorii
sale artistice pare a fi misiunea spectatorului, care va
analiza, din perspectiva sa temporald, veridicitatea si
expresivitatea creatiilor analizate.

Informatii privind operele si evolutia portretu-
lui in arta graficd din perioada mentionatd se contin
in cataloagele expozitiilor republicane de arte plasti-
ce, apdrute sporadic in acei ani. Autorii prefetelor la
aceste mini-albume au fost: Kir Rodnin®, S. Cuciuc?, L.
Sidnic® si R. Aculova®, reflectind tangential aspectele
generale ale artelor grafice. O analiza sistematica a
evolutiei acestui gen, la general, o putem identifica in
studiile specialistilor din domeniul artelor din Mol-
dova, in lucrérile semnate de Dmitri Goltov” si Kir
Rodnin?, iar unele aspecte sunt relevante de Constan-
tin Spinu’, Irina Calasnicov'®, Gheorghe Vrabie!' s.a.

Segmentul cercetat este plasat intentionat intre
anii 1950 si 1990. Startul cu 1950 este motivat prin
numadrul foarte redus de portrete din perioada ani-
lor’40 si prin lipsa continuitatii stilistice cu arta plas-
ticd din perioada interbelica. Acest fapt este provocat
de implementarea manierei ,,realismului socialist’, de
demararea, in anii '50 a unui sir de procese au favori-
zat dezvoltarea ambiantei artistice in anii urmatori si
de aparitia unei pleiade de artisti importanti, precum
I. Bogdesco, L. Beleaev, G. Sainciuc, V. Koval s.a. Li-
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mita cronologicd a perioadei se datoreaza finisarii, in
1990, a unui proces generic distinct.

Consolidarea si propésirea genului portretistic in
grafica de sevalet a cunoscut un avant maxim in anii '60-
’70, printre catalizatorii acestui proces figurand afluxul
tinerilor artisti care isi fac studiile artistice la Moscova,
Petersburg, Kiev, Harkov si Lvov, ceea ce imbogiteste
climatul artistic si aparenta democratizare a perioadei
hruscioviste. Arta graficii de sevalet, spre deosebire de
alte genuri, este un domeniu tandr. Evolutia sa vertigi-
noasa se datoreazi reactiei prompte fatd de fenomene-
le desfasurate in republici. Rapiditatea executiei, cit si
specificul stampei ce consta in multiplicarea imaginii,
au contribuit la raspandirea si evolutia acestui gen in pe-
rioada postbelicd, dar si la implicarea activa a graficii in
prioritatile ideologice ale idealurilor socialiste.

Artistii reprezentativi, care intre anii 1950-1990,
au contribuit la evolutia graficii de sevalet si a por-
tretului grafic, sunt: Rostislav Ocusco, Ada Zevin,
Glebus Sainciuc, Leonid Grigorasenco, Ilie Bogdesco,
Evghenii Merega, Leonid Beleaev, Vladimir Motca-
niuc, Stepan Tuhari, Ion Taburta, Aurel David, Emil
Childescu, Dmitrii Sevastin s.a. Scopul cercetarii
noastre este de a analiza operele, creatiile artistilor,
fenomenele si procesele, ce au legiturd directd cu
portretul in grafica de sevalet din RSSM, remarcate in
acest domeniu intre anii 1950-1990.

Portretul ocupd un loc deosebit in creatia lui
Rostislav Ocusco (1887-1966), fiind cel mai prolific
atat in desen (sanguind, carbune, tus, creion), acua-
reld, cat si in pastel. Fiind un artist din generatia in-
terbelica, formarea cdruia a fost influentatd de arta
europeand de la sf. sec. XIX, se conformeaza cu greu
noilor cerinte. Lucrdrile grafice realizate si le-a expus
in cadrul expozitiilor din 1951(Portretul lui Prohod-
niuk, creion), 1959 (Portretul Ma-Da, pastel, Portre-
tul Bardeev L, pastel, Portretul Ian-Diu, in pastel) si
1965 (Portretul lui E. Beleaev, pastel). In portretele
sale, Rostislav Ocusco tinde, sd surprinda lumea in-
terioara a modelului, sa dezvéluie, prin intermediul
formelor laconice a caracterului vizibil lumea invizi-
bila, sufleteascd. Tehnica desenelor denoté desavérsi-
rea liniei si claritatea formei, avind tangenta cu con-
structivismul. Astfel, drept exemple concludente ne
servesc lucrérile grafice, realizate in anii 50 -’60, cum
ar fi: Portretul tinerei (pastel), Portretul sotiei (creion),
Portretul Iui Hotulev (creion), Portretul lui Bacovschi
(sanghuina), Portret de barbat (creion)™.

Casi R. Ocusco, Vladimir Motcaniuc (1925-1991)
realizeazd un sir de portrete in anii 1946-1947, consa-
crate fruntasilor muncii, care, insd, precum sublinia
critica timpului, erau de o calitate slaba. In anul 1951,
Motcaniuc este prezent in cadrul expozitiei artistilor din
RSSM cu Portretul poetului P. Cruceniuc (creion), Portre-
tul sculptorului Sibuev (creion) si Portretul mulgdtoarei
(creion), subiecte specifice acelor timpuri. La expozitiile

ulterioare din 1959 si 1966, este prezent cu acuarelele
Portretul artistei Donskaia, Moldoveancd si, respectiv,
cu linogravura Metalurgistul (1963). La prima expozi-
tie republicana de desen din 1975, pedagogul-grafician
este prezent cu desenele Portretul lui Alexandru Cacian
(1970) si Tanchistul (1971), figurand sistematic si in ca-
drul expozitiilor din 1982, 1984. Portretele sale aveau
acelasi tipar al mestesugului, fiind pétrunse de idealul
socialist, al omului muncitor de epoci. Doar tehnica
executarii le dddea valoare acestor lucréri.

In primii ani de formare, si graficianul Evgheni Me-
rega (1910-1979) creeaza portrete. Desenele lui reprezin-
td cutdri sistematice, prin inregistrarea fideld a materi-
alului din naturd, in special, a tipajului popular fixat in
timpul caldtoriilor prin tard. Participd regulat la expoziti-
ile republicane din 1959, 1965, 1966, cit si din 1970, cand
a realizat primul sdu vernisaj, contribuind semnificativ la
dezvoltarea portretului in grafica de sevalet. Astfel, sunt
realizate portretele in creion Soldat, Sora medicald Tama-
ra, Pictorul Stepanov, Bdtrdanul (1957), executat mai apoi
in acvaforte. In anii’50, apar primele gravuri in linoleum
cu forme clare si contraste bazate pe alb si negru, marcate
de o viziune selectivd de sintezd. In aceastd tehnici, in
ani’60 artistul realizeaza portretele istorice pe tematicd
revolutionard K. Marx (1962) si V. Lenin (1963), si ale
scriitorilor Taras Sevcenko (1964) si Maxim Gorki®.

Un loc aparte il ocupd portretul in grafica de se-
valet a Adei Zevin (1918-2005), prezent in crochiuri si
acuarele. Pentru artistd, desenul reprezinta un exer-
citiu permanent. Crochiurile portretelor executate
in creion sau tus sunt tratate cu lejeritate si exactitate
printr-o o hagurd picturald. Modelele sunt surprin-
se in poze statice, atemporale, oferindu-le o oareca-
re notd de maretie. Portretele din anii ’60-’70 sunt
realizate prin intermediul hasurii si liniei vibrante,
modelind virtuos forma si volumele pentru obtine-
rea asemdndrii cu caracterul modelului*®. E vorba
de desenele Portretul mamei (1957), Porteretul lui
N. Maghin (1962), Portretul invdtdtoarei, Portretul bi-
ologului M. Danilova etc. Desenelor executate dupa
1970 le sunt caracteristice minimumul de mijloace
grafice, linia de abris fixeazd individualitatea chipului
si expresia mimicii, denotind, uneori, conventional
factura materialului, ca in portretele in creion Portre-
tul studentului (1970), Natasa (1986) etc. In acuare-
lele pictoritei, desenul si culoarea puncteazd formal
realitatea, oferindu-i spectatorului posibilitatea de a
reconstitui dupa bunul plac chipul modelului. Astfel,
se afirmd primatul interpretarii asupra imitatiei, ceea
ce 1i este specific creatiei artistei care s-a format in-
fluentatd de arta franceza de la sf. sec. XIX - inc. sec.
XX. Imaginea poetica de sinteza se prefigureazd in
Autoportret (1976), Portretul lui Lazdr Dubinovschi
(1980), Portretul Ludmilei (1988), Portretul lui Emil
(1989). Ada Zevin a participat si la Prima expozitie
republicand de desen din 1975, expunandu-si Portre-
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tul feminin (creion, 1945), Portretul mamei (creion,
1947), Autoportretul (creion, 1949), Portretul lui M.
Grecu (creion, 1953) si Portretul studentei (creion,
1953)%,

Glebus Sainciuc (1919-2012), reprezentant al ace-
leiasi generatii, promoveazd in domeniul graficii sarje-
le si portretele satirico-umoristice. Modelele acestuia
sunt, fird exceptie, oameni din sfera culturii-literati,
compozitori, actori, pictori s.a., pe care Glebus Sain-
ciuc ii trateazd extrem de subiectiv, apeland, deseori,
la hiperbola. Desenele sale, prezente la Prima expozitie
republicand de desen din 1975 - Portretul lui N. Sero-
va (careocd colora, tus, 1966), Portretul lui V. Vasilache
(tus, 1973) -, surprind realitétile cotidiene si nu pretind
la originalitate. In Portretul lui Grigore Vieru (cerneald),
prin intermediul unei singure linii de contur, maestrul
ii reflectd poetului caracterul, mimica, starea launtrica
si dispozitia.

Viata artistica din anii ’60 se imbogiteste cu xi-
logravura graficianului Leonid Beleaev (1921-1974),
care se stabileste la Chisinau din 1959. Realizarile sale
in domeniul graficii de carte, ii permite o in creion,
carbune, apeland uneori si la tehnica acuarelei. De-
senul lui L. Beleaev este usor, larg si, in acelasi timp,
migdlos. In portretele sale, el da dovada de o atitudine
atenta, grijulie fata de model, urmarind sé-i zugraveas-
ca caracterul i trasaturile individuale. Drept exemplu
ne servesc lucrdrile sale grafice, realizate in anii’60:
Portretul mamei (creion, 1963), Portretul fiului (carbu-
ne, 1966), Portret de bdiat (creion, 1967), Portretul fiicei
(creion, 1968), avind anumite nuante meditative. Re-
prezentativd pentru acea epoca este linogravura Otela-
rul (1961) cee redd imaginea omului muncitor, portre-
te de revolutionari, tendintd tematicd la care s-a con-
format si graficianul, realizand xilogravurile Portretul
lui Kotovschi (1971), Lenin in tinerete(1972) s.a.'

Unul dintre cei mai de vaza reprezentanti ai gra-
ficii de carte din RSSM, Ilia Bogdesco (1923-2010), re-
curge, adesea, la genul portretului, mai ales in tehnica
desenului. I. Bogdesco exerseaza continuu desenul din
naturd. Prin munca asidud, observatia detaliilor, cat si
prin desavirsirea liniilor autorul le oferd desenelor sale
plenitudinea si valoarea unor opere finite. Chipurile
modelelor artistului reprezintd o viziune de sintezi si
sunt modelate cu ajutorul unei hasuri precise si sigu-
re. Schitele de portret sunt realizate, de obicei, in cre-
ion, pensuld ori penitd cu cerneald, in sepie si acuarela.
I. Bogdesco se intereseazd de exprimarea psihologiei
individuale si relevd cu plenitudine tipul de caracter”.
Aceasta tendintd este ilustrata in Portretul pictorului
Rudacov (creion, 1949), Portret (creion, 1952), Portre-
tul pictorului Alentiev (1962), Portretul pictorului Cli-
magevschi (1962). Astfel, prin intermediul mijloacelor
grafice lapidare, maestrul sumeaza caracteristicile ex-
terioare ale modelului si ii reflecta lumea spiritualg,
impunandu-se, astfel, drept un portretist psihologic

prin esentd. In creatia lui Ilie Bogdesco, un loc aparte
ii revine portretului feminin. Portretul mamei (1956),
Portretul Ninei (1961) releva bogitia mijloacelor plas-
tice, folosirea hasurii si a tonurilor vibrante in redarea
formei si a volumului, prin intermediul carora iese in
relief caracterul personajului. Realizate cu nerv si pa-
siune, Portretul feminin (1956), Dansatoare mexicand
(1957), Cubaneza (1957) reflectd viziunea subiectiva,
personald a artistului. La fel de sugestiva este si linogra-
vura Portretul tinerei (1970). O nota speciala o merita
dublul portret feminin Doi (1976), executat in ac sec
si acvatintd. El emana neliniste si incordare psihologi-
cd, provocate de prezenta celor doua chipuri feminine
contrastante, pe un fundal plat, vibrant. Prezent la ex-
pozitia republicana jubiliard din 1965, desenul Fami-
lia (1964) ne duce cu gandul la portretele de grup din
secolul al XVII-lea si, prin urmare, poate fi interpretat
in acest context, luind in consideratie naturalismul si
individualismul debordant al personajelor - o sintezé-
tipaj menitd sa descopere rolul social al fiecarui mem-
bru al familiei.

O galerie intreagd de portrete figureaza in creatia
graficianului Leonid Grigorasenco (1924-1995). Ape-
land la variate tehnici ale graficii de sevalet - desenul in
creion colorat, tus si penitd, sepia, sanguinul, acuarela
si pastelul -, autorul realizeaza un sir impetuos de por-
trete, desavarsite ca tehnicd si viziune, ce se deosebesc
substantial de lucrarile cunoscute ale artistului'®. Este
vorba de o multime de ebose, acuarele si pasteluri, ce
au rdmas in umbrd, fiind valorificate recent prin studiul
realizat de Irina Calasnicov. Cele mai valoroase crochi-
uri de portrete ne infatiseaza chipurile oamenilor dragi
ai artistului: sotia, copiii, prietenii si rudele apropiate.
Portretele dezvaluie atit starea launtrica a personajelor,
cat si dispozitia autorului care le contempla: Asteptare,
portretul sotiei Lidia (acuareld, 1949), Portretul fiicei
Lena (pastel, 1962), Portretul sculptorului L. Dubinov-
schi (creion colorat, 1964), Dispozitie proastd (pastel,
1965), Portretul tatdlui (acuareld, 1965), Vica (pastel,
1993), Ludmila Serbina (pastel, 1993). Un loc distinct
il ocupa si trei autoportrete in pastel si creion colorat,
realizate intre 1963-1964, in care reprezentarea pro-
priei persoane ofera o viziune psihologica profunda,
critica si contemplativa, tradand o fire sensibild, pli-
nd de neliniste, dar si de severitate. Foarte interesante
sunt schitele de portret, care, gratie specificului acestei
tehnici, oscileaza intre scend de gen si portret, pe ca-
re-1 descoperim in schitele Depdnarea (creion colorat,
1965), Lidia se odihneste (creion colorat, 1965). In Fi-
gurd de femeie (creion colorat, 1968), artistul traseaza
printr-o linie usoara si rapida chipul sotiei, surprinsa
in viata cotidiand. Un echivalent al acestui fenomen,
in care portretul tinde tot mai mult si se apropie de
scena de gen, il regasim in creatia artistilor francezi de
la sfarsitul secolului al XIX-lea, exemplu elocvent fiind
desenele lui Van Gogh Sien care coase si fetita (1883),

ARTA - 2012

123




Arta moderna si contemporana

Sien cu tigara langd soba (1882). Aceste portrete, in care
artistii isi surprind apropiatii in viata zilnicd, constituie
un fenomen firesc in procesul continuu de sistematiza-
re si de expunere pe hartie a realitétii inconjurétoare.

Un loc important in panorama portretului din
grafica de sevalet din republica il ocupa lucrérile lui
Victor Zambrea (1924-2000). Acestea sunt realizate in
anii ’50 - 80, si au ca tematicd majord chipul roméni-
lor basarabeni deportati in Siberia. In portretele sale,
artistul se distanteazd de ceilalti, in trairile si durerile
lor, oferindu-ne imagini autentice de-o amplé valoare
documentara si spirituala. Situatia extrema de natura
fizica §i psihica a Gulagului este oglindita in schitele
de portret in creion si tus Profesorul Cristea devenind
pescar, Autoportret - In impdrdtia Gulagului, lon Ddn-
ceanu, Constantin Vitafu si altele.

Operele graficii de sevalet ale artistului Stepan
Tuhari (1928-1977) abordeazd, intr-o manierd pro-
prie, genul portretului. In anii ’60, artistul apeleazi
la acest gen intr-o serie de linogravuri color: Oame-
nii - bogdtia Moldovei (1962), Ritmul vietii noastre
(1963) si Constructorii (1965). Portretele Mos Agachi,
Ciobanul Gheorghe Onufrei, Tractoristul K. Jmurcov
ne demonstreaza o tratare poetica a realitétii si o vi-
ziune artistic3 plind de conotatii metaforice. In aceste
lucréri predomina caracterul decorativ, stilizat cu un
colorit sonor, ce farmeca prin elanul sdu pozitiv.

In anii ’60 ia amploare creatia graficianului Ion
Taburta (1930)". Desenator perseverent, artistul re-
alizeazd o galerie de portrete in diverse tehnici: de-
senul cu creion si carbune, linogravura, gravurd pe
carton, autolitografie, guasa. Cele mai multe portre-
te din anii ’60-’70 tind sd valorifice modelul tipic al
epocii: plin de eroism, optimism, demnitate, specifice
viziunii socialiste. Modelele sunt plasate pe un fun-
dal semnificativ si se incadreazd perfect in cerintele
»realismului socialist” in autolitografiile Portretul
tandrului fierar (1962 ), Portretul operatoarei de ma-
cara (1962) si linogravura Stdpdnii (1964), Portretul
semnalizatoarei (1965), acest procedeu amplificind
misiunea documentard a portretului. Temperamen-
tul i caracterul personal al personajului se subordo-
neaza rolului sau social — modelul nu are dreptul si
fie in contradictie cu tipul, cu muncitorul pe care-1
prezinta, acest aspect fiind inerent portretului social.
Exceptie fiind gravura pe carton Portretul sculptoritei
Zina (1961), profilul indarjit al artistei ii evidentiazd
plenar caracterul individual, fard a se apela la acceso-
rii ori fundal. Linogravura Portretul mamei (1965) ce
respira a veridicitate sonord si se impune prin com-
pozitia staticd, echilibratd, plind de grandoare, figura
mamei artistului fiind tratatd cu o deosebita grijd. In-
cepand cu 1965, lucrarile grafice ale lui Ion Taburta
sunt prezente mereuin cadrul expozitiilor republica-
ne. Artistul participd si la Prima expozitie republica-
nd a desenului din 1975, unde se remarcd prin por-

tretele Studenta (carbune, 1972), Capul fetitei (creion
de cirbune, 1972) si Eleva (creion de cirbune, 1972).
Ultimele scot in evidentd viziunea intimd, persona-
14 a artistului, executarea demonstrand o desavérsita
stapanire a tehnicii desenului.

Printre artistii plastici, care au profesat portre-
tul, Aurel David (1935-1984) s-a manifestat in mai
multe genuri de artd plastica, inclusiv si in grafica de
sevalet, apeland la tehnica linogravurii policrome si
a desenului. In limbajul unui desen virtuos sunt rea-
lizate Trei racursiuri (creion, 1950), Portret de femeie
(creion, 1950), Tanti Niusa (creion, 1958), Agricul-
torul (creion, 1960), Portretul fetitei (creion, 1963),
Tandrd colhoznicd (creion, 1964). Ultimele portrete
implica reflectii asupra situatiei omului in societate,
autorul dezvaluind, astfel, viziunea personala asupra
destinului uman. Este remarcabil portretul imaginar
simbolico-metaforic, executat in linogravura policro-
mad in anii ‘60, Arborele Eminescu.

In anii 60, debuteazi graficianul Emil Childes-
cu (1937), abordind prin diverse tehnici grafice arta
portretului. In aceastd perioadd, artistul realizeaza o
serie de desene, ce 1i vor servi ulterior la elaborarea
multiplelor compozitii sau vor prezenta lucrari fini-
te, in functie de valoarea lor artistica. In sirul schi-
telor acestui compartiment se numara: Portret de
taran (1964), Vrabie Gheorghe (1965), Baran Semion
(1965), Portret de femeie (1966), Portret (1966), Por-
tretul unui tandr (1967), Artistul (1968). Pe parcursul
anilor' 70, Emil Childescu realizeaza cateva portrete
in tehnica linogravurii monocrome, cum ar fi: Portre-
tul Elenei Obada (1971), Portretul sportivei Lisovschi
(1971). Desenul din naturd din anii ’70-’80 este mai
laconic, iar chipurile modelelor denotd o aprofunda-
ta analiza psihologicd, ca in Portretul bunicii (1975).
De regula, portretele create de Emil Childescu repre-
zintd imagini ale rudelor sau ale oamenilor spiritual
apropiati artistului. Portretul realizat in tehnica de-
senului ocupd un loc distinct deoarece reprezinta si
opere aparte, degajind o rara expresivitate plastica,
o frumusete ineditd si intotdeauna irepetabild. Genul
portretului, in creatia lui Emil Childescu, cunoaste o
dezvoltare fructuoasa abia dupa 1990.

Tot in anii ’60 isi incepe cariera artistica si gra-
ficianul Dmitrii Savastin (1942)%, initial in tehnica
linogravurii, iar din anii 70 si a litografiei. Portretele
graficianului poartd o amprentd lirico-folcloricd, ce
se exprima prin tratarea decorativa, plata a formelor,
cat §i prin recurgerea la motivele ornamentale. Per-
sonajele portretelor sale sunt, in mare parte, imagini
monumentale, care generalizeazd chipul colectiv al
omului de epoca. Artistul nu este suficient de intere-
sat in exprimarea psihologiei individuale a modelu-
lui, valorificdnd, in special, tipul general precum sunt
Fetele din Gagauzia, Portretul eroului muncii Serban,
Portretul tractoristului Merea, Portretul tutundre-
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sei Nadea. In acest context, in stampele Muzicianul,
Causistul, Saaldc, ce prezinta chipuri asemanatoare
putin individualizate, portretul este doar un pretext
pentru realizarea compozitiei, fird un scop in sine. In
astfel de portrete compozitionale, chipul modelului
devine mai putin sugestiv, decat costumul, accesori-
ile si fundalul. Specific portretelor lui Savastin ii este
si amplasarea pe fundal a peisajului ori a interiorului
stilizat, semnificativ. Acest procedeu, in corelatie cu
accesoriile reprezentate, ne dezvaluie rolul social al
modelului. Astfel portretele lui D. Savastin capatd un
aspect social care, in pofida notei lirice, subiective, se
pot inscrie in lista celor cu subiectele tematice ale ar-
tei socialiste, ce proslaveste imaginea omului muncii.
Fac exceptie de la aceasta ,,reguld” desenele artistului
autentice, viguroase si sincere, precum Portretul poe-
tului L. Care-Cioban (creion, 1984).

Portretul in grafica de sevalet a mai fost practicat
de Tacob Averbuh (Portretul Valentinei Birsan, 1972;
Baiat, 1970); Gheorghe Vrabie (Angela, 1972); Victor
Ivanov (Autoportret, 1930; Portretul tandrului, 1954;
Portretul tinerei, 1959; Portretul Ilui D. Goria, 1965);
Victor Koval (Portretul Vasilisei Ciurciuc, 1965); Alexei
Colabneac ( Portretul mamei, 1969; Portretul pictoritei
Bulgare, 1975; Portretul primului telinar I. G. Cosmdci cu
nepoata, 1980; Portretul lui Jambai Djarlagapov, 1980);
Alexandr Hmelnitki (Portretul lui I Senita, 1964; Cu-
banezul, 1965); Filimon Hamuraru (Liuda, 1971); Boris
Poleakov cu Portretul lui G. Tihonov, 1969; Portretul lui
K. Galibarenko, 1971; Portretul lui V. Gora, 1971; Por-
tretul lui A. Savitki, 1972, toate in tehnica acuarelei,
Zigfrid Polinger (Portret de bdrbat, 1970; Portretul se-
fului de constructii, 1973) si Ivan Stepanov cu Portretul
mamei (1972) si Portretul lui Bagdasarean); Eleonara
Romanescu cu Portretul lui V. Z. Spanciog s.a.

Prima expozitie republicana de desen, din 1975,
ne oferd o larga viziune asupra dezvoltdrii portretului
in grafica de sevalet. Acest fapt se datoreazd carac-
terului universal al desenului ce reuneste artisti care
activeaza in diverse domenii ale graficii. Din pacate,
acelasi lucru nu-1 putem afirma despre Prima expozi-
tie republicand de acuareld din 1982, ce s-a soldat cu
un numadr surprinzator de mic de portrete. R. Aculo-
va mentioneaza ca ,,unul dintre neajunsurile acestei
expozitii este dezvaluirea slabd a genului portretu-
lui”, cu exceptia operelor lui O. Ivanova (Autoportret,
1977), V. Motcaniuc (Portretul M. Kupcinskoi, 1975)
si E. Randina (Portretul fetitei, 1978).

Genul portretului in grafica de sevalet din anii 1950-
1990 in RSSM a cunoscut o dezvoltare multilaterald, bo-
gatd, atit in sfera viziunilor artistice, ct si in cea a aplica-
rii tehnicilor de realizare. Artistii, care s-au remarcat in
acest domeniu, sunt: Rostislav Ocusco, Evghenii Merega,
Ada Zevin, Leonid Beleaev, Ilie Bogdesco, Leonid Gri-
gorasenco, Stepan Tuhari, Aurel David, Emil Childescu,
Dmitrii Sevastin s.a. Tehnicile grafice, la care recurg au-

torii pentru realizarea unui portret grafic, sunt dintre cele
mai variate: desenul in creion, carbune, sepie, sanghina,
tehnicile stampei, precum linogravura, linogravura po-
licromé, xilogravura, autolitografia, litografia, acvaforte,
monotipia, gravura pe carton; tehnica acuarelei, a pas-
telului si guasa. Personajele portretelor de cele mai dese
ori, sunt rudele artistilor, prietenii apropiati si oamenii de
culturd. Apar si chipurile muncitorilor, ale revolutiona-
rilor si ale personajelor istorice. In privinta subgenurilor
portretului, mentiondm preferintele graficienilor pentru
portretul-tip, portretul-social, portretul compozitional,
portretul ce tinde spre scend de gen si autoportretul. Cele
mai raspandite sunt portretele individuale, ce reprezintd
chipul unei singure persoane, portretele duble, iar cele
de grup se intalnesc mai rar, figurand in operele lui Ilie
Bogdesco, Victor Koval, Dmitrii Sevastin si Ion Tabur-
ta. Astfel, atestdm existenta unui continuu interes fata de
portret in cadrul graficii de sevalet, fapt ce denotd incad
odata vivacitatea acestui gen.
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larina Savitchi

Gravura basarabeana de la Silingovschi la Ceglocoff

Rezumat
Gravura basarabeana: de la Silingovschi
la Ceglocoff

Articolul este consacrat gravurii din epoca mo-
dernd, stabilind prioritatile artei basarabene din pe-
rioada interbelicd si reflectd creatia artistilor plastici
care au practicat acest gen al graficii. Gravura din
aceastd perioadd a fost marcata de dezvoltarea ten-
dintelor generale ale artelor plastice din Basarabia. In
context este analizata activitatea si operele lui P. §ilin-
govschi (Sanct-Petersburg), S. Cogan (Chisinau), Gh.
Ceglocoff, Th. Kiriacof (Bucuresti), dar si ale plastici-
enilor basarabeni, creatia carora a evoluat departe de
meleagurile natale - M. Kogan ( Germania, Franta) si
E. Ivanovsky (Belgia).

Cuvinte-cheie: epocd, gravura, arta plastica, ten-
dinte, interferente, Art Nouveau, expresionism.

Summary
Bessarbian engraving. From Silingovschi to
Ceglocoff

The article is devoted to modern engraving
witch setting priorities of Bessarabian interwar
art, reflecting the creation of artists who practi-
ced this kind of graphics. Engraving of this period
was marked by the development of fine arts gene-
ral trends in Bessarabia. In the context is analyzed
work and the masterworks of P. Silingovschi (St.
Petersburg), S. Cogan (Chisinau), Gh. Ceglocoff,
Th. Kiriacof (Bucharest), and the Bessarabian ar-
tists, whose works has evolved away from home-
land - M. Kogan (Germany, France) and E. Iva-
novsky (Belgium).

Keywords: antique, engraving, fine art, trends,
interference, Art Nouveau, Expressionism.

Peslome
beccapa6ckan rpaBlopa: ot LUnnuHrosckoro
Ao YernokoBa

CraTbsl TIOCBAINEHa HAIMOHA/IBHON TpPaBIo-
pe TpemBOEHHOI 3M0Xe M OTpakaeT TBOPYECTBO
XYLOXXHUKOB, KOTOpble IPaKTUKOBAIM JaHHbII
BUJ| UCKyccTBa. [paBiopa sToro mepuopa 6suia oT-
MeveHa OOIMMM TEHJEHIMSAMYU PasBUTHUSL BCEro
nsobpasutenbHOro McKycctBa beccapabuu. B xoH-
TEKCTe BPEMEHU W3Y4E€HO JKNM3Hb U TBOPYECTBO
I1.IInnunroscoro (Caukr-Ilerepc6ypr), 1. Korana

(Kunmmnes), I"'Yernoxosa, T. Kupsxosa ( bykapecr),
HO U IIpousBefieHus1 GeccapablieB, Ybe TBOPUECTBO
IPOXOJMIIO [JATIEKO 32 IIPEeJieiaMi CBOEIT POJIVHBL — B
Tepmannu (M. Koran) u B Benruu (E. ViBaHOBCKast)

Knioueevie cnosa: snoxa, rpasiopa, nuso6pasu-
T€IbHOE€ MCKYCCTBO,CTI/Ib, B3aMOIIPOHMKHOBEHNE,
cTub MogiepH, SKCITPeCCUOHNU3M.

Dezvoltandu-se ca fenomen artistic in ambianta
culturii ruse si europene, dar distantatd considerabil
in timp si spatiu, arta basarabeana moderna isi are in-
ceputurile in anii ’80 ai secolului XIX si se constituie
ca proces in deceniile 2-3 ale secolului XX, marcand
aparitia primilor plasticieni profesionisti pe meleagul
nostru. Majoritatea lor au fost originari din Basarabia,
moment care s-a dezvaluit integral in modalitatea de
a reflecta realitatea pitoreascd a plaiului.

Gravura din Basarabia in perioada moderna si
interferentele sale cu arta europeand continud sa ra-
mana cunoscuta doar la nivel general, in aceiasi masu-
rd ca si alte genuri ale artelor plastice. Sunt cunoscute
numele mai multor autori si opere de gravura depis-
tate in muzeele din Chisinau si Bucuresti, in arhivele
Cabinetului de Stampe al Academiei Romane si in
Arhiva Nationald a Republicii Moldova. Astfel, chiar
daci existd un fond solid de opere, gravura, se identi-
fica in permanentd, cu notiunile generale ale graficii,
fie stampa, graficd de sevalet sau litografie. Din aceste
considerente, genul respectiv, diversificat si ,diluat”
in ambianta altor domenii, este putin cunoscut atat
in mediul autohton, cat si in spatiul artistic limitrof,
ramanand in umbra tuturor manifestérilor artistice
din Chisindu. Acest moment este reflectat de artisti si
operele lor chiar in momentele aparitiei gravurii pro-
fesioniste basarabene din perioada interbelica.

La inceputuri gravura a reprezentat in miniaturd
stilurile si tendintele generale ale artei europene din
epoca respectiva, reflectand selectiv tematica genera-
l& caracteristicd genului, dar si particularitatile sale
specifice. Studiind activitatea de creatie si manifestd-
rile expozitionale ale basarabenilor, ne convingem, ca
sub influenta expozitiilor ambulante ale predvijnici-
lor se constituie, la Chisindu, Societatea Amatorilor de
Arte din Basarabia (1903), printre initiatorii careia au
fost V.Blinov, A.Climasevschi si V.Ocusco'. Existenta
primei asociatii, modelate dupa structurile similare
din Rusia si Ucraina, a fost un fenomen important in
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cultura locald, stimuland constituirea artei profesio-
niste basarabene.

Odata cu schimbarea situatiei politice si cu uni-
rea Basarbiei cu Roménia, viata artisticd se extinde, in
arealul intereselor pictorilor basarabeni patrunzand
stilurile si orientdrile artei occidentale. La initiativa
lui A. Plamadeala, A. Baillayre si V. Doncev cat si a
membrilor fostei Societati, in 1921, la Chisindu, este
infiintatd Societatea de Belle Arte din Basarabia®. Si
prima, si a doua societate, aparute la Chisindu isi
aveau sediul la Scoala ordsdneascd de desen, iar mai
apoi - la Scoala de Belle-Arte, fiind centre permanen-
te ale activitatii artistice din Basarabia.

Acest excurs in istoria artei basarabene este ne-
cesar pentru a urmari situatia istorica foarte specifi-
ca a Basarabiei, aflatd mereu intr-un mediu ortodox
inchistat si periferic. Acest fapt ne-a convins sd ob-
servam nu doar influentele europene din etapa mo-
derna, dar si in particular ceea ce, aceastd epocd din
spatiul ortodox, a creat mult mai inainte de limitele
temporare ce ne intereseaza.

Arta profesionistd, inclusiv a gravurii, a aparut
datorita fondarii unor institutii de invatimant artis-
tic, stimuland si aparitia genurilor de arta, raportate
la cea europeand, dar si a domeniilor respective care
o reprezentau. Acest proces s-a derulat in mod diferit
in diverse regiuni, uneori diferentele constituind de-
cenii. Astfel, inceputurile studiilor de specialitate in
Principatul Moldovei sunt indispensabile de numele
lui G.Asachi (Academia Mihdileand din Iasi, 1839) si
al lui Gh. Panditeanu-Bardasare care a fondat Scoala
de Arte Frumoase din Iasi (1864)°.

In Basarabia, dupa cum se stie, aparitia unor for-
me initiale de instruire in domeniul artei plastice da-
teazd doar din 1887, timp considerabil indepartat de
la momentul credrii institutiilor respective din térile
vecine. Anume aceste particularititi complexe, cat si
identificarea unor orientari stilistice pronuntate, care
se manifestd abia spre primul deceniu al secolului
XX a conditionat aparitia tirzie a artei moderne si a
gravurii in Basarabia.

Printre primii graficieni din Basarabia care s-au
evidentiat in arta gravurii unul dintre numele de re-
ferinta este al lui P. Silingovschi. Criteriile estetice ale
asociatiei Mir iskusstva si ale unor orientéri occiden-
tale au servit drept puncte de reper pentru creatia sa*.
Dupa absolvirea Academiei de Arte in 1911, pictorul
ramane la Petersburg, dar viziteazd des Basarabia,
realizind, pdna-n 1922, numeroase cicluri de studii,
scene de gen si peisaje grafice. Majoritatea tablourilor
pictorului nu sunt datate, dar avand in vedere, cd in
multe cazuri la baza acvafortelor (1910-1916) se aflau
operele picturale ale maestrului, se poate presupune

ca acest proces decurgea concomitent. Vizitind Ba-
sarabia, P. Silingovschi, doar o singurd data, in 1906,
isi expune la expozitia Societatii Amatorilor de Arte
Frumoase tabloul Nocturnd, mentionat ca model al
madiestriei picturale.

Pasiunea pictorului pentru tehnica litografica si
pentru cea a acvafortei coincide in timp cu aparitia
celor mai numeroase opere dedicate Basarabiei. In
1912-1916, P. Silingovschi studiazd in atelierul cu-
noscutului gravor rus V. Mate. Peisajele, portretele,
rareori scenele de gen sunt subiectele la care face apel
plasticianul in aceastd perioadd. Motivele peisajelor
grafice repeta subiectele create in picturd. Pentru fo-
ile grafice este caracteristica perseverenta autorului
de a obtine calitati picturale ce creeaza dispozitia am-
biantei. Ca si in tablouri, dominanta principald este
madretia naturii, surprinsd in diverse ipostaze (liniste,
stihie) si insotitd de spiritul baladelor vechi, accentu-
and momentele panoramice si epice ale actiunii. Cu
rare exceptii, figurile omenesti se intalnesc episodic
in peisajele lui P. Silingovschi, fiind abia vizibile si di-
zolvandu-se in spatii imense, insa prezenta lor invio-
reazd motivele.

Printre primele lucréri grafice ale ciclului basa-
rabean, stampa Basarabia. Oi (anii 1910) a lui P. Si-
lingovschi reprezinta un model exceptional de com-
pozitie. Aici figurile omenesti si imaginile animale-
lor sunt amplasate in prim-planul lucrarii, procedeu
aplicat pentru intaia oard de citre pictor in lucrarea
sa de diploma. Majoritatea lucrdrilor din ciclul basa-
rabean (Basarabia. Rapd, Basarabia. Furtund, 1913)
si numeroasele crochiuri in creion sunt executate
profesionist. Cea mai reusitd lucrare este considerata
Basarabia. Furtund. In acest motiv al peisajului tradi-
tional, desteptat de stihie, se reflectd in mod stralucit
mdiestria pictorului. Amplificarea spatiului compo-
zitional, directia diversd a hasurei si intersectarea ei,
contopirea formelor si a volumelor cu spatiul creeazd
impresia dinamicii vantului si a rafalelor biciuitoare
ale ploii.

Foaia grafica Basarabia. Rapd, nu este mai infe-
rioara ca maiestrie. Liniile ondulate ale dealurilor cu
copaci rari, printre care serpuiesc povarnisuri, cerul
noros, intunecat, ce atirna deasupra pamantului -
totul este patruns de o asteptare tensionata.

Apropiate, ca structurd, ciclului de acvaforte sunt
si crochiurile pictorului: Nistru, Basarabia; Peisaj cu
dealuri, Basarabia; Dealuri pe mal,Basarabia; Valea
Nistrului (toate in 1910) etc. Lucrarile se impun prin
selectarea riguroasa a elementelor peisajului, prin vi-
ziunea epicd si panoramicd si contrastele comparative
ale peisajului.

O situatie specificd, in ciclul basarabean, il ocupa
stampa Basarabia. Poduri. In varianta pastrati a cro-
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chiului pentru acvaforte (lucru de exceptie in creatia
pictorului) se observa compozitia integra, care, in
continuare, aproape fard modificari, este transferata
pe foaia de baza, fiind doar marita in dimensiuni.

Ciclul basarabean se incheie cu anul 1916. In
acest timp, P.Silingovschi creeaza primul sau Auto-
portret in acvaforte, in care se observd maturitatea
madiestriei graficianului. Varietatea si densitatea ha-
surei, lipsa aproape totald a desenului linear, simtul
spatiului si a psihologismului chipului contureaza
particularitétile acestei opere.

Dupa 1916, P.Silingovschi lucreaza tot mai putin
in tehnica acvafortei. Pictorul va apela din nou la mo-
tivele basarabene doar in anii ’30, in pictura, continu-
and elaborarea subiectelor dupa memorie.

Activitatea unui alt grafician, $.Cogan s-a format
in albia generald a artei basarabene. Dupa absolvirea
Scolii de Arte plastice din Odessa, in 1903, S. Cogan
devine student la Academia Regald de Arte din Bava-
ria, in momentul, cAnd Miinchen-ul este unul dintre
centrele artistice ale Europei. Depistim doar anumite
puncte de tangentd intre arta plasticianului si opere-
le unor graficieni din mediul revistei Simplicissimus
unde lucrau R.Baluchek si R.Zille. Primul era ,,can-
taretul vietii oamenilor muncii’, celalalt ,,cantaretul
cocioabelor™. Nu se cunosc date concrete despre in-
talnirile posibile dintre S.Cogan si cei doi graficieni,
dar se sesizeazd o anumitd influentd a plasticienilor
germani asupra tematicii comune si a limbajul de ex-
presie plastica al pictorului basarabean.

Spre deosebire de pictura monocroma si intune-
catd, foile grafice reprezinta o altd tendinta in creatia
pictorului. Realizate pe hartie groasa sau pe carton,
lucrarile Vila in apropierea Chisindului, Tiganul-ciz-
mat, Dealul Inzov (toate in 1918), Balcic, Constanti-
nopol. Curtea Moscheii (1923), Biserica Mazarachie,
Vianzitoarea de seminte de floarea soarelui (1936)
n-au nimic comun cu operele peredvijnicilor rusi sau
ucraineni. Ridécinile tratérii specifice a motivelor se
afla in afara ambiantei, in care s-a constituit ca plasti-
cian. In acest sens, prezinta interes cautrile sale, atat
de caracteristice timpului si destul de diverse fata de
tendintele generale din arta basarabeana.

Particularitatile cautérilor procedeelor plastice,
adecvate continutului, se referd la poetizarea arhitec-
turii de la periferiile Chisindului, vazuta si redata de
§S.Cogan destul de personificat. Gravurile Curtea, Ca-
tedrala veche (pana la 1918, nu s-au pastrat) marchea-
z4 poeticul ulicoarelor indepirtate ale orasului de un
pitoresc irepetabil, emanind atmosfera patriarhala a
vietii capitalei guberniale. Traditionalismul subiecte-
lor si tratarea lor fixeazd orientarea principala a cre-
atiei si constituie esenta operelor lui S.Cogan. Casele
vechi ale Chisindului si arhitectura monumentald

a Balcicului devin subiectele dominante ale creatiei
graficianului din anii 30-’40. Linia de contur, conto-
pindu-se cu pata tonald a acvatintei, devine fardmi-
cioasa sau tremuratoare in foile Balcic. Moschee, putin
mai ondulata in Peisaj. Balcic si combinatd in lucrarea
Balcic (toate in 1923).

Tematica ciclulului de foi grafice consacrat Chi-
sindului este mai numeroasd si variata. Peisajul ar-
hitectural ii cedeaza locul “portretului” arhitectural,
prezentdnd “viata® unor mici case de la marginea
orasului, cu ritmul sdu de viatd mésurat si constant.
Astfel in lucrarile Casa in vechiul Chisindu (1932),
Bucatdrie tardneascd (1930-35), lipsa reprezentarii
figurilor e completatd de elementele arhitecturale va-
zute in realitatea timpului.

Din acest ciclu fac parte si portretele grafice
ale pictorului, unde procedeele compozitionale sta-
bile (reprezentarea bustului, profilul sau fata in trei
patrimi din “en face”) sunt subliniate prin interme-
diul dezvaluirii psihologice a imaginilor. Oamenii
din portretele sale sunt contemplativi, cu privirile
indreptate in interior, fiecare existind intr-un spatiu,
distantat i strdin in realitatea inconjuratoare. Ase-
menea momente pot fi observate in Icoand (1925),
Model (1926), Evreu batran (1935), Vanzdtoarea de
seminte de floarea soarelui (1935-36), ultima purtand
originalitatea tratarii compozitionale.

In anii 40, S.Cogan intreprinde o scurti cila-
torie in Turcia, fiind frapat de maretia constructi-
ilor din secolele trecute, de neobisnuita contopire a
culturii orientale si a celei occidentale. In operele ci-
clului din Turcia — Constantinopol. Curtea moscheii,
Corabii. Istambul (ambele din1934), pictorul, repe-
tdnd cunoscuta structurd compozitionald, cu unele
variatii, descoperd o atractie permanenta pentru linia
plasticd, armonioasa. Cele mai multe opere ale sale
din aceastd epocd, ca si lucrdrile lui P$ilingovschi,
poartd denumiri duble: in primul titlu se identifica
localitatea, iar in cel de-al doilea - specificul locului
caracteristic pentru motiv.

Or, posibil, pentru prima data S.Cogan inter-
preteazd astfel frumusetea si vesnicia lumii reale.
Acvafortele lui S.Cogan se remarcd nu numai prin
aspectul stilistic unic al stampelor, dar si prin carac-
terul specific, local, al peisajelor arhitecturale, avand
nuante de motive lirice i poetice.

La Chisindu, la hotarul secolelor, au activat si
alti plasticieni, cu precidere — pictori, creatiile cdro-
ra sunt si astdzi cunoscute insuficient. Unul dintre
cei mai importanti plasticieni basarabeni, care s-au
afirmat in arta europeand din prima jumatate a se-
colului XX a fost M. Kogan®. El s-a ndscut in Orhei,
la 12 mai 1879, intr-o familie de evrei religiosi, care
s-au transferat la Chisinau, unde viitorul sculptor a
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absolvit gimnaziul. In 1897, pleaci la Odesa pentru a
studia chimia, insi nu se cunoaste dacd a finalizat stu-
diile la specialitatea respectiva sau a frecventat Scoala
de Arta din localitate. Cert raiméne faptul cd, fiind
influientat de S. Holloszy si de fratele sau mai mare,
S. Cogan pleacd la Munchen, in 1903, fiind inscris la
Academia Regald de Arte din Bavaria. Numele sau il
intdlnim printre studentii profesorului Wilhelm von
Rumann’, inmatriculat la 13 mai 1903, cu nr. 02613.
in »Allgemeines Lexikon”, despre studiile sculptoru-
lui la Academia Regald de Arte se aminteste, concre-
tizdndu-se, cd in anii 1903-1910 a fost autodidact in
Munchen, student temporar al profesorului Wilhelm
von Rumann, inmatriculat la 13 mai 1903, unde in
decurs de trei luni (un trimestru), s-a specializat in
artele minore ale sculpturii - gheme, medalii si pla-
chete.

Primul experiment reusit in domeniul graficii
de carte il reprezinta imaginile in xilogravura si lino-
gravura, care au ilustrat volumul Charlotte Bara de
Alfred Richard Meyer, aparut in 1921%. Santa Balle-
rina, cum a fost cunoscuta in Europa Ch. Bara, una
dintre cele mai distinse reprezentante ale dansului
modern, i-a influentat si i-a inspirat pe multi dintre
artistii germani, printre care figureaza Georg Kolbe,
Lotte Reiniger, M. Kogan s.a. Artistul a lucrat la acest
ciclu pe parcursul anilor 1919-1921, unele ilustra-
tii fiind tiparite pe héartie manuald. Cu certitudine,
aceste stampe, cu diferite dimensiuni $i denumiri
intAmplatoare, aflandu-se astazi in diverse colectii ne
permit sa cunoastem mai profund originile sculpturii
lui M.Kogan. Anume dupa aparitia colectiei grafice,
opera sculptorului se debaraseaza de linia colturoa-
sd si arhaizantd a formei, obtinand gratia si armonia
volumului.

Dansul, cu ritmul sau specific, este laitmotivul
ilustratiilor, atestand diverse situatii, pozitii, irepe-
tabile in compozitii. Dansatoarea de pe coperta car-
tii este redata intr-o miscare lentd, urmata de Doud
dansatoare, compozitie bazatd pe ritmuri contrapuse
miscarilor. Dinamismul dansului se axeazd pe vari-
etatea formei, a compozitiei si a pozei, concepute ca
~portrete” ale libertatii miscarilor, ale gratiei si finetei
cu care sculptorul realizeaza stampele. Aceste carac-
teristici poartd amprenta neordinarului in xilogravu-
ra Charlotte Bara, in linogravura Asteptare din Casa
Rusca si in ilustratia Dansul, din Galeria Lenbachaus,
in care sunt combinate ambele tehnici ale graficii.

Fiind un excelent desenator, sculptorul realizea-
za 12 linogravuri pentru poemul lui Karl With Jizo,
editat de galeristul din Berlin, Alfred Flechtheim,
intr-un numadr limitat de exemplare’. Compozitiile
grafice dreptungiulare sau pétrate succed textul fiind,
amplasate pe orizontald sau pe verticala si reprezin-

ta tematica preferata a sculptorului - nudul feminin.
Fiind diferite ca format si ca tehnologie de realizare
- contur alb pe fundal negru, forme negre pe fundal
deschis, — este complicat sa le atribuim unei anumi-
te lucrari literare. In cazul nostru, mentionim doar
operele unde formatul si continutul coincid cu poe-
ma lui K.With. Astfel, prima ilustratie a cértii — Trei
nuduri, are o compozitie bazatd pe imaginea contu-
rului linear deschis pe fond intunecat. Suprafata ei
este ornamentatd cu elemente deschise, care diversi-
fica structura stampei si ii acordd armonia cromatica
respectivd. Acelasi procedeu artistic este utilizat in
stampa Doud nuduri sezidnd, Domnisoara cu crizante-
md, Nuduri in dans. In cazul lucrarii Nud cu cdprioa-
rd fondul deschis scoate in evidenta forma si volumul
intunecat, prin conturul deschis schitindu-se ritmica
gesturilor. Particularitati similare se identificd si in
Nud dansdnd, Doud dansatoare, Domnisoare prin-
tre copaci si Meditatia, unica imagine cu vestimen-
tatie pe corp. Judecand dupi aceste stampe, autorul
aplicd in gravura aceleasi procedee plastice ca si in
sculpturd - crearea formei ,,negative”, decorativismul
dominand compozitiile. Dar indiferent de mijloacele
plastice utilizate, M. Kogan isi diversificd compoziti-
ile, ba imprimandu-le structura statica, ba incluzand
dinamismul miscarilor. In aceste lucriri se sesizeazi
influenta evidentd a ritmicii dansului modern, ceea
ce le confera originalitate operelor sale. Creatia pic-
torului, interesele caruia s-au reflectat in grafica de la
inceputul secolului XX se evidentiaza prin maniera
personald, caracteristicd in toate operele artistului.

In aceiasi perioadd cu S. Cogan a activat in Ba-
sarabia si un alt artist plastic, G. Fiurer, operele ci-
ruia, putine la numair, au avut o soartd aparte. Din
intreaga sa mostenirea se cunosc cateva opere de
picturd si grafica, dar nici acestea nu au beneficiat de
vreo analizd succintd in publicatiile de specialitate.
Din perioada interbelicd s-a pastrat doar o stampd in
acvaforte- Biserica Greacd, ce demonstreaza calitatile
neordinare ale pictorului. Estompatd compozitional
din cadrul peisagistic al urbei, biserica se inalta, mo-
numental, pe fundalul cerului, gravorul operand cu
petele tonale, fira a utiliza linia.

O realizare importantd a culturii basarabene din
aceastd epoca o constituie aparitia unei pleiade de ti-
neri talentati, absolventi ai Scolii de Arte din Chisi-
ndu. Printre ei, un loc aparte il ocupa si T.Kiriacoff™.
Creatia si evolutia sa devine un fenomen caracteristic
pentru cultura basarabeanad. Studentul lui A.Baillayre
si G.Pojedaev, pictorul, in egald masurd, se bazeaza
pe criteriile estetice ale ambilor profesori, evidentiin-
du-se prin originalitate si interese variate, manifestate
in scenografie, pictura, grafica de carte si de sevalet,
sculptura.
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In perioada aflarii sale la Chisindu, intre anii
1922-1927, Th. Kiriacoff realizeazd o serie de xi-
logravuri inedite pentru acea vreme - ciclul Bes-
tialites (1927), constituit din 13 stampe, incluse
intr-o mapa confectionati special. In arta europea-
nd, aceastd serie apare ca un moment singular prin
faptul cd in lucréri se abordeazd nuditatea, la pro-
priu si la figurat, a prostituatelor de varsta a treia.
Nud imbrdcandu-se, Nud cu oald, Doud nuduri pe
canapea, Nud la spdlat etc. sunt lucrari unde simtul
estetic al frumosului este marginalizat pana la limi-
td. Compozitiile cu una sau doud figuri, executate
intr-o tehnica graficd expresionista, sunt redate in
ipostaze care, la sigur, ar displdcea cunoscétorului
traditional de arta.

Concomitent, in aceeasi perioadd artistul mai
executd doud xilogravuri, interpretate intr-o modali-
tate mai poetica, lirica. Xilogravurile La portitd si Ca-
rul cu bivoli (1927) sunt foarte asemanatoare cu ilus-
tratiile pe care Th. Kiriacoff le executd pentru versu-
rile lui D. Tov Covor basarabean, apérute la Bucuresti
mult mai tarziu. Laconismul i expresivitatea liniei, a
compozitiei, scot, in evidentd méiestria graficianului
intr-o tehnica pe care el a studiat-o individual.

Aflandu-se la Iasi, pictorul taie in linoleum o se-
rie de miniaturi, avind drept subiect scenografia unor
spectacolel pentru teatrul iesan. Scenele executate in
tehnica alb pe negru, intre anii 1930-31, creeazd im-
presia ca au fost realizate fard schite premargitoare,
avand drept suport doar decorul scenei pentru aceste
20 de spectacole'.

Interesele artistice ale pictorului sunt ample si
multilaterale. Scenograf, sculptor si grafician, pose-
dénd la perfectie desenul si acuarela, T. Kiriacoft a
realizat §i cele mai originale xilogravuri ale timpului.
Sunt cunoscute originalele a trei titluri de carte, pe
care T.Kiriacoff le-a realizat in tehnica gravurii: Co-
vor basarabean de Dimitrii Iov (xilogravura color,
1943), Amiralul oceanelor de Felix Aderca (xilogra-
vurd, 1957) si ilustratiile la romanul Taras Bulba de
N.Gogol (xilogravura, anii 1950).

O alta descoperire a lui A.Baillayre la Scoala de
Arte este E.Ivanovsky, pentru care decorul teatral si cos-
tumul, crochiurile de pictura murala si vitraliu, grafica
de carte si de sevalet, placarda s.a. se intilnesc in perma-
nentd in creatia pictoritei. Spre deosebire de T.Kiriacoff,
E.Ivanovsky isi continud studiile la Bruxelles, in perma-
nentd expundnd-usi operele la Saloanele din Chisinau.

Despre E. Ivanovsky la Paris si la Bruxelles s-a
scris si s-a publicat incomparabil mai mult decat la
Chisinau. Operele sale, chiar dacd se aflau mai mult
de cca 45 de ani in colectiile muzeului de la Chisindu,
au fost expuse pentru prima datéd in 1989, in cadrul
expozitiei consacrate artei basarabene.

Elisabeth Ivanovsky s-a nascut la Chisinau, la 25
iulie 1910, in familia unui functionar public, numit
in Basarabia Judecator de pace, fiind cea mai mica
dintre cei cinci copii. De micd a fost familiarizatd cu
literatura francezd, germand si rusd, incercand, cu
fratele mai mare, Valentin (textier), sd le copieze si
sd le ilustreze. P4nd la 12 ani nu a frecventat scoala,
fiind asistata acasa de citre mama, urmand ca toam-
na sa sustind examenele de promovare pentru anul
curent. Intre anii 1923-28 a studiat la Scoala de Arte
din Chisindu, in atelierele profesorilor Sneer Cogan
si Auguste Baillayre, fiind cea mai tandrd studenta in-
matriculatd vreodata'?.

Cea mai importantd etapa din biografia artistei
o constituie admiterea la Scoala Superioard de Arhi-
tecturd si Arte Decorative din Bruxelles (La Cambre),
fondatorul careia a fost Henri Van de Velde (1926),
avand drept suport didactic modelul Bauhaus-ului
german. E. Ivanovsky a avut marea sansd sa studieze
acolo anume in perioada directoratului renumitului
arhitect si designer Van de Velde, care abandoneaza
functia in 1936, fiind preluata de Herman Teirlinck si
exercitatd pana in 1950%.

Pictorita poseda atit madiestria ilustratiei de
carte pentru copii, cat si tehnica gravurii, chiar daca
aceasta nu a ocupat un rol predominant in creatia sa.
Cele mai multe ilustratii erau indeplinite in tehnica
acuarelei sau a litografiei, pe care le poseda la perfec-
tie, dar unele, dar unele, de exceptie, au fost executate
in acvaforte sau linogravura color.

Cea mai timpurie lucrare cunoscuta, in xilogra-
vurd, E. Ivanovschy o realizeaza, probabil, in perioa-
da aflérii sale la Chisindu, pana la plecarea la studii
in Belgia. Evanghelistul Luca sau Sf. Ieronim in chilie
are o expresivitate speciald a compozitiei. Incadrat
intr-un spatiu limitat, aplecat asupra scrisului, Luca,
pe masa ciruia se afld un craniu (simbolul mortii) si
pélpaie o lumanare aprinsa (simbolul vietii), este apa-
sat de spatiul stramt al chiliei.

Ulterior, la scurt timp dupa absolvirea La Cam-
bre. in 1936, graficiana realizeaza, cu o finete deose-
bita in acvaforte, Caii. Amplasate compozitional in
racursiuri diverse, modelate in linii unduite, aceasta
stampd demonstreaza calitatile profesionale ale artis-
tei, nivelul sdu de performanta intr-o tehnici pe care
abia terminase sa o studieze.

Mult mai tarziu, in 1964, E. Ivanovsky ilustreazd
Povesti mexicane, in tehnica linogravurii color, modul
de tratare al cirora ne aminteste de lucrarile monu-
mentalistilor mexicani - D. Sikeiros si D. Riviera. Cre-
ate intr-un stil plastic, apropiat de arta populars, ilus-
tratiile acestei cérti corespund fidel textului imprimat.

Nu mai putin importanta si originala este crea-
tia unui alt discipol al lui A.Baillayre - G.Ceglocoff,
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care absolveste in 1928 Academia de Arta din Dresda.
Viitorul pictor s-a nascut la 2 aprilie 1904, la Chisi-
ndu, unde absolva clasele primare si 3 gimnaziale in
1918. Verile lucreaza ca béiat de pravalie, salahor si
muncitor la beton armat. In anul 1922, Gh.Ceglokoff
urmeazd cateva luni cursurile de desen la Scoala de
Arte Frumoase din Chisindu',

In anul 1923, sustindnd examenele, este admis
la Academia de Pictura din Drezda, pe care o absolvi
in 1926. In acelasi an, reintors in Romania, Gh. Ce-
glokoft se angajeaza in calitate de muncitor la minele
de carbune din Anina, unde a lucrat timp de 3 ani si
unde a realizat un ciclu de stampe in linogravura des-
pre mineri. Din 1930 pictorul se afld in Chisinau, iar
dupa 1936 se stabileste cu traiul la Bucuresti.

Maestru al diverselor tehnici grafice (litografia,
linogravura, acvaforte, xilogravura), G.Ceglocoff se
evidentiaza printre alti artisti plastici basarabeni prin
expresivitatea deosebitd a operelor sale si subiectele
specifice. Portretul compozitional si peisajul, motive-
le din viata minerilor si a muncitorilor se transforma
sub dalta sa in opere lirice, poetice, cum ar fi lino-
gravurile Poartd. Arcul noaptea, Peisajul arhitectural,
(ambele din 1937), Peisaj (1938), Bdtrana, Tarancd,
Autoportret (toate din anii 1930).

Printre pictorii basarabeni si bucuresteni, Gh.
Ceglocoff este unicul in creatia ciruia domind tema-
tica muncitoreasca. Cel mai amplu ciclu de opere le
este consacrat minerilor si muncitorilor. Realizate
in anii ’40, aceste lucrari sunt de o maiestrie tehnica
deosebita, departe de a idealiza realitatea. In mind,
Minerii, La uzind, Sectia de tdbdcdrie, Fabrica de in-
caltaminte, etc. produc o impresie dubld: frumusetea
si puterea corpului omenesc, ritmul miscarilor si in-
cordarea fizica, accentuate de contrastele de umbra
si lumina, lasa senzatia unor sentimente dramatice
apdsdtoare.

Alaturi de Victor Rusu-Ciobanu, Anatol Cudin-
off, Victor Ivanov, Tanea Baillayre s.a., Gh. Ceglokoff
reprezintd in Bucurestiul anilor "40 colonia artistilor
plastici basarabeni, domeniul principal de activitate
al cdrora a fost grafica sub multiplele sale forme si
tehnici - de la stampd, afis, pand la grafica de carte,
de la litografie la linogravura etc.

La Chisinau, in anii 1933-1934, artistul figurea-
za cu opere de graficd la expozitiile Societdtii de Belle
Arte din Basarabia, iar in anii1936-1943, participa la
saloanele oficiale de la Bucuresti, cu o tematica pre-
ponderent muncitoreasca, fiind printre putinii, ce
abordau asemenea subiecte in acele timpuri.

Gh. Ceglokoft, in biografiile sale, repetd, cu une-
le completari, despre manifestarile artistice si acti-
vitatile expozitionale la care a participat, incepand
cu anul 1926. Conform memoriilor artistului, prima

expozitie la care a participat a avut loc in anul, cand
a fost acceptat la studii in Academia de Pictura din
Drezda. Urmeazi exporzitiile personale la Anina,
unde s-a angajat in calitate de muncitor, si la Oravi-
ta (1926-1927). Inci doua vernisaje Gh. Ceglokoff le
organizeaza in anii 1928-1929 la Petrosani si la Timi-
soara (1930), ultima expozitie personald avand loc la
Cetatea Albd (1934), dupa redntoarcerea sa la Chisi-
ndu in 1930%.

Din 1936 si pana in 1943 expune lucrarile de
grafica la Salonul Oficial din Bucuresti, chiar, daci,
in 1941 se afla deja internat in lagarul de la Tirgu-Jiu.
In una din autobiografii se mai aminteste de o expo-
zitie de la Altenburg (Saxonia), care pare plauzibila,
deoarece in anii de studii la Drezda a urmat si cursuri
la $coala de ingineri din Altenburg (1923).

Principalele lucriri expuse la aceste manifestéri
artistice au drept subiecte o tematica unica si speci-
fica mediilor artistice din Chisindu si din Bucuresti.
Gravurile Miner din Anina (1937), Miner cu roabd
(1938), Miner la gaurit (1939), reflectd activitatile de
muncitor ale artistului. Urmeazd stampe cu temati-
cd mai traditionala: Poartd. Sdmbata de Sus (1937),
Cismigiu (1938), Pescar din Valcov, Sambdta de Sus
(1939), ultima fiind expusd la Salonul Oficial din anul
precedent.

Spre sfarsitul anului 1938 si inceputul anului
urmadtor, a fost intemeiatd Societatea Grupul grafic,
membri fondatori ai careia, in afara de D. Dimitriu
Nicolaide, Alexandru Bassarab, Vasile Dobrian, Aurel
Mirculescu, Gheorghe Naum si Marcel Olinescu, fi-
gura si Tanea Baillayre, tindra sotie a lui Gh.Ceglokoff,
care isi expunea cu regularitate licrarile la expozitiile
Grupului's.

Cei doi basarabeni, T.Baillayre si Gh. Ceglokoft,
se orientau spre diverse medii: Tanea prefera peisajul
si natura staticd, iar ultimul opta pentru scenele cu
minerii din Anina si portretele, realizate la nivel de
arta grafica purd, desavarsitd prin analiza realitétii si
exploatarea datelor medium-ului .

Grupul grafic a existat intre anii 1939-1947, fiind
mai apoi desfiintat, iar artistii au fost reuniti, dupa
modelul sovietic, in Uniunea Artistilor Plastici din
Republica Socialistda Romana. Dupd cum observim,
toti participantii Grupului grafic au fost initial sim-
patizanti ai temelor si subiectelor consacrate munci-
torimii $i tdranimii, chiar daca unele lucrari aveau,
indirect, alta tematicd, cum ar fi cea religioasd. Si mai
important este faptul, cd aceastd miscare gravorii in
relief ,,..in pofida tehnicii dificile dar cu o bogata tra-
ditie..., au facut ca de la un an la altul gravura sa se
impund tot mai pregnant la Saloanele Oficiale'. Din
caracteristica laconica a Grupului grafic observam, ca
opera lui Gh.Ceglokoff se inscrie perfect in aria in-
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tereselor tematice ale grupului, evidentiindu-se prin
maniera stilistica individuala si o tehnicd impecabild
a realizarii.

In linii generale, creatia artistului poate fi deli-
mitatd in cadrul a doud perioade. Prima cuprinde anii
1926-1947, timp in care se constituie si se maturizea-
za arta grafica a lui Gh.Ceglokoff. Anume atunci se
formeazd predilectiile artistului pentru tehnica lino-
gravurii si a litografiei, constituirea manierii stilistice
proprii si a preferintei pentru tematica minerilor din
Anina si pentru remarcabilele portrete i peisaje ,tra-
tate in formuldri monumentale” Un bun cunoscétor
al tehnicilor gravurii, Ion Frunzetti remarca la sotii
Ceglokoff o nuanta de natura occidentald, exprimata
prin tehnica bine stdpanita si interesul marcat al lui
Gh. Ceglokoft pentru clarobscur'®.

Intre acesti ani cele mai importante expozitii, re-
iesind din informatiile biografice ale pictorului, sunt
cea din 1945 si ultimul vernisaj al Grupului grafic,
care a avut loc in anul 1947%. La prima, comund cu
A Mirculescu, Gh.Ceglokoff expune graficd pe tema
Lagarul din Tirgu-Jiu, iar la cea de-a doua este amintit
printre participanti, ceea ce ne face sa presupunem ca
a participat cu lucrdri mai vechi, din anii precedenti.

Cea de-a doua perioada cuprinde expozitiile, ce
au avut loc in anii 1954-1961, atunci cand in perio-
dicele de specialitate, cum ar fi Arta, erau publicate
numeroase articole consacrate peredvijnicilor rusi
si creatiei pictorilor sovietici, ca Gherasimov, Plas-
tov, s.a., apropiindu-se incet de ,realismul socialist”
Astfel, Saloanele Oficiale se transformd in Expozitii
anuale de Stat, se organizeaza centralizat expozitii co-
lective in tarile lagdrului socialist, spre exemplu, cea
din China (Pekin, 1954) sau cea din URSS (Moscova,
1961). Concomitent, se schimba accentuat si temati-
ca expozitionald, devenind o traditie organizarea la
Bucuresti a expozitiilor pictorilor sovietici rusi, dar si
acelor locale, ca Intrarea trupelor sovietice in Colenti-
na (1959), 50 de ani de la Revolutia din 1907 (1957) si
Expozitia retrospectivd de graficd militantd ( 1960), la
care a participat si Gh. Ceglokoff. Intervin schimbari
si in creatia artistului, care, in 1954, expune stampa
Cum se lucreazd in prezent, cum s-a lucrat in trecut si
opere anterioare sau mai noi ca Minerii, Laminoare,
Salina, Ocna Dej, Orasul Dej (1956-1957) sau Lagdarul
din Tirgu-Jiu adunate intr-un ciclu de 9 lucriri, expu-
se la vernisajul din 1961. Aceste schimbari confirma
cd artistul s-a conformat cerintelor noului regim, lu-
cru deloc anevoios, avindu-se in vedere si tematica
lucririlor sale din perioada anterioara.

Dupai o jumatate de secol de la trecerea in nefiin-
ta a artistului, nu se cunosc nici astézi toate colectiile
unde s-ar fi pastrat majoritatea operelor lui Gh. Ce-
glokoft. Una dintre ele Drezda figureaza in fondurile

Muzeului municipal din Bucuresti si, probabil, se re-
fera la perioada studiilor artistului in acest oras din
1923-1926. Altd locatie cunoscutd este Muzeul din
Chisindu cu un numadr considerabil de piese, datorate
donatiei lui Au. Baillayre, unde au fost identificate 27
stampe. Iar pe primul loc se situeazd Muzeul National
de Artd al Roméniei, posesor a 44 lucréri realizate de
artist.

Cu exceptia ultimului muzeu, unde operele au
fost sistematizate, datate si indicate corect denumiri-
le, in fondurile muzeului de la Chisindu unele si ace-
leasi imagini cu titluri aproximative, difera ca tehnica
de executare si ca dimensiune.

In cataloagele timpului intAlnim mai mul-
te nume de graficieni basarabeni, care au activat cu
Gh.Ceglokoft in Romania: Anatol Cudinoff, Gheor-
ghe Ivancenco, Victor Rusu-Ciobanu, Anatol Vulpe
au activat in Bucuresti, Mihail Gavrilov - la Braila,
insd majoritatea dintre ei profesau si pictura.

Gh. Ceglokoft a fost insd un pasionat al gravu-
rii, pe care, putem presupune, a studiat-o la Drezda
ca autodidact, dar pe care a manuit-o cu iscusintd in
portrete, peisaje sau compozitii tematice.

Linogravura, apdrutd la inceputul secolului XX,
gravura pe carton si litografia au fost tehnicile prefe-
rate ale lui Gh. Ceglocoff, pe care le poseda in cele mai
mici nuante — prin intermediul liniei si clarobscuru-
lui, cu hasura intersectatd si punctul, conferind stam-
pelor sale o expresivitate deosebitd, evidentiindu-se
dintre colegii sdi bucuresteni si basarabeni. Omul si
munca lui la uzine sau in mine, incordarea fizica si
ritmul succesiv al miscarilor devin o prioritate a crea-
tiei, rarisim intalnita in acea perioadd in Romania.

Gravurile pe linoleum Mineri cu roabd si Miner,
avand aceiasi formad compozitionald sunt modelate
de dalta lui Ceglokoff prin linii intersectate sau fran-
te, aschieri sau ruperi de carton, ce scot in evidentd
desenul variat de tonuri si semitonuri sau prin con-
traste puternice.

Ultima lucrare din ciclul de la Anina, In mind,
este realizata in tehnica linogravurii si este mult mai
luminoasé ca imagine, fapt ce se datoreaza materia-
lului, mai maleabil decét cartonul si oferd posibilitati
mai largi in utilizarea instrumentelor.

Locul aflarii multor lucrari ale acestei serii nu-
este cunoscut nici in prezent. Cele mai timpurii din-
tre ele — Biserica din Anina, Biserica din Steierdorf
(ambele din 1927) sau Primadria veche din Chisindu
(1942) se pastreaza la Bucuresti, iar o parte — in Mu-
zeul de la Chisindu. Una dintre cele mai frumoase si
originale lucréri, avand ca motiv peisajul arhitectural
este Poartd. Castelul Brancovenesc de la Sambata de
Sus (1937). Exemplare ale acestei opere se afla in co-
lectiile ambelor orase si este deosebitd prin simpletea
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si laconismul linear, cu sclipirile pietrei sculptate in
bétaia lunii, care abea-abea scoate in evidentd forma
reliefatd a portii pe fundalul noptii.

Incepand cu 1937, graficianul incepe s practice
linogravura color, realizand un Peisaj arhitectural, cu
un parc si copaci desfrunziti, in mijlocul unei ierni
fara zapada, unde culorile gri-ului redau raceala unui
timp mohorat, iar petele de ton intunecat, repetan-
du-se, accentueazd monumentalismul compozitiei.
in planul doi, pe linia orizontului, abia se intrezédresc
arcele unor porti de piatrd, evidentiind intrarea din
cadrul compozitional al stampei.

Diversitatea tehnicii si a procedeelor plastice
de expresie ii permit lui Gh. Ceglokoft sa produca
imagini irepetabile si inconfundabile. In Parcul din
Cismigiu (1938) artistul taie in linogravura imaginea
unui copac bétran, aplicand tdieturi orizontale, inter-
calate cu lini verticale, intersectate sau paralele, ,,pic-
tand” cu ajutorul tonurilor si semitonurilor planurile,
redand tridimensionalitatea graficii.

Straniu, dar anotimpul preferat in grafica lui
Gh. Ceglokoff este iarna, asa cum o interpreteaza ar-
tistul in Peisaj (1940), prin arhitectura unor cocioa-
be de lemn cu garduri si porti insirate de-a lungul
drumului, strdjuite de un copac singuratic. Cel mai
des, posibil, contrastul tonal de alb-intunecat, utili-
zat de grafician, ii permite s fie cat mai aproape de
impresiile dorite, folosind pentru fiecare stampa pro-
cedee plastice diferite si evitand repetarea lor in alte
lucrari.

Dupd 1940, tematica si motivele abordate de
Gh.Ceglokoft devin mai variate, un loc aparte apar-
tindndu-i portretului, fapt care demonstreazi inci
odatd in plus maiestria artistului. Pescar bdtrdn este
cel mai timpuriu portret executat in 1938, in tehni-
ca gravurii pe linoleum si depozitat in Cabinetul de
stampe al Academiei Romane. Urmatorul portret,
Taran din Sibiu, din aceeasi colectie, apare in 1939,ar-
tistul reintorcandu-se la aceasta tematica in 1941, re-
alizdnd o stampa cu acelasi titlu.

Doua portrete atrag atentia noastra : Aufopor-
tretul si Taranca din Fdgdras realizate in 1940 in li-
nogravura alb-negru si ultima- color in doud tonuri.
Autoportretul credem, este unul din cele mai inspi-
rate chipuri aparute in arta romaneascd din prima
jumatate a secolului XX. Varietatea liniilor incizate in
linoleum, cu semicontururi in relatiile dintre formele
contrastante, se completeaza cu finetea redarii formei
si a volumului, obtindndu-se o calitate expresionis-
ta de exceptie. Portretul-bust este desprins de fundal
prin taieturile de puanson de o grosime considerabi-
13, constituind un cadru deschis, pe fundalul ciruia
apare, in volum, imaginea pictorului, credndu-se im-
presia unui desen cu creionul.

Ci fiecare lucrare creata de Gh.Ceglokoff este
originala si difera de altele devine evident in cazul
portretului Tdrancd din Fdgdras, executat in doud
placi, unde desenul in alb-negru se completeaza cu o
nuantd de culoare verzui-ocrie. Pictorul redd cu aju-
torul liniei si a petei coloristice diferenta dintre mate-
rial: broboada de 1ana, fata cu riduri, ornamentul ce
decoreaza cdmasa, scotdnd in evidentd portretul pe
fundalul unei margini de sat cu cateva case si turnul
unei biserici. In depirtare, se contureazi pe cer nori
zdrentuiti de toamna, colordnd imaginea cu nuante
nostalgice.

Cu aceeasi virtuozitate este executat si Portretul
unui bdtran din colectia chisinduiand, unde chipul
ciobanului, imbracat in sumanul acoperit de o glu-
g4, cu fata intunecata si parul carliontat, acoperit de o
paldrie bucovineana scot in evidenta caracterul per-
sonajului.

Caracteristicile si particularitatile individuale
ale galeriei de portrete ,realizate de Gh.Ceglokoft ,
sunt cele mai relevante si reusite momente in creatia
pictorului. Pentru fiecare dintre ele artistul intuieste
procedeul plastic individual, manuind puanson-ul cu
aceeasi usurinta si fard obstacole, la fel, cum ar fi mé-
nuit pensula sau creionul.

Cu toate ca, dupa 1936, Gh.Ceglokoff locuieste
si activeazd la Bucuresti, in unele lucrari create dupa
1940 se re4ntoarce la unele motive si subiecte basara-
bene. Unul dintre ele este Primdria veche din Chisindu
(1942, Muzeul National de Arta al Romaniei), expusa
la vernisajul Grupului grafic din acelasi an. Ion Frun-
zetti remarca in stampe interesul pentru clarobscur
,dar si, pe anumite portiuni, interesul pentru tehnica
veche a orfevilor (,,crible” sau ,,opus punctile”).

E evident ca operele lui Gh. Ceglokoft fac par-
te din categoria creatiilor cu o viziune sociald asupra
realitatii timpului. Doud dintre stampele ce se referd
direct la acest moment, dar si la perioada petrecutd
in Basarabia, sunt realizate de artist in ultimul an de
razboi- 1944. La addpat si La arat, cu titluri laconi-
ce, specifice tuturor denumirilor lucrérilor artistului,
sunt linogravurile, ce-i caracterizeazd intreaga crea-
tie. Nu se cunoaste dacd aceste lucrari au figurat la
expozitiile Grupului grafic dar cu certitudine putem
afirma ca ele nu se afla nici la Bucuresti si nici la Chi-
sindu, riménand ca variante editate in perioada post-
belica.

Asemenea calititi nu mai intalnim nici in lucré-
rile realizate de Gh. Ceglokof in lagdrul de detinuti
de la Tirgu-Jiu, unde a fost internat timp de cateva
luni, in perioada anului 1941. Ciclul de linogravuri
din lagarul in cauza a fost expus in octombrie 1945
in sélile Ministerului Propagandei in cadrul Expozi-
tiei lagarului, impreund cu lucrérile unui alt internat
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la Vapnearka (Ukraina-n.n.), Aurel Mérculescu, fost
coleg de la Grupul grafic*'. Doud dintre linogravuri
fac parte din colectia muzeului de la Chisindu, poar-
ta aceleasi denumiri si aceleasi semndturi: Lag. T Jiu
41, fiind cele mai narative dintre toate foile grafice ale
artistului.

Astfel anume efectele sculpturale i virtuozitatea
tehnicd a gravurilor, originalitatea si varietatea com-
pozitionald il situeaza pe Gh. Ceglocoff printre cei
mai de seama gravori romani din prima jumadtate a
secolului XX.

In apropierea lui Gh. Ceglocoff mai mult timp
s-a aflat si basarabeanca T. Baillayre, fiica mai mare
a maestrului Au. Baillayre. Cele mai timpurii lucréri
de grafica ale artistei dateazd dupd anul 1933 si repre-
zinta linogravuri, in care predomina caracterul liniei
incizate deschise a conturului, ce scoate in evidenta
imaginile compozitiei. Acest procedeu este aplicat in
3 stampe: Naturd statica (1933), in Portret de dom-
nisoard (1937) si Acoperisuri din Liculete datatd cu
1939. In toate aceste foi grafice, linia domina supra-
fata hartiei, crednd imaginea unui desen efectuat cu
creion alb pe fundal negru.

In urmitoarea lucrare — Autoportret cu pdpu-
sd japonezd, creata in 1939, linia de contur aproape
dispare, stampa devenind mai luminoasd, iar varie-
tatea procedeelor plastice este mult mai diversd. S-a
schimbat esential si structura compozitionald, deve-
nind mai dinamicd, amplasatd pe diagonala, modifi-
cand si desenul, care este mai expresiv si pictural, in
egald masurd. Este evident cd schimbdrile apérute in
ultima stampd se datoreaza, in exclusivitate, influen-
tei graficii lui Gh.Ceglokoft. Aceste modificari au fost
remarcate si de recezentii expozitiilor Grupului grafic,
la care Tanea participd in tandem cu sotul. Ambii au
fost mentionati cu Premiul Anastasie Simu: Ceglocoff
in 1939, pentru gravura Minerul, iar Tanea in 1940, la
Salonul Oficial de Toamna.

Sub influienta nemijlocitd a maiestriei lui
G.Ceglocoft se constituie si creatia lui V.Rusu-Cioba-
nu (1911-1981). Absolvent al Scolii de Arte Plastice
din Chisindu in atelierul lui Au. Baillayre (1937), a
urmat la Bucuresti un an de specializare in atelierul
Ceciliei Cutescu-Storck. La Saloanele din Chisindu
debuteazd in 1939, expunéand lucrari grafice si relie-
furi sculpturale. Este autorul albumului cu donatiile
pictorilor basarabeni pentru Pinocoteca Municipald
(1939). Lucrarile Portretul lui A.Baillayre si Ciobanul

(ambele din anii 1930) sunt inca putin stangace, uni-
forme, dar se simte deja tendinta depasirii barierei
nevazute dintre pictor si naturd. Artistul basarabean
isi continud creatia, dupd 1940, la Bucuresti, devenind
un gravor cunoscut in ambianta artistici roméneascd
din perioada postbelic.

Diversitatea subiectelor pentru care pledeazi
pictorii basarabeni, diapazonul amplu al manierei sti-
listice de creatie, pot fi relevate si in baza operelor ex-
puse la expozitiile Societatii de Arte spre sfarsitul ani-
lor ’40. Cobordrea de pe cruce de 1LFilatov, Ciobdnasul
de A.Mihailov, Sdbesul sdsesc de V.Ivanov, operele de
grafica ale talentatului A.Cudinoff, reflectd doar par-
tial cercul intereselor de creatie al plasticienilor.
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Alexandru Prodan

Repere istorico-geografice ale patrimoniului urbanistic

din Republica Moldova

Rezumat
Repere istorico-geografice ale patrimoniului
urbanistic din Republica Moldova

Ideea stabilirii unor repere ale patrimoniului ur-
banistic la scara Republicii Moldova se cristalizeazd pe
fundalul intensificarii unor procese de dezvoltare ur-
bana cu efecte greu de estimat asupra obiectivelor de
patrimoniu (orase istorice, centre istorice, ansambluri
arhitectural-istorice, monumente de arhitectura), cat
si in contextul degradarii latente a acestora. Relevarea
particularitatilor istorico-geografice ale oraselor cu
statut istoric urmdreste constituirea unei imagini mai
cuprinzitoare asupra contextului, a modului de forma-
re si a problemelor specifice ale patrimoniului urbanis-
tic din spatiul de referinta. Desi, in prezent, dispunem
de informatii vaste si diverse despre modul in care au
evoluat aceste localititi, obiectivele studiului sunt re-
alizate in baza unei abordari analitico-sintetice. Sub
aspect istoric, este importanta listarea principalelor
perioade de dezvoltare si reprezentarea evenimentelor
determinante pentru procesul de formare a planurilor,
a tesutului urban si a nucleelor acestor orase. Repera-
rea geograficd este inteleasa din perspectiva intregului
ansamblu de relatii si a rolului asumat de aceste asezari
pe teritoriul considerat, cit si prin capacitatea de a ge-
nera semnificatii i de a materializa valorile traditiona-
le ale culturii locale. In acest sens, cartarea reperelor de
patrimoniu urbanistic are menirea de a mari gradul de
congtientizare a valorilor culturale nationale.

Cuvinte-cheie: oras istoric, patrimoniu urbanis-
tic, centru istoric.

Summary
Landmarks of the urban heritage
of Republic of Moldova

The idea of establishing landmarks of the urban
heritage at the scale of the Republic of Moldova is ba-
sed on the background of intensifying some of urban
development processes with effects that are difficult to
estimate on the objectives of heritage (historic towns,
historic centers, architecture ensembles, architecture
monuments) and also in the context of their latent
degradation. The purpose of revealing of the histo-
rical and geographical particularities of cities with
historic status is the providing a more comprehensive

picture of the context, way of formation and specific
problems of the urban heritage in the reference space.
Even though, at present, we do dispose of extensive
and diverse information on how these settlements
have evolved, the objectives of the study are realized
on the basis of an analytic-synthetic approach. Be-
yond the historic aspect, the listing of the main pe-
riods of development and representation of events
contribute to the formation of plans, urban tissue and
core of these cities. The establishing of geographic si-
ght is understood from the perspective of the entire
ensemble of relationships and of the role assumed by
these settlements in the considered area, and also the
ability to generate significations and materialize the
traditional values of the local culture. In this sense,
the mapping of the landmarks of the urban heritage
is meant to increase the degree of awareness of the
national cultural values.

Keywords: historic town, urban heritage, histo-
ric center.

Pe3tome

UcTtopumKo-reorpadpuueckne opmeHTnpbl
rpagocTpouTenbHOro Hacneaus Pecny6nuku
MonpgoBa

Vpest 0603HaYeHNsI OPUEHTHPOB TPafOCTPON-
TEJIbHOTO Hac/enus B MaciTabax Pecriy6nuku Mor-
IIOBa IOSABIIACH Ha (POHE BO3PACTAIOLell MHTeHCHB-
HOCTH TOPOJICKOTO PasBUTHS, @ TAK)KE B KOHTEKCTE
IOCTEIICHHOTO PaspylIeHNsl FOPOJCKOTO HaC/Ieys
(McTOpMYECKMX TOPOJIOB, UCTOPUYECKIX TOPOIACKUX
LEHTPOB, aPXUTEKTYPHO-MCTOPUYECKUX  aHCaM-
Oreil, apXUTEKTYpPHbIX HaMSITHUKOB). BblsiBieHMe
UCTOPUYECKO-Teorpaduueckux OCOOEHHOCTell To-
POJIOB C MCTOPUYECKUM CTATYCOM JOTOTHUT Hpef-
CTaBJIeHMEe O KOHTEKCTe, Cocobax GOpMUpPOBAHU
u crenuuke MpobreM TOPOLCKOrO Hacaefus Ha
uccnenyemMoit Teppuropun. HecMoTps Ha TO, 4TO
CETOf{HSI MBI pacIiojiaraeM JOCTATOYHO OOIIVPHBI-
MU CBeIEHMSMU O TOM, KaK 3TU IOCETeHUs pas-
BUBA/INCD, LM MCCIECHOBAHUS HOCTUTHYTBL Ha
OCHOBE aHa/IM3a I CUHTE3a MCTOPUYECKNX JJAHHbIX.
C MCTOPUYECKOI TOYKM 3PEHVsI BaXHO OTMETUTDH
OCHOBHbBIE IEPUOJBI Pa3BUTUS U TIPENCTABUTDH CO-
OBITHSI, KOTOPBIE CIIOCOOCTBOBAMM (HOPMUPOBAHNUIO
IUIAHOB, TKAHM M IIEHTPOB 3THX TOpofoB. leorpa-
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¢duyeckas NpyUBA3Ka BOCHPUHATA C TOYKU 3PEHUA
LIe/IOCTHOCTY. OTHOIIEHUIT ¥ POMY, IIPUCYIINX ITUM
HOCEe/IeHVAM Ha MCCTIeyeMOll TepPUTOPHH, a TaKXKe
UX CHOCOOHOCTH IIPY/IaBaTh CMBIC U MaTepyaIn30-
BaTb L[EHHOCTY MECTHOI TPafinIIIOHHOM KYIbTYpPHI.
Ilenpio KapTorpagupoBaHys IPafoCTPOUTETLHOTO
Hac/eays ABJAETCA NMOBbIIIEHNE YPOBHA OCO3HAHUA
HallMOHA/IbHBIX KYIbTYPHBIX 1IEeHHOCTEIL.

Kntouesvie cnosa: I/ICTOPI/I‘IGCKI/IIZ ropon, rpa-
AOCTPONTE/NDbHOE Haclene, NCTOpNIECKNE IEHTPDI.

Din multimea de conceptii si definitii aferen-
te subiectului cercetarii putem desprinde cativa
termeni a ciror definire este relevantd pentru acest
studiu. Vom include termenii de oras istoric si cen-
tru istoric, introdusi in circuitul de specialitate prin
acte cu caracter international,' si pe cel de patrimo-
niu urbanistic. Orage istorice sunt considerate orasele
care, in procesul constituirii, si-au péstrat caracte-
rul, imprejurimile naturale, aranjamentele spatiale si
structurile tipice (specifice) etapelor istorice de for-
mare a acestora. Centre istorice sunt considerate do-
meniile care ocupa aceleasi teritorii ca si orasul antic
(in cazul nostru, orasul medieval) si sunt incluse in
prezent in cadrul oraselor moderne. Cu alte cuvin-
te, ,ceea ce 1i conferd calitatea de centru istoric anu-
mitei zone a unui oras nu este, deci, numai vechimea
acesteia, ci existenta unui anumit caracter specific al
zonei urbane respectiv, existenta anumitor trasaturi
caracteristice, valoroase. Aceste trasaturi rezulta din
modul de rezolvare pe plan urbanistic a problemelor
functionale si estetice in cadrul uneia sau a mai mul-
tor etape istorice ale dezvoltérii orasului” Definirea
conceptului de patrimoniu urban poate fi facutd in
contextul restrans al cadrului antropic rural-urban,
reflecta modul de fragmentare si de ocupare a spatiu-
lui, particularititile caruia sunt fundamentale pentru
calitatea spatiului urban’.

Reperul, prin definitie, are scopul de a contribui
la memorarea spatiului. In contextul studiului de fatd,
drept repere sunt luate cele trei orase cu statut istoric:
Chisindu, Bender (Tighina) si Soroca, ale cdror caracte-
ristici constitutive intruchipeazd, in cea mai mare ma-
surd, valorile istorico-urbanistice ale Republicii Moldo-
va (vezi Figura 2., Schema 1). Lista acestora ar putea fi
extinsd, prin includerea oraselor Balti si Orhei, localitéti
care au evoluat istoric, dar care au suferit transformari
ce au afectat irecuperabil identitatea culturala.

O parte considerabild din asezarile umane de
pe teritoriul Republicii Moldova poartd amprenta
celor mai diferite traditii urbanistice: antice grecesti
si romane, medievale moldovenesti, moderne ru-
sesti, interbelice romanesti si postbelice sovietice®.
Astfel, o serie de localitéti importante, in prezent cu

statut de oras/municipiu, insumeazd, sub cele mai
diverse forme - de la edificii singulare pana la zone
urbane cu caracter istoric, practicile de edificare care
au alternat de-a lungul timpului.

Procesul de aparitie si de formare a oragelor in
limitele teritoriului dintre Prut si Nistru este privit in
contextul constituirii si dezvoltérii vietii urbane de pe
intreg continentul european, incepand cu secolul al
XI-lea si pana in prezent. Urbanizarea a fost favoriza-
ta de aparitia statului si constituirea institutiilor sale
administrative, militare, economice si de accentuarea
diviziunii sociale si teritoriale a muncii, ca rezultat al
procesului de separare al mestesugaritului de agri-
culturd®. Evolutia localitatilor din Tara Moldovei se
desfasoard intr-un ritm scizut, datoritd faptului ca
teritoriul acesteia era cAmpul unor lupte permanen-
te (naviliri ale téitarilor, cazacilor), cat si suzeranita-
tii Imperiului Otoman timp de 300 de ani®. Oragele
Soroca, Bender (Tighina) si Chisinau, in secolul al
XVIII-lea, fac parte din categoria oraselor din teri-
toriul de referinta. Astfel, cartarea, inventarierea si
sistematizarea datelor istorice si a evenimentelor au
marcat procesul edificarii oraselor sunt indispensabi-
le reprezentarii nuantate, a evolutiei acestora si pre-
cizarii starii patrimoniului urbanistic din Republica
Moldova in prezent.

Schita istorico-geografica a orasului Soroca

In perioada Evului Mediu, localitatea Soroca face
parte din reteaua de asezdri a Térii Moldovei. Am-
plasarea geografica a Sorocii (la hotarul de Nord-Est
al Térii Moldovei) si necesitatea de a controla modul
de functionare a frontierei” au determinat functiunea
militard (de apdrare) a localitdtii si, drept consecin-
ta, edificarea cetatii Medievale din piatréd. Rolul eco-
nomic al localitdtii, in cadrul regiunii, se datoreaza
asezdrii sale la granita tarii, pe ,vechiul drum” (astazi
str. Decebal)® ce lega Suceava cu targurile podoliene
de dincolo de Nistru, ceea ce face ca in sec. XV-XVII
localitatea sd devind un important centru de tranzit
intre orasele Rusiei si cele ale Bulgariei si Turciei. Im-
portanta geostrategica a asezdrii complicd dezvolta-
rea teritoriald a Sorocii, aceasta fiind supusa névalirii
si distrugerilor constante de cétre turci, tatari, cazaci,
lesi. Cu toate acestea, pind la mijlocul sec. al XIX-lea,
vatra targului se inscrie in cadrul unui sistem de limi-
te teritoriale naturale,’ definite de raul Nistru (Est),
si afluentii sai Racovat (Nord) Techinovca (Sud) si
relieful accidentat al malului superior al Nistrului
(Vest). Sursele documentare si istoriografice sustin
ca, in perioada medievald, targul Soroca este o loca-
litate de referintd, fapt atestat de divizarea teritorial-
administrativa, constituitd din vatrd, hotar si ocol'.
In perioada secolului al XVII-lea si pana la inceputul
secolului al XIX-lea, importanta comerciald a age-
zarii'! este in declin, datoritd conflictelor militare si
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presiunii economice din partea Imperiului Otoman.
Dupa anexarea Basarabiei la Imperiul Rus, orasului
Soroca ii este atribuit statutul de oras,'” iar peste un
an, in 1836, devine centrul administrativ al judetului
cu acelasi nume. Spre mijlocul secolului al XIX-lea
(odatd cu elaborarea primelor proiecte de sistemati-
zare), are loc extinderea programaté a orasului spre
sud si modificarea tramei stradale cu propunerea
unor noi cartiere in partea de nord a orasului medie-
val, ultima fiind realizata partial. La sfarsitul secolului
al XIX-lea, Soroca cunoaste o crestere pe directia de
vest, astfel fiind inscrisd in planul orasului si terasa
malului superior al Nistrului. In perioada interbelica,
terasa inferioard a Nistrului, care cuprindea partea
nou construitd din Sudul localitatii, este inundatd® si,
drept urmare, este supusa unui proces de regenerare
urband. In timpul celui de al Doilea Rizboi Mondi-
al", Guvernul si alte organe administrative ale RSSM
sunt stramutate la Soroca pe o perioada de scurtd du-
ratd. Evolutia localitatii, in perioada postbelica, este
caracterizatd de un amplu proces de reconstructie si
insertii de cladiri noi pe locul celor distruse. Astfel,
partea centrald a orasului vechi de langa cetate este
restructuratd in totalitate,”® iar partea medievala a
oragului riméane neafectata.

Astazi, in cadrul centrului istoric al orasului
Soroca (vezi Figura 3) remarcam fragmente de tesut
urban medieval moldovenesc la Nord (numit Orasul
Vechi), constituind rezultate ale dezvoltdrii spontane,
pana spre mijlocul secolului al XIX-lea, care si-au
péstrat partial caracterul. Partea Noua a orasului, rea-
lizata conform planului din 1846'¢, cu tramd stradald
regulatd, constituitd din cartiere rectangulare, ampla-
satd la sud de cetatea bastionard este dominanta din
punct de vedere teritorial. Conform aceluiasi plan,
au fost programate restructurari ale cartierelor si in-
terventii de modificare a strazilor in zona de Nord a
orasului medieval. Chiar daca noile cartiere din Ora-
sul Vechi nu sunt articulate cu cele din zona de Sud,
acestea sunt atribuite perioadei de formare a Oragului
Nou. Evolutia centrului istoric al Sorocii, in perioada
interbelicd, este caracterizata prin renovirile cadrului
construit in partea de Sud a Orasului Nou in rezulta-
tul distrugerilor, provocate de inundatiile din 1932,
si prin lucrdrile de reabilitare a infrastructurii. Inter-
ventiile urbanistice din centrul istoric al Sorocii, in
perioada postbelicd, sunt exprimate prin masuri de
reconstructie si renovare urbana. Planurile urbanis-
tice, elaborate in aceasta perioada prevad inlocuirea
completad a fondului construit din centrul istoric al
orasului, cu exceptia celor mai valoroase monumente
de patrimoniu. Niciunul dintre planurile urbanistice,
elaborate pana in anii 90, nu ofera reglementari spe-
cifice pentru pastrarea si conservarea orasului medi-
eval moldovenesc, iar solutiile inaintate abordeazi cu
neglijentd valoarea istoricd a acestuia'®. In perioada

de independentd, interventiile asupra centrului isto-
ric sunt, mai degraba, punctuale si sunt caracterizate
prin insertiile de locuinte cu regim mic de inéltime si
prin modernizarea unor monumente istorice.

Schita istorico-geografica a orasului Bender
(Tighina)

Se presupune ca primele asezari de pe terito-
riul actual al orasului Bender (Tighina) (vezi Figura
2., Schema 3)" au apdrut incd in perioada antica, iar
localitatea veche moldoveneasca nu s-a péstrat, fiind
acoperitéd de cetatea medievald si inglobata partial de
noua asezare”. Amplasarea localitatii, pe malul ra-
ului Nistru la granita de est a Térii Moldovei, a de-
terminat atit caracterul asezarii, cat si rolul acesteia
in cadrul regiunii. Anterior secolului al XV-lea aici
era stabilit un punct vamal®, care a fost premerga-
tor intemeierii orasului si construirii cettii in timpul
domniei lui Stefan cel Mare pentru protejarea treci-
torii de névilirile tatarilor. Pe parcursul anului 1538,
localitatea este cuceritd de turci, transformatd in raia
si redenumitd Bender (cuvant de origine persand ce
semnificd: ,port”, ,oras portuar”, ,oras fluvial”, ,loc
de acostare a navelor)*. Importanta economica a lo-
calitatii este determinatd de accesibilitatea fluviala,
de amplasarea pe Drumul Mare Tataresc si de functi-
onarea in regim de granita vamala. Evolutia Benderu-
lui, in perioada dominatiei Imperiului Otoman, pana
la sfarsitul secolului al XVII-lea, este caracterizata de
constructia fortificatiilor exterioare ale cetatii medi-
evale, iar, mai tarziu, de edificarea la sud de cetate a
orasului ,turcesc”. Structura planimetrica a asezérii
se formeaza firesc, in corespondenta cu axele ciilor
de circulatie majore, pe locul orasului moldovenesc
de sub zidurile cetétii medievale. La inceputul seco-
lului al XVIII-lea, localitatea turceascd este distrusa,
dat fiind faptul cd teritoriul Basarabiei este anexat
Imperiului Rus, iar pe teritoriul vechii asezéri, con-
form planurilor intocmite in 1813, este fondat un nou
oras cu denumirea veche Bender®. Din considerente
geostrategice, in 1818, Benderul capatd statutul de
oras tinutal** in vederea obtinerii statutului de oras
de resedinta a regiunii Basarabia, deziderat care nu
a mai fost realizat. Importanta economicd a orasului
se accentueazd in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea,” datoritd prezentei portului fluvial, a constructiei
gdrii si a cdii ferate care facea legdtura dintre oragele
Moscova, Kiev, Odessa ale Imperiului Rus cu orasul
Galati din Romania. Spre sfarsitul secolului al XIX-
lea, orasul Bender ajunge a fi un important centru in-
dustrial si cultural al Guberniei. In cadrul celui de-al
Doilea Rédzboi Mondial, partea centrald a orasului si
cele mai importante obiective de infrastructurd sunt
distruse. In perioada postbelicd, orasul se extinde si
incorporeazi localitatile Gasca si Borisovca. In rezul-
tatul al conflictului din Transnistria, orasul Bender,
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din anul 1992, se afla in controlul fortelor transnis-
trene. In prezent, are statutul de municipiu din Repu-
blica Moldova*.

Pe teritoriul actualului centru istoric al orasului
Bender (vezi Figura 4), s-au succedat trei forme spe-
cifice de asezare, care, in sursele istoriografice, sunt
mentionate cu urmadtoarele denumiri: orasul medie-
val moldovenesc, orasul vechi turcesc si orasul nou
rusesc. Nucleul istoric al orasului, in forma sa actuala,
s-a constituit in doud etape, incepand cu deceniul al
doilea al sec. al XIX-lea, realizat programatic in baza
planurilor de sistematizare, pana in prezent. La nord
de centrul istoric, se aflau vestigiile cetatii Bender
(Tighina), construite in sec. al XV-lea, actuala cetate
Bender si extinderile fortificate ulterioare din sec. al
XVII-lea si sec. al XVIII-lea.

Schita istorico-geografica a orasului Chisinau

De la intemeiere si pAna spre mijlocul secolului al
XVII-lea, Chisindul cunoaste o evolutie fireasca si nu
se distinge de localititile acelor timpuri. In 1673, Chi-
sinaul este numit targ,”” datoritd intensificrii activita-
tii de comert, dar importanta acestuia in plan geografic
este nesemnificativa®. Cresterea treptatd a insemnéta-
tii geografice a targului se datoreaza amplasdrii sale la
intersectia (traseelor comerciale) drumurilor ce legau
cetdtile danubiene si nistrene cu Drumul Mare Téta-
resc?. Incepand cu prima parte a secolului al XVIII-
lea, targul Chisindu este catalogat drept oras in toate
documentele de circulatie interna. In secolul al XIX-
lea, rolul geografic al orasului Chisindu cunoaste un sir
de schimbari, datoritd pozitionarii centrate in cadrul
regiunii §i a caracterului evoluat al agezarii. Astfel, in
anul 1812, orasul devine capitala (centru administra-
tiv) regiunii Basarabia prin instaurarea Mitropoliei, iar,
cu sase ani mai tarziu (1818), obtine statutul de oras
liber, fiind eliberat de dependenta manéstireasca™®.

La inceputul secolului al XIX-lea orasul cunoas-
te o expansiune teritoriald pe directia vest si ocupd
o parte din mosia satului Buiucani, iar spre sfarsitul
secolului, in componenta sa sunt incluse satele Buiu-
cani, Hrusca, Muncesti, Rascani, Visterniceni, Vovin-
teni®. Localitatile noi inglobate isi péstreaza statutul
de suburbii fiind slab articulate in plan teritorial.

In cea de a doua jumitate a secolului al XX-lea,
acestea obtin statutul de microraioane ale capitalei
RSSM. In cea de a doua jumitate a secolului al XIX-
lea (1856), conform recensimantului, Chisindul are
63 mii de locuitori si ocupa al 5-lea loc dupa numarul
de populatie® (dupa orasele Sankt-Petersburg, Mos-
cova, Odessa si Riga) in cadrul Imperiului Rus. Odata
cu proclamarea independentei Republicii Moldova,
orasul Chisindu obtine statutul de Municipiu, iar in
prezent are in componenta sa 35 de localitati: 1 mu-
nicipiu (cu 5 sectoare), 6 orase (care includ 2 sate),
12 comune (care includ 14 sate)*.

O privire de ansamblu asupra evolutiei morfo-
logice a centrului istoric al orasului Chisindu releva
clar toate etapele de constituire, realizate conform
principiilor si practicilor urbanistice din diferite pe-
rioade istorice (vezi Figura 5). In prezent, putem dis-
tinge, in planul centrului istoric, fragmente de tesut
urban medieval (Nord-Est), format in mod natural
de la intemeiere si pana la inceputul secolului al XIX-
lea (acea parte a centrului care este numitd Orasul
Vechi*, Orasul de Jos™ sau partea veche a centrului
istoric, sau partea de jos). Partea de Sud-Vest a cen-
trului istoric, cu plan regulat, suprafata caruia are
pondere dominanti, corespunde perioadei cuprinse
intre inceputul secolului al XIX-lea si prima jumétate
a secolului al XX-lea (numitd Orasul Nou sau Orasul
de Sus’, Partea de sus a centrului istoric). Perioadei
postbelice ii pot fi atribuite interventiile de recon-
structie si corectare a tramei stradale medievale, de-
terminate de trasarea a trei strazi radiale, de insertia
blocurilor locative cu regim de inéltime medie i cu
partere comerciale si a edificiilor cu functiuni admi-
nistrative, social-culturale si comerciale. In perioada
de Independenta a Republicii Moldova, interventiile
urbanistice din cadrul centrului istoric au respectat
»solutiile” de sistematizare, elaborate anterior stabili-
rii regimului de suveranitate,” identificindu-se prin
demoliri ale edificiilor istorice, insertii de cladiri noi
(preponderent, locative, cladiri cu functiuni social-
comerciale, cladiri de birouri si hoteluri) si moderni-
zari punctuale ale infrastructurii de circulatie.

In concluzie, putem afirma ci evolutia si dez-
voltarea spatial-teritoriald a acestor orage se inscrie
in ultimele trei epoci istorice: medievald®**, moderna
si contemporani. In epoca medievald, dezvoltarea
teritoriala a acestor localitati urmeazd un parcurs fi-
resc care, in linii mari, este caracteristic mai multor
asezdri din regiune. Pe langd faptul cd intemeierea
localitatilor se face in imediata apropiere a unei surse
de apa (Chisinau - lunca raului Bac, Bender si Soro-
ca - malurile raului Nistru),* acestea devin obiecti-
ve de importantd economicd (amplasate pe traseul
/ intersectia drumurilor comerciale) si militara (ce-
tatile - Bender si Soroca). Structura planimetrica se
formeazd in mod spontan (pana la inceputul sec. al
XIX-lea) si se conformeazd geografiei locului (supra-
fete acvatice, conditii de relief improprii construirii,
plantatii masive etc.).

Dezvoltarea acestor trei orase in epoca modernd
este marcatd de restructurarile importante ale tesu-
tului urban traditional, ceea ce a dus la pierderi sub-
stantiale (partiale/complete) de fond construit la mo-
dificiri ale tramelor stradale. Pe de altd parte, aceste
reforme insotesc cresterea gradului de importantd
geograficd a localitatilor si transformarea modului
de trai. In urma celor doui razboaie mondiale, sunt
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distruse zone intregi ale acestor orase, iar imaginea
constituita istoric este desfigurata. In perioada inter-
belicd, sunt intreprinse masuri de reconstructie, dar,
pana la urmd, aceste actiuni compromit autenticita-
tea majoritdtii monumentelor. Aplicarea principiilor
contemporane de sistematizare urband, a mésurilor
de asanare si crearea noilor infrastructuri le inspird o
noud viatd acestor asezdri, dar modifica radical mo-
dul de viata traditional®.

Evolutia vietii urbane in limitele actuale ale Re-
publicii Moldova, pe parcursul ultimelor cinci secole,
este marcatd de prezenta si rolul hotarator al acestor
orase in viata economici, militara si politica. In dife-
rite perioade istorice, aceste localitéti preiau functiile
politico-administrative ale statului, fapt care accen-
tueazd importanta geostrategica a amplasérii lor in
cadrul tarii.

Atit schitele istorico-geografice prezentate, cét
si sinteza acestora, ne vorbesc despre rolul pe care
l-au avut si despre valoarea cultural-istorica a acestor
asezari acumulate si existente pand in prezent. Men-
tionam valoarea de marturie istorica, perpetuatd prin
existenta acestor orase, valoarea memorial- afectiva,
determinatd de semnificatiile pe care omul contem-
poran le asociaza etapelor de constituire si traditiilor
locului, cat si valoarea de identitate si reper social, de-
finitd de capacitatea orasului si pozitiei sale geografi-
ce de a simboliza locul, colectivitatea umana si de a
polariza viata sociala in interiorul si exteriorul sau.

Odata cu constituirea Republicii Moldova ca
stat suveran, problema conservirii centrelor/ora-
selor istorice obtine o noud dimensiune, care poa-
te fi raportatd la exigentele politicilor de dezvoltare
teritoriala, reflectate in legislatia urbanistica, si la
aplicarea acestora pe intreg teritoriul tarii. Proce-
sul de evolutie a practicii urbanistice in Republica
Moldova cunoaste un parcurs sinuos, dar, in pre-
zent, descrie un declin ce se explica prin disonan-
tele si lacunele esentiale la nivelul strategiilor si al
planurilor de amenajare a teritoriului statului, cat si
la nivelul elaborérii documentatiilor de urbanism
ale localitatilor, aplicarea cdrora, reflectd o dema-
terializare a valorilor traditionale ale culturii urba-
ne. Astfel, in prezent, patrimoniul urbanistic din
Republica Moldova este supus unor transformari
ample, determinate de demolari si modificari ale
monumentelor de arhitectura, incélcéri ale regimu-
lui de conservare impus de zonele de protectie al
monumentelor arhitecturale, a zonelor*! si centrelor
istorice ale oraselor*2. Remarcim ca, si planurile ge-
nerale ale localitétilor, si regulamentele urbanistice®
in vigoare ale centrelor istorice, elaborate in perioada
de independentd, neglijeazd cu desédvarsire problema
conservarii si reabilitarii patrimoniului construit, atat
in titulaturad, cat si ca continut. Nu existd strategii si
programe de dezvoltare a centrelor istorice in care sd

se pund accentul pe reabilitarea si valorificarea obiec-
tivelor de patrimoniu.

Valoarea centrelor istorice ale oraselor Chisinau,
Bender (Tighina) si Soroca este determinata de faptul
ca teritoriile ocupate de acestea se inscriu in limitele
vetrelor targurilor epocii Medievale si au pastrat, cata
fost posibil, elementele caracteristice ale vechilor age-
zari (fragmente de tesut urban, trame stradale, spatii
publice). Structura planimetricd a centrelor istorice a
retinut forme distincte ale practicilor urbanistice, re-
alizate in mod natural sau programatic reflectind clar
etapele de formare a oraselor,* ceea ce le confera un
caracter specific. Centrele istorice ale oraselor studi-
ate ilustreazd succesiunea formelor de locuire urbana
prin prisma traditiilor si a evenimentelor modelatoa-
re ale culturii urbane. Viata culturald, politic-admi-
nistrativd si economica a acestor orase, in prezent, se
desfisoard preponderent in cadrul centrelor istorice,
fapt care le denotd forta de polarizare social-spatiala
ca expresie a identititii, influentei si a bunistarii. In
lumina celor expuse, vom constata cd centrele orase-
lor cu statut istoric, precum Chisindu, Bender (Ti-
ghina) si Soroca constituie valori reprezentative ale
patrimoniului urbanistic din Republica Moldova.

Astézi, cadrul teoretic al urbanismului oferd
clasificiri tipologice ale oragelor istorice. In vederea
cresterii gradului de constientizare a valorii oraselor
istorice, am considerat importanta clasificarea reali-
zatd® in functie de gradul de conservare a acestora,
prezentatd dupa cum urmeaza:

A - Orage cu patrimoniu arhitectural-urbanis-
tic, a cdrui pondere este determinantd in structura
planimetrici a oragului, in compozitia spatial-volu-
metrica §i imaginea arhitecturald; orase in care s-au
péstrat elementele de baza ale structurii planimetrice
(tesutul urban traditional), ansambluri si complexe
cu calitati arhitecturale remarcabile, intre care exista
legéturi spatiale evidente si fond construit cu valoare
arhitectural-urbanistica.

B - Orase au conservat fragmentar tesutul urban
si ansamblurile arhitecturale istorice, a caror pondere
nu este decisiva in constituirea imaginii urbane, rela-
tiile spatiale dintre fondul construit si monumentele
importante s-au pastrat partial.

C - Orage au pastrat, sub diverse forme, elemen-
te particulare ale planimetriei si contin monumente
singulare cu relatii spatiale partiale intre ele.

Analiza surselor documentare, istoriografice,
a studiilor recente si clasificarea de mai sus ne oferd
posibilitatea de a afirma cd Chisinaul, Benderul (Ti-
ghina) si Soroca sunt orase istorice de categoria A.
Considerarea acestor asezari drept orase istorice de
categorie superioara si, ca rezultat, drept repere de
patrimoniu urbanistic la scard nationala se datoreaza
pastrarii integritatii elementelor care le-au compus si
care au retinut esenta din spiritul vremii.
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Efectele urbanismului, practicat in perioada
postbelica si in perioada de independents, cét si sta-
rea fizica a centrelor istorice ale oraselor in prezent,
creeazd premise pentru reconsiderarea si luarea de
noi atitudini vis-a-vis de modul de conservare si de
reabilitare a patrimoniul urbanistic din Republica
Moldova. Cu toate cid imaginea oraselor istorice a fost
si incd mai este supusa unor modificéri ce afecteaza
irecuperabil identitatea constituita de-a lungul tim-
pului, valorificarea si reabilitarea acestei imagini poa-
te fi realizatd astazi.
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Aurelia Trifan

Structura complexor vitivinicole din Republica Moldova

Rezumat
Structura complexor vitivinicole din Repu-
blica Moldova

Complexele vitivinicole din Republica Moldova
isi pdstreazd structura instituitd, bazata pe functiile de
colectare a strugurilor, de producere si depozitare a
vinului. In ultimele decenii, ele, insa, sunt supuse mo-
dificdrilor, influentate, in mare masurd, de amploarea
dezvoltarii turismului vitivinicol, care, in mod inevi-
tabil, duce la schimbarea aspectului lor arhitectural.
Pe langa lucrarile de reconstructie, efectuate in ma-
joritatea intreprinderilor vinicole, sunt realizate si
constructii noi, corespunzétoare cerintelor de ultima
ord atat tehnologice, cét si orientate spre satisfacerea
preferintelor turistilor. Astfel, structura majoritatii
complexelor vitivinicole, ce constd din cramd, beci si
sala de degustare, este suplinitd printr-un restaurant,
hotel, magazin de vinuri specializat, zond de agre-
ment (posibil agrement aditional). Totodata, com-
plexele vitivinicole sunt evidentiate prin elementele
arhitecturii locale si nationale. Mentinerea aspectului
de arhitectura rupestra in interioarele ,,oraselor sub-
terane” de la Milestii Mici, Cricova si Branesti sau a
specificului istoric al beciurilor construite in secolul
al XIX-lea la Camenca si Purcari, sunt de o impor-
tanta primordiald in integrarea in sistemul turistic
international. Realizarea noilor proiecte, bazate pe
cunoasterea minutioasd a traditiilor arhitecturale,
este o directie esentiala in dezvoltarea arhitecturii vi-
tivinicole.

Cuvinte-cheie: complex vitivinicol, teritoriu vini-
fer, crama, beci, ,,oras subteran’, sald de degustare, ma-
gazin de vinuri specializat, cazare, zona de agrement.

Pe3stome

CTpykTypa  BUHOJENBYECKUMX  KOMIUIEKCOB
Pecniy6rmviku Monposa

Bunopenpyeckne  KOMIUIEKCHl  PecrmyOmuxn

MonjoBa COXpaHAT CBOIO CTPYKTYPY, YCTOABIIYIO-
¢s1 Ha QYHKIMAX cOOpa BUHOTPaja, IPOU3BOACTBA I
XpaHeHMs BMH, HO B IOCTIEIHUE JIeCATUIETUA TIpe-
TepIeBalOT M3MEHEHNS, B 3HAYUTEIbHON CTEIeHN,
3aBUCAIINE OT PA3BUTIUA BUHOJIETBYECKOTO TYPU3MA,
KOTOPBIIT HeM30EKHO IIPUBOJUT K U3MEHEHUAM ap-
XUTEKTYpPbl BUHOJENbUECKUX KoMIiekcoB. Hapany
C PEKOHCTPYKIMEl BUHOMENbYECKUX TPEeATIPUATHUIA,

OBUIV IIOCTPOEHBI U HOBBIE 3[JaHMsA, OTBEYaIoINe Ca-
MbBIM COBPEMEHHBIM TE€XHOIOTMYECKUM TpebOoBaHM-
AM, a TaKKe 3aIlpocaM TYPUCTOB. TakuM o6pasom,
CTPYKTypa BUHOJIENBYECKMX KOMIIIEKCOB, COCTOSB-
mas B OOJDBIIVHCTBE C/Iyd4aeB, U3 BUHOMEJCH, IIO-
rpe6OB ¥ IeryCTalMOHHBIX 3a/I0B, IOIOHACTCA pe-
CTOpaHaMU, TOCTMHULJAMY, CIIELVMAIN3/POBAHHBIMMI
BUHHDBIMM MarasyHaMu 1 3o0Hamu otabixa. [Tpu sTom
BUHO/IENIbYECKME KOMIUIEKCDI TOAYEPKMBAIOTCS 3JIe-
MEHTaMJ MECTHOM M HAaIlMOHA/IbHOM apXUTEKTYPBHIL.
CoxpaHeHMe apXUTEKTYPbl MHTEPLEPOB «IIOJ3€EM-
HBIX TOpofioB» Manbix Munewmr, Kpukosa u bps-
HEWITD, /I BUHHBIX ITOIBAJIOB, IOCTPOEHHBIX B Jie-
BATHaj1aTOoM Beke B Kamenke u Ilypkapp, aBngerca
NEPBMYHBIM YCIIOBMEM JI MHTETPAllUM B MEX/yHa-
POZIHYIO TYPUCTUYECKYIO CETh, @ PeaNn3alyis HOBbIX
IIPOEKTOB, OCHOBAHHBIX Ha ITyOOKIX 3HAHMAX apXU-
TEKTYPHBIX TPafiIULIVii, AB/IAETCSA OJHUM U3 BaXKHDIX
HaIpaB/IeHNII Pa3sBUTUA apXUTEKTYPbl BUHOJENbYE-
CKMX KOMILJIEKCOB.

Kmouesvie cnosa: BUHONENBIECKNIT KOMIUIEKC,
cpena TepPUTOPMANIBHOTO OKPY)KEHMNS, BUHOJEIbHS,
BYHHBII TIOf{BAJI, ,,IOfi3€MHbIIT TOPOJL, AEryCTAINOH-
HBI/l 3aJI, CIIEIVANM3MPOBAHHBIN BVHHBIA MarasuH,
TOCTMHMIIA, 30HA OT/IbIXa, TPUJIETAIONIAsA TEPPUTOPIL.

Résumé

La structure des complexes vitivnicole de la
République de Moldova

Les complexes viniviticoles en Moldavie main-
tiennent leur structure établie sur la base des fonc-
tions de récolte du raisin, de la production du vin et
du stockage, mais les dernieres décennies, largement
influencés par le développement du tourisme du vin,
sont sujettes a la modification, ce qui conduit inévi-
tablement a des changements dans 'apparence archi-
tecturale des complexes viniviticoles. Avec la recon-
struction réalisée dans la plupart des établissements
vinicoles, de nouveaux batiments a la pointe de la
technologie sont construits et sont orientés pour sa-
tisfaire les touristes. Ainsi, la structure des complexes
viniviticoles, qui est, dans la plupart des cas, la cave,
le chai et salle de dégustation est complétée par un re-
staurant, un hotel, un magasin spécialisé de vins, une
zone de loisirs (possibilité de loisirs supplémentaires).
En meme temps les complexes viniviticoles restent a
etre mis en évidence par les éléments d architecture
locaux et nationaux . Le maintien de l'aspect rupes-
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tre a lintérieur de “la ville souterraine” de Milestii
Mici, Branesti et Cricova, ou du spécifique historique
des caves construites au XIXe siecle a Kamenka et
Purcari, confére une importance primordiale pour
l'intégration dans le tourisme international et la réali-
sation de nouveaux projets basés sur la connaissance
approfondie des traditions sont les directions essenti-
elles dans le développement de larchitecture du vin.

Mots-clés: complexe viniviticole, paysages viti-
cole, cave, chai, «ville souterraine», salle de dégusta-
tion, magasin spécialisé de vins, hotel, aire de loisirs,
espace adjacent.

Complexele vitivinicole, ca intreprinderi de pro-
ductie, au o importantd primordiald pentru economia
Republicii Moldova. Totodatd, ele sunt si mostre ale
arhitecturii industriale, iar in ultimul timp - obiective
ale industriei turistice, asupra cdrora se indreaptd tot
mai mult atentia agentiilor ce organizeaza excursii,
odihna si destindere. Mentinerea traditiilor multise-
culare ale acestei industrii si a aspectului atragdtor al
complexelor vitivinicole pentru vizitatori este un im-
perativ al dezvoltarii economice durabile a Republi-
cii Moldova. Este foarte important ca intreprinderile
acestui complex unitar (colectare, producere, depozi-
tare, etalare, monitorizare, cazare) sa fie prezentate in-
tr-un interior corespunzitor. In acest sens, in ultimele
decenii, au fost si sunt realizate un numar ponderabil
de proiecte, ce ar trebui sa ia in consideratie nu numai
corelatia tehnologica fireascé a cladirilor reconstruite
sau a celor noi proiectate cu mediul ambiant si im-
plementarea noilor tehnologii in prepararea vinului,
ci si conditiile prezentérii vinului. Acestea sunt in-
fluentate, in mare mdsura, de amploarea dezvoltirii
turismului vitivinicol, ce, in mod inevitabil, duce la
modificéri ale aspectului arhitectural al complexului
vitivinicol, addugandu-i, in unele cazuri, functiile de
primire i cazare a turistilor si de agrement.

Functiile enumerate, conditioneaza prezenta
acelor elemente esentiale arhitecturale si peizajere
ce constituie complexul vitivinicol caracteristic Mol-
dovei: teritoriul vinifer modificabil prin procedee
arhitecturale, baza de producere (crama), depozitul
pentru stocarea vinurilor (pivnite, cave, complexe
de ordinul ,oraselor subterane”), sala de degustare
incluzénd vinurile produse, magazinul specializat de
vinuri, restaurantul, hotelul si zona de agrement cu
un larg spectru de distractii standarde si aditionale,
precum vénatoarea, pescuitul (propuneri exotice),
excursii spre obiectivele turistice din apropiere, com-
plex SPA din produsele vitivinicole proprii. Totodats,
in complexele vitivinicole ar fi benefic si un centru
expozitional sau un muzeu al vinului.

Complexul vitivinicol modern este rezultatul ac-
tivitatii arhitecturale, fiind inclus intr-un mediu na-
tural, in cele mai dese cazuri, intr-un teritoriu vinifer,

definindu-se prin elemente de organizare compoziti-
onala: relatii vizuale, de combinare cu alte elemente
intr-un sit cu aspect original si cu caracteristici indi-
vidualizate.

Identitate peisajisticd ii oferd complexelor vitico-
le topografia (asezarea pe panta sau cimpie), vegeta-
tia inconjuratoare (padure, gard viu, arboret si arbori
izolati), arhitectura amenajarii plastice a podgoriilor
(terasamente, santuri), aspectul patrimoniului con-
struit (constructii de mici proportii, pereti de sprijin
ai terasamentelor), formele de habitat, grupate sau
dispersate, si cdile de comunicare.

Un exemplu original de arhitecturd peisagisticd
il reprezintd terasele cu vii de pe fosta mosie a lui P.
Wittgenstein, din orasul Camenca. Constructia tera-
selor a fost descrisa, pentru prima dat, intr-o revistd
din secolul al XIX-lea', informatia despre ele deve-
nind cunoscuta publicului larg in anii 1979-1982, da-
torita articolelor din presa periodicd®. Constructia a
fost inceputd in anii 20 si finisatd in anii’80 ai secolu-
lui al XIX-lea, apoi reconstruitd in anii’70 ai secolului
al XX-lea. Terasele cu lungimea de 50 si 300 metri,
intinderea totald fiind mai mult de 4,5 km, in functie
de pantd, erau intarite cu ziduri de sprijin. Latimea
teraselor constituia nu mai putin de 4 metri. Zida-
ria a fost ridicatd fard mortar, iar desenul ei natural
rustic, corespundea destinatiei sale constructiv-uti-
litare. Grosimea zidariei era variabild in dependen-
ta de indltimea terasei. Pietrele excesiv de mari erau
introduse in compozitia generald a terasamentului,
totodatd indeplinind si functia de acumulare a caldu-
rii prin crearea unui microclimat favorabil cresterii
si coacerii strugurilor. De-a lungul teraselor, au fost
previzute douad drumuri, intdrite de ziduri, cu iesire
la drumul principal, ce trecea prin limita superioard a
parcului. Legatura verticald dintre terase se efectua cu
ajutorul scarilor conform diferitor scheme. Inundati-
ile in urma apelor pluviale erau preintdmpinate prin
sisteme de drenaj cu santuri. In unele locuri, au fost
ridicati pereti dubli, spatiul dintre ei servind drept
sant de evacuare a apei. Pe terase erau plasate forme
arhitecturale de dimensiuni mici: fanténi, colibe in
forme de turnuri. Ele indeplineau rolul de dominante
verticale si serveau la odihna lucratorilor si a vizitato-
rilor si la pastrarea provizorie a strugurilor. Terasele
erau amplasate in amfiteatru, folosindu-se cu abilitate
relieful in pantd al malului superior al Nistrului, ce
servea si drept paravan impotriva vanturilor nordice
reci. Pe terasa superioara, in locul fostului belvedere,
a fost construit, in anii’70 ai secolului al XX-lea, un
turn cu trei nivele, cu sili pentru cafenea si cu o plat-
forma de vizionare®. Amenajarea complexului viticol
cu terasare la Camenca si introducerea mai multor
elemente arhitecturale in spatiul complexului, con-
stituie solutii arhitectonice unice pentru Republica
Moldova.
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O constructie importanta pentru activitatea vi-
tivinicold este crama. Constructii pentru prelucra-
rea strugurilor si producerea vinului brut, ele au fost
atestate documentar in evul mediu drept proprietate
a latifundiarilor*. La sfarsitul sec. XIX - inceputul sec.
XX, cramele au apérut si in gospodariile taranesti in-
starite. In multe sate din partea centrala a Moldovei
(Ciuciuleni, Bravicea, Oniscani, Onesti, Goginesti
s.a.), cramele s-au pastrat si in zilele noastre, ele fi-
ind ,,martore ale viticulturii rudimentare a tinutului™.
Astdzi denumirea de cramad e raportatd si la edificiile
moderne de producere a vinurilor. Planul cramelor,
interiorul si exterior lor sunt derivate din caracterul
industrial al arhitecturii acestora. Constructiile se
evidentiazd prin comporzitii spatial-volumetrice ra-
tionale, dependente de efectuarea operatiilor de re-
ceptie a strugurilor, de prelucrare a lor, de obtinere si
stocare provizorie a vinului. De obicei, cramele sunt
amplasate cit mai aproape de vie, la baza pantei, la
suprafata solului, pe teren sigur (uscat, fard alunecéri
etc.), fard pericol de poluare, cu o sursd importanta
de api si de energie electrica, fiind dotate cu céi de
acces pentru transportul cu roti.

Cel mai important compartiment de produce-
re al cramei este cel de prelucrare a strugurilor, in
care sunt instalate: prese, vase de limpezire, insta-
latii pentru racirea sau incalzirea mustului, bascule
pentru cantdrirea strugurilor. Un alt compartiment
este rezervat laboratorului de determinare rapida
a cantitdtii de zahdr a strugurilor colectati. Crame-
le, fiind constructii ingineresti, trebuie sa raspunda
unui sir de conditii tehnice: fluidizarea transportului
de struguri, amplasarea optima a echipamentelor si a
recipientelor, igienizarea rapidd si eficace, ventilarea
eficientd. Toate aceste cerinte influenteaza arhitectura
cramelor, insa nu le impune unul si acelasi caracter
tuturor, aspectul arhitectural al fatadelor putand avea
un caracter atat traditional, cit si modern.

Arhitectura noilor crame este o dovadd vie a mo-
dernizarii scenei vinurilor. Spre deosebire de cramele
existente, in care procesul tehnologic este organizat
intr-un nivel, noile crame pot avea structurizate in-
caperile in doua niveluri, implementdndu-se varianta
cramei gravitationale — fara intrebuintarea pompelor
in procesul de producere a vinului. Drept exemplu
poate servi crama de la intreprinderea vinicold Cha-
teau Vartely din orasul Orhei, fiind o realizare nous,
ce corespunde cerintelor de ultima ora. Cele doud
niveluri sunt utilizate pentru producerea si stocarea
vinurilor in recipiente de inox. Temperatura constan-
ta necesara e mentinutd de sistemele tehnice moder-
ne, dar si - chiar dacd in micd mésura -, de faptul
cd o parte a primului nivel este adancitd in masivul
de piatra, crama utilizdnd excavajul unei foste carie-
re. Astfel, in interior, putem observa vasele metalice
enorme, aliniate pe fundalul calcaros, constituind nu

doar o necesitate, ci si o strategie conceputd in mod
special pentru a-i atrage pe turisti.

Fig. 1. Intreprinderea vinicold Chateau Vartely din orasul
Orhei. Vase metalice enorme

In anul 2003, a demarat reconstructia comple-
td si retehnologizarea fabricii din Purcari, unul din
cele mai vechi centre vinicole din Moldova. Au fost
reconstruite in totalitate urmétoarele sisteme: secti-
ile tehnologice, de imbuteliere si laboratorul, fiind
inscrise in trei blocuri unite intr-un complex unic.
Coborind in trepte, el pune in valoare si terenul in
pantd.

Fig.2. Amplasarea vindriei Purcari pe teritoriu in panta

Fabrica de vinuri de la Cricova, specializatd in
producerea vinurilor spumante, este unica din Re-
publica Moldova avidnd amplasarea incdperilor de
producere in spatii subterane, la addncimea maxima
de 80 metri. Sectiile de producere se afld in galeriile
obtinute in urma excavdrii pietrei pentru constructii.
Latimea galeriilor variazé de la 6 la 7,5 m, inaltimea —
3-3,5 m, lungimea lor totald - 39 km.

Depozitele pentru stocarea vinurilor, pivnitele
sau cavele, sunt reprezentative pentru diversitatea lor
ca aspect arhitectural, dimensiune si specific autoh-
ton. Complexe spatiale, de dimensiuni enorme, ca in
cazul complexelor de la Cricova (Fig. 3). si de la Mi-
lestii Mici (Fig. 4), au fost comparate cu niste ,,orase
subterane”.
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Galeriile formeaza labirinturi subterane si ada-
postesc colectiile de vinuri, fiind de o originalitate
arhitecturald nemaiintalnita. Lungimea galeriilor de
la Milestii Mici constituie cca. 200 km, dintre care
55 km sunt amenajati pentru depozitare. Grosimea
stratului pand la suprafata solului variaza de la 30 la
85 m. Deplasarea vizitatorilor prin aceste galerii are
loc cu automobilul, credndu-se impresia unor strazi,
amplificatd si de denumirile adecvate sortimentului:
»Bulevardul central Sampanie”, ,Bulevardul Chardo-
ne”, strazile ,Cabernet”, ,,Feteasca” s. a.

Un tablou aseméndtor ni-1 oferd si complexul
»subteran” de la Cricova. Aici ramificatiile ,,orasului
subteran” sunt extinse pe o distantd de 64 km, din-
tre care 39 km sunt amenajate cu incdperile necesare
procesului tehnologic. Adancimea, la care sunt situ-
ate galeriile si pivnitele, este variabild, in dependenta
de relief, de la 35 m. la intrare pana la 50-90 m in
adéncul masivului calcaros, aprofundandu-se treptat,
abia sesizabil. Or, ,,De la poarta de intrare incepe un
tunel spatios, luminat cu lampi de neon, care duce in
intreprinderea subterand. Si aici, ca la Milestii Mici, de
o parte si de alta a acestui ,,bulevard” se afld strazile
cu denumiri de vinuri: ,Caberne”, ,Aligote”, , Feteas-
ca’, ,Sovignion”, ,Risling” si alte intersectii ramificate,
care duc tot mai departe in lungul si in latul spatiului
subteran. Strazile poartd denumirea vinului pdstrat in
butoaiele voluminoase, amplasate cu o evidentd notd
de etalare, intr-un mod pitoresc de-a lungul galeriilor.
Pe aceste strdzi se ajunge spre sectiile tehnice unicale,
unde vinurile nobile se prepard dupd metodele tradi-
tionale™.

Pivnitele din Brdnesti sunt recente, rezultand si
ele din galeriile subterane ramase de la excavarea pie-

trei de calcar. Sunt mai ,,modeste” in dimensiuni, cu
lungimea galeriilor de 58 km, adancite pand la 60 m
sub nivelul pamantului.

Cele mai vechi beciuri sunt cele de la vinaria
Purcari (Fig. 5), datate cu anul 1827, si cele din com-
plexul viticol al lui P. Wittgenstein de la Camenca,
amplasate sub talpa cramei, la adancimea de 6 metri,
din anul 1872 sau 1887’. Pivnita de la Camenca consta
din 6 sectii, amplasate in anfilada, dispuse transversal
axei de acces, acoperite cu bolti cilindrice, construite
din blocuri mari de piatra. Litimea sectiilor e de 6,5
metri. O intrare este sub forméd de gang in tobogan
pentru rostogolirea butoaielor sau a poloboacelor, ce
coboara spre sectia din dreapta. A doua i a treia in-
trare sunt organizate in forma de scari si pandus, ce
trec in sectiile suplimentare®.

Fig. 5. Beciurile de la Purcari

In prezent, toate intreprinderile vitivinicole au
sdli de degustare a produsului local. Cele mai renu-
mite sunt salile de degustare ce se afld in complexul
subteran din Cricova, fiind unite intr-un complex
unic, dotate cu denumiri in amintirea unor oaspeti
inalti - ,,Sala Gagarin”, si conventionale: ,Sala de con-
ferinte”, ,Casa Mare”, ,Fundul Mdrii” si ,Sala cu cd-
minuri” (Fig.6-10) sau destinate unor ocazii speciale,
spre exemplu primirea persoanelor VIP.

Fig. 6. Cricova. Sala de degustare ,lurii Gagarin”.
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Fig. 7. Cricova. Sala de degustare ,prezidentiald” sau,,de
conferinte”.

Fig. 10. Cricova. Sala de degustare ,Sala cu caminuri”.

Vinaria de la Cojusna are doua séli de degusta-

re, ambele amenajate in stil ,,gotic” (Fig.11), cea de la
Milestii Mici contine trei sali fastuoase in stil ,,bizan-
tin” (Fig.12).
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Fig. 12. Milestii Mici. Sala in stil ,bizantin”.

Intreprinderile vinicole de la Chisinau - ,VIS-
MOS?, ,,Aroma”, de la Institutul National al Viei si al
Vinului sau de la Stduceni au multiple sili executa-
te in stil national sau cu design ce pretinde a revoca
epoca specificd marilor domnitori ai Tarii Moldovei:
Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Dimitrie Cantemir.
Séli cu o arhitectura in care drept componentd a in-
terioarelor o constituie colectiile de vinuri rare si cu
expozitiile-vanzare, au fost inaugurate la intreprin-
derile vinicole binecunoscute de la Ialoveni, Cricova-
Acorex, Branesti, Orhei, Bdlti, Cdldrasi, Hincesti, Bar-
dar, Carpineni, Tiraspol, Dubdsari, Comrat, Taraclia,
Ceadir-Lunga, Basarabeasca, Cimislia, Cahul, Trifesti,
Vulcinesti, Slobozia si multe altele. In toate aceste
intreprinderi vinicole, unde sunt amenajate spatii
speciale de degustare a productiei locale, vizitatori-
lor 1i se oferd posibilitatea de a participa la degustdri
de initiere si de formare a deprinderilor de apreciere
calificatd a licorilor divine.

O bund parte din intreprinderile vitivinicole le
oferd vizitatorilor posibilitatea de a procura vinurile
alese din magazinele specializate de pe teritoriu, for-
mand un alt element al complexului vitivinicol. Arhi-
tectura acestor edificii e dependenté de cea comple-
xului in intregime.
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Urmatoarele doua elemente din cele enumerate
mai sus, ce ar mdri atractivitatea complexelor vitivi-
nicole, ca obiecte ale industriei turismului, ar fi resta-
urantele si hotelurile. (Fig.13, 14)

Fig. 14. Restaurantul Purcari

Nu trebuie diminuata nici importanta dezvol-
tarii zonei de agrement sau existenta unui agrement
aditional. Un rol semnificativ il au aspectele naturale
si geografice: vai, lacuri, rauri, paduri. Drept exemplu
poate servi organizarea unui astfel de agrement pe te-
ritoriul complexului turistic Purcari §i in imediata lui
apropiere, unde au fost create lacuri dotate cu peste.
(Fig.15).

ik

Fig.15. Spatii adiacente ale vindriei Purcari

Fig. 16. Casele hoteliere Chateau Vartely

Remodelarea complexelor vitivinicole si a spa-
tiilor adiacente, in baza cerintelor timpurilor noi, va
permite dezvoltarea turismului vitivinicol in republi-
ca si includerea lui in sistemul turistic international.
Astfel se face cunoscut nu numai vinul moldovenesc,
cu calitdtile lui extraordinare si specificul fiecdrei
zone vitivinicole, dar si cultura poporului nostru,

evidentiatd prin elementele de arhitectura.
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Sergiu Tronciu

Biserica comemorativa,Sf. Andrei” din cetatea Tiraspol

Rezumat
Biserica comemorativa, Sf. Andrei” din cetatea
Tiraspol

Tipul structural al bisericii ,,Sf. Andrei” face par-
te din cel al rotondei (constructie de zidarie inplan cir-
cular, avdnd, deseori, acoperisul in formd de cupold),
caracteristic edificiilor construite la sf. sec. al XVIII-lea
- inc. sec. XIX in Rusia. Ea a constituit ,,inima” cetatii
de mijloc (Sredinnaia) a urbei riverane Tiraspol.

In lucrare sunt caracterizate edificiile urbane de
cult, amplasate diferit din punct de vedere territorial:
in partea de Nord - orasul Ungheni, plasat pe raul Prut
(Biserica ,,Sf. Alexandru Nevski”); in Centru - Chisi-
ndu pe raul Bac (Biserica ,,Sfintii Imparati Constantin
si Elena’, Biserica ,,Duminica Tuturor Sfintilor”); la
Sud - Tiraspol, pe raul Nistru (Biserica ,,Sf. Andrei”).
Dar sunt si bisericile care sunt situate in diferite sate
din Basarabia (Biserica ,,Sfantul Mucenic Gheorghe”
din satul Ciuciulea, raionul Glodeni; Biserica ,,Du-
minica Tuturor Sfintilor” din satul Drujineni, raionul
Falesti; Biserica ,,Acoperdméntul Maicii Domnului’,
satul Valea Adanca, raionul Camenca; Biserica ,,Sfanta
Cuvioasa Parascheva’, din Zézuleni, raionul Réabnita).
Bisericile - rotonde sunt caracterizate si conform prin-
cipiilor urmatoare: destinatia rotondelor (comemora-
re), amplasamentul (relatia de vecinitate), compozitia
spatial-volumetrica (juxtapunerea sau intersectia volu-
melor), caracteristica planimetricd, specificul aspectu-
lui exterior (raportul plin-gol) si evolutionarea obiec-
tivelor (distrugerea, extinderea).

Bisericile de tip rotonda din Basarabia reprezinta
o sintezd dintre arhitectura antica si cea a Renasterii,
avind elemente specifice bisericilor din Rusia.

Cuvinte-cheie: arhitecturd, rotonda, bisericd,
stil, functie, amplasare, oras.

Summary
Memorial church,,St. Andrew” in Tiraspol fortress

»St. Andrew” church it is a part of the structural
type of rotunda (masonry construction with circular
plan, often dome-shaped roof), characteristic for the
buildings built from the end of XVIII - yearly XIX
century in Russia, it was the “heart” of the middle ci-
tadel (Sredinnaia) of the Tiraspol riverside.

In this work are characterized urban religious
buildings which are located territorial different: in the
North - Ungheni placed on the Prut River (“St. Ale-
xander Nevski” church); Centre — Chisinau, on the
river Bic (“St. Constantine and Elena’, “Sunday of All

Saints” churches); the South - Tiraspol on the Dnies-
ter river (“St.Andrew” church). But there are churches
that are placed in different villages of Bessarabia (the
church “St.Martyr George’, it is situated in the village
Ciuciulea, Glodeni, “Sunday of All Saints” church from
Drujineni village, Falesti , “the Mother of God” chur-
ch, Valea Adanca village, Kamenka district, “Saint Pa-
rascheva” church it is located in the Zazuleni village,
Ribnita district). Churches-rotonde are characterized
by following principles: rotonde’s destination (remem-
brance), location (neighborhood relations), spatial
volumetric composition (juxtaposition or volumes
intersection), planimetric features, specifical exterior
appearance (report full-empty) and evolution of ob-
jectives (destruction, expansion).

Rotunda type churches in Bessarabia are the
synthesis of ancient and Renaissance architecture,
with specific elements of Russian churches.

Keywords: architecture, rotunda, church, style,
function, location, city.

Pesiome
MemopuanbHas uepKoBb «CB. AHApea»

TupacnonbcKoli KpenocTu

IepxoBb B 4yecTh anocrona Anppes Ilepso-
3BaHHOI0 OTHOCUTCA K CTPYKTYPHOMY TUITY POTOH-
Ibl (KpyIias B IUIaHe IIOCTPOIIKA, OObIYHO YBEHYaH-
Hasl KyII0/IOM), XapaKTepHa 3JaHMsIM, IOCTPOEHHBIX
B KoHIle XVIII - B Havyase XIX Beka, Ha TeppUTOpUA
Poccun, 1iepkoBb IpencTaBisaa co60it KOMIO3UIIN-
OHHOE AM[pO 3eM/IIHON KpenocTu (CpefyHHas) Ipu-
6pe>xHoro ropoga Trupacmons.

B craTbe xapakTepusyloTcs MpaBOCIaBHbIE Xpa-
MBI, PacIIONIOKEHHbIe TeppPUTOPMATBbHO B PasHBIX
ropofiax: Ha ceBepe — B TOpofie YHIeHbI y peku IIpyT
(uepxoBp Casitoro Anexcanppa HeBckoro); B 1jeH-
TpasbHON YacTy — KummHes Ha pexe BbIk (1jepkoBb
Caarpix Koncrantun u Enena, nepkosb Henerna Bcex
CBATHIX), Ha Iore — B JIHecTpoBcKOM ropope Tupa-
cronb (LiepkoBb B 4ecTb aroctona Auppes Ilepso-
3BaHHOr0). Ho ecTh 11epKBM, KOTOpbIE paclonararT-
¢ B pasHbIX cenmax Beccapabuu (uepkoBb CBsTOro
Teoprua pacnonoxxena B cene Uydynd, Inogsanckoro
paitona, CBACBATCKaA LepKoBb ceno JIpyxunenn, Os-
JIEITCKOTO palioHa, lepkosb Ilokposa boxbert Ma-
TepH, cenno Baa Anpinka, Kamenkckoro pariona, mep-
koBb CsToit [IapackeBbl, pacrioyioXkeHHas B cefe 33-
3yneHb, PpiOHMIIKOTO paiioHa). Takke Xapakrepusy-
I0TCA 1I€pPKBU—POTOHABI TIO CIEAYIOIVM IIPU3HAKAM:
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HasHadYeHUe POTOHJ, aHAIU3 CUTYaluyu (CocemcKoe
OTHOIIIeHE), 0O'beMHO-TIPOCTPAHCTBEHHASI KOMIIO-
sunus (mepecedeHne 00DBEMOB), (YHKLMOHATHLHOE
30HMPOBAHNUE II0 YPOBHAM, AeTaTMpOBKa (acaioB
(cooTHOIIEHNe MacChl U TIPOCTPAHCTBA, OCHOBHBIE,
ompepe/oNIe WIeHeHV Ha (acafjax, MaTepyuasbl) 1
9BOJIIOLNA POTOHJ, (10 OIIpeie/IeHHBIM JTAIIaM).

Ha Tteppuropun Beccapabum poToHAbI mpep-
CTaBJISIIOT COOOI CHMHTE3 MCKYCCTB: apXUTEKTypa
antumyHoro mmpa (Ipenms u Pum), >xuBommch u
CKY/IBIITYpa 910XV BO3pOX/ieHUsA 1M KOHKpeTHbIE
97IEMEHTBI, CleL(UIHbIE 11 PYCCKON LIePKBIL.

Kntouesvie cnosa: apxuTeKkrypa, poTOHHA, Lep-
KOBb, CTI/Ib, PYHKIIVsI, MECTOIIONIOKEHE, TOPOF.

Din surse literare, istorice si grafice, se cunoaste ca
cetatea bastionata ,,Sredinnaia” din or. Tiraspol a avut o
bisericd cu hramul Sf. Apostol Andrei, construita drept
capeld pentru militarii fortdretei. Cetatea a fost deman-
telatd in decursul secolului XX, astazi acest loc prezen-
tand o zond cu case de locuit in 5 i 9 etaje. Din cele opt
bastioane si doud semibastioane (Sf. Vladimir, ,,Pavel’,
»olava’, ,,Pobedonoset’, ,,Piotr’;, ,Gheorghii’, ,,Nicolai’,
JVasilii’, ,Joan” si ,,Alexandr”™, a rdmas in intregime
doar bastionul - Sfantului Vladimir (fig. 1).

Informatia de care dispunem despre Biserica ,,Sf.
Apostol Andrei” si raporturile spatial-planimetrice ce-
tate-bisericd este bazatd pe interpretarea materialelor
grafice’. Din analiza planurilor orasului si ale cetétii, pe
care este indicata aceastd biserica, se pot formula anu-
mite concluzii.

Biserica era amplasata in partea centrala a cetd-
tii, la 0 anumita distantd de restul cladirilor (cazarme,
casa comandantului, un spital militar, piete militare,
constructii subterane pentru substante explozive -
pulbere, praf de puscd, un sir de constructii cu func-
tia de depozitare), in jurul ei fiind pastrat un spatiu
liber’. Spre sud de biserica se afla campusul militar
(forstatul), spatiul caruia, neobturat de constructii
permitea perceperea vizuald integrala a clddirii din-
spre fluviu, scotand in evidenta si etaland silueta aces-
teia. Cetatea a fost fondatd pe malul fluviului, orasul,
apdrut in curind pentru deservirea cetitii, se afla spre
est, la o departare rezonabild, tot pe malul raului, ceea
ce ii conferea cetitii o identitate separata. Biserica ,,Sf.
Apostol Andrei” reprezenta accentul vertical si centrul
ei compozitional, domindnd bastioanele joase din pa-
mant si piatrd, ca pe o garniturd perimetrald. Zidita
din piatrd albd, biserica era perceputd vizual din mai
multe parti ale orasului, in jurul ei fiind saditi pomi
fructiferi - meri si peri*. Zona de bufer dintre cetate si
oras a fost construitd treptat, iar fortificatia - ,,atrasd”
in oras, unde s-a format si se afld sectorul Borodino
al Tiraspolului. Statutul de centru compozitional al
acestei zone 1i revine scolii de culturd generald nr. 17,
in locul cédreia candva era amplasata biserica militara.
Datele cartografice ne oferd posibilitatea de a indica
locul exact unde a fost plasat licasul sfant: care se afla

intre strada Fediko si blocul de locuit nr.18 de pe ace-
easi stradi. In timpul represiunilor din anii 30 ai se-
colului XX, NKVD-ul a transformat vestigiile cetétii
intr-un loc al executiilor in masa.

Fig. 1. Planul cetatii de mijloc, or. Tiraspol.
(http://oldchisinau.com/forum/Tupacnons/)

Constructia bisericii a durat trei ani (1793-
1795), deci fiind inceputd la numai un an de la dema-
rarea lucrarilor de ridicare a fortaretei. In fondurile
Arhivei Muzeului de Istorie militard si de Artilerie
(filiala din or. Moscova, Sankt-Petersburg) au fost ga-
site materiale privind proiectul, planul si sectiunea ei
longitudinala®. Aspectul bisericii a fost fixat in cateva
imagini grafice: ilustratii postale ale cetatii, datdnd de
la inceputul secolului XX si o fotografie din anii "20 ai
secolului XX (fig. 2).

Conform acestor surse, destul de modeste in
informatii arhitecturale, putem concluziona ca bise-
rica avea un aspect caracteristic arhitecturii ruse. Ne
atrag atentia volumul central, incununat de o cupolad
masivd, ridicatd deasupra navei cubiforme centrale,
si acoperisul inalt, piramidal, al clopotnitei, ampla-
satd la capatul ramurii de vest a bisericii. Analiza
planului clddirii ne revendica un tip de biserica mai
rar intélnit, ce se deosebeste de constructiile larg
raspandite in acele timpuri.

g -

Fig. 2. Aspectul exterior al bisericii Sf. Andrei inc. sec. XX
(http://oldchisinau.com/forum/)

Dupa cum se stie, cetatea Sredinnaia (de Mijloc)
a fost construitd pe malul stang al fluviului Nistru,
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vis-a-vis de cetatea Bender, pentru a fortifica noile
hotare ale imperiului Rus. Constructia s-a desfasurat
la supravegherea generalisimului Alexandr Suvorov
si a inginerului Frant De Vollant*,' general al armatei
ruse. Datoritd acesteia a aparut orasul Tiraspol, asezat
si el pe malul rdului. Din documentele grafice inedite
recuperdm si numele unui altui inginer, care a activat
la constructia cetatii si bisericii, cel al inginer-sublo-
cotenentului Andrei Von Der Planit.

Biserica avea o structura spatiala simpld, speci-
fica bisericilor rusesti din perioada neoclasicd avand
formele rectangulare ale peretilor laterali. In axa lon-
gitudinala a navei circulare, la est sunt alipite absida
altarului, iar la vest — pridvorul clopotnitei, ambele
fiind de aceleasi marimi, ce ii conferd planului forma
crucii. Aspectul exterior era dominat de inéltimea clo-
potnitei cu doud niveluri patrate in plan (fig. 3). Cli-
direa se distinge prin unitatea stilisticd a arhitecturii
bisericii si a clopotnitei. Ramurile laterale ale crucii
planimetrice erau decorate cu porticuri dominate de
frontoane triunghiulare. Un element ce a accentuat
forma de rotonda a edificiului, in armonizénd cu cea
a cupolei, a fost curtea circulara ingradita a bisericii.

R T pr— -
Fig. 3. Fatada laterala a bisericii Sf. Andrei, or. Tiraspol
(http://oldchisinau.com/forum/Tupacnons/)

Era o bisericd de tip central, cu planul cruciform, in
mijloc fiind inscrisd nava de format circular, amplasata
la intersectia ramurilor crucii planimetrice. Planul edi-
ficiului se bazeaza pe simetria exacta a crucii, cu laturile
practic egale, prin fiecare dintre ele asigurandu-se accese
independente (fig. 4). Diametrul interior al cupolei este
de 12,6 metri. In partea superioara a tamburului circu-
lar al cupolei, erau plasate patru goluri rotunde (fig. 6).
Silueta simpla era completatd prin doud mici turle (una
deschisd), in interiorul cdrora se aflau scari circulare, pe
unde avea loc accesul la clopotnita si cafas.

Decorul bisericii era laconic, alcituit din forme
arhitectonice, ce accentuau si armonizau simetria fa-
tadelor si pe cea a planului. Intrarile din peretii late-
rali erau dotate cu porticuri, incununate de frontoane
triunghiulare, sprijinite pe pilastri.

*1Exprimam recunostinta si pe aceasta cale colegului
Eugen Smolin, arhitect, specialist in restaurarea monumen-
telor de arhitectura, pentru amabilitatea de a ne oferi pentru
acest studiu documente grafice inedite: plansele istorice ale
orasului Tiraspol si releveele bisericii ,,Sf. Apostol Andrei”.

Slaans 0Ol 1ernael Ca onp: Yopm

Ao 12 Lami A, .

Fig. 4. Planul bisericii Sf. Andrei, or. Tiraspol
(http://oldchisinau.com/forum/Tupacnons/)

Peretii erau decorati in spirit neoclasic, intre pi-
lastrii laterali si de colt, fiind amplasate goluri de fe-
restre si usi arcuite in plin cintru. Ele se evidentiau pe
fundalul peretilor tencuiti.

Vasta cupold, forma masivd a cdreia era perceputd
in exterior, se sprijinea pe peretii circulari fara inter-
medierea tamburului, creand in interior o impresie de
rotonda. Aceastd compozitie neobisnuitd a planului,
coroboratd cu analiza tuturor datelor si a releveelor
disponibile, precum si a monumentelor istorice simi-
lare din istoria arhitecturii universale, ne conduce spre
asertiunea ca tipologia bisericii Sf. Apostol Andrei nu a
fost aleasa intdmplator. S-a optat, deci, pentru compo-
zitia rotondei. Principalul element caracteristic tuturor
rotondelor este forma circulard a planului, incununata
de o cupold. Schemele planurilor bisericilor-rotonde
sunt simple, exacte si simetrice, avind practic aceeasi
componenta a incaperilor.

Fig. 5. Fatada bisericii Sf. Andrei, or. Tiraspol
(http://oldchisinau.com/forum/Tupacnons/)

Cercul este cel mai vechi simbol pictural, asociat
cu semne ce reprezinta sisteme astrale, solare, imagini
ale Universului, soarelui si lunii. Valoarea universald a
formei circulare simbol al armoniei lumii, intruchipat
in cele mai vechi monumente comemorative, cum sunt
cromlehurile, cel mai vestit fiind Stonehenge. Cercul este
si un simbol al miscdrii, al scurgerii ciclice, repetate a
timpului. Miscarea pe cerc inseamnd timpul si spatiul,
care nu are nici inceput, nici sfarsit, nici sus, nici jos, ce
simbolizeaza eternitatea, perfectiunea divina. Miscarea
in retur este verificata si validata prin schimbarea celor
patru anotimpuri®. Deci, nu este intAmplétoare aparitia
tipului central de rotondd in arhitectura, de cele mai
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multe ori o constructia cu plan circular avand acoperi-
sul in forma de cupold sau conus’.

Cele mai elegante rotonde cu pterome (coloane
exterioare) au Imprumutat caracteristicile peripterului,
fiind specifice arhitecturii antice elene (numite tholos)
si celei romane, dedicate, de reguld, zeitei Vesta, ocroti-
toarea ciminului. Cea mai veche dintre constructiile cir-
culare este Tholosul din Delphi (anul 580 1.Hr.), avind
dimensiuni foarte mici (diametrul stilobatului 6,2 m) si
pteroma din 13 coloane monolite, care contine elemen-
tele ordinului doric®. In aceeasi categorie a rotondelor
trebuie inclus Arsenionul din insula Samothraki (Gre-
cia), consacrat tuturor Marilor Zei, o rotonda elenistica,
fard pterom&’. Printre cele mai renumite temple circu-
lare sunt Templul Vestei din Forumul Roman, edificiul
circular al lui Hercule de la ,,Taur forum”, precum si tem-
plul-rotondé de la Tivoli (cu diametrul aproximativ de
14 m). La acelasi tip de cladiri se raliazd monumentul lui
Lisikrat din Atena (edificat in anul 334 i. Hr.), Panteonul
(,» Tuturor zeilor”) avind diametrul interior de 43 m etc.

Dupé cum observam, cladirile cu plan circular,
templele de tip tholos si de rotonda aveau functii co-
memorative, fiind ridicate pentru a evoca amintirea
unor evenimente importante si a personalitdti mar-
cante. De cele mai multe ori, ele erau dedicate zeilor.
Acest tip este acceptat si in crestinism. Posibil, con-
structia bisericii ridicate deasupra morméntului lui
Tisus Hristos la Ierusalim (325 - 326) de catre impa-
riteasa Elena a Bizantului a servit drept model pentru
rotondele crestine. Acest tip de edificii cu plan circu-
lar, incununat de cupold, s-a raspandit de la Ierusalim
si in Occident, si in Orientul Apropiat.

Fig. 6. Imaginea tridimensionald a rotondei Sf. Andrei, or.
Tiraspol (reconstructie conform documentelor istorice teh-
nice, autor S. Tronciu).

In estetica Renasterii, formele circulare domi-
nate ale cupolei au fost utilizate frecvent, fiind con-
siderate cele mai perfecte si mai capabile sa reflecte
armonia Universului. Arhitectii Filippo Brunelleschi,
Leon Batista Alberti, Donato Bramante au proiectat
edificii cu plan circular. Cel mai cunoscut si mai re-
petat edificiu a fost Tempietto (capela, in ital.), realizat
de Bramante (1502 - 1510) pentru a comemora locul

mortii Apostolului Petru. Rafael a inclus un ,,templu
antic” in pictura ,Logodna Fecioarei Maria” (1504),
cladire ce reprezintd, in primul rdnd, un simbol, si
doar apoi — manifestul unor noi idei arhitecturale.

Cea mai veche bisericd de piatrd din Roménia
este rotonda din comuna Geoagiu, judetul Hunedoa-
ra (finele secolului al XI-lea), amplasatd pe teritoriul
cimitirului'’. Biserica-rotondd ,,Sf. Spiridon” (sau
»Rotunda”) din satul Letcani, construitd de Constan-
tin Bals la sf. sec. al XVIII-lea sau inc. sec. al XIX-lea),
este un unicat, fiind influentata de neoclasicismul
rusesc'. Singura bisericd rotunda din Bucuresti este
paraclisul Ghika Tei (,Teiul Doamnei”, 1833) de pe
terenul palatului, unde familia Ghika avea o mosie'.

Primele proiecte ale bisericilor de tip rotonda de pe
teritoriul Rusiei au fost propuse la sfarsitul secolului al
XVIII-lea de celebrul arhitect rus Matei Fiodor Kazakov.
Unul din proiectele-model, realizate de acest arhitect, a
fost biserica Sf. Treime (satul Bondari, regiunea Tam-
bov, 1836): un imens turn rotund, acoperit cu o cupola,
deasupra cireia este plasata clopotnita. Acelasi autor a
proiectat si biserica ,,Cosma si Damian” (or. Moscova,
1793). Compozitia spatiald a bisericii este neobisnuitd
(fig. 7), continand patru volume cilindrice acoperite cu
cupole si volumul prismatic al clopotnitei®’.

=
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Fig. 7. Biserica,Cosma si Damian’, or. Moscova (1793),
arhitect M. F. Kazakov

Un alt arhitect, care a folosit planuri circulare pen-
tru edificii de cult, a fost graficianul, poetul si traduca-
torul Nicolai Alexandrovici Livov. El a proiectat biseri-
ca ,,Sf. Mc. Ecaterina” (or. Valdai, 1793), o rotonda, ce
era un element al complexului palatului Ecaterinei a
I1-a'. La fel, arhitectul a proiectat mai multe edificii de
cult in diferite orase si sate ale Rusiei (s. Nikoliskoe, r-1
Torjok; or. Torjok, regiunea Tveri s.a.).

Teritoriul Basarabiei nu este o exceptie. Si aici au
fost construite, sub influenta arhitecturii rusesti, ince-
péand cu sec. XIX, mai multe biserici cu plan circular,
acoperite cu cupole: la Ungheni, Chisindu, Tiraspol si
in diferite sate. In comuna Ciuciulea, raionul Glodeni,
biserica ,,Sfantul Mucenic Gheorghe” este o rotonda,
amplasata in partea de nord a localitatii, edificata de
boierii Mihail Buznea si Gheorghe Leondari (Csog
1987, 179) in apropierea conacului sau (fig. 7).
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Fig. 8. Planul bisericii ,Sf. Mucenic Gheorghe” (1831) s. Ciuciu-
lea, rl. Glodeni. Releveu Sectorul Arhitectura, IPC al ASM.

In satul Drujineni, raionul Falesti, se afl3 biserica
»Invierea Tuturor Sfintilor”, edificata in 1831, situatd
pe un deal la marginea de est a localitatii. Aspectul
exterior, ce corespunde unei biserici cu plan cruci-
form, ascunde in interior un plan circular, dominat
de o cupold sprijinitd pe contrul interior al peretilor si
camuflatd sub un acoperis in pante. Conturul tambu-
rului scund este vizibil doar din interiorul bisericii®.
Altarul si pronaosul au tavane plate.

In satul Valea Ad4nci, raionul Camenca, se afli bi-
serica ,, Acoperdmadntul Maicii Domnului”, compusa din
volumul cilindric al naosului si din doud elemente rectan-
gulare (apsida altarului si pronaosul) de dimensiuni mai
mici, lipite de elementul circular al rotondei's. Volumul
clopotnitei este integrat deasupra pronaosului, acoperit
piramidal in opt muchii. Cupola naosului este sustinuta
de tamburul octogonal, plasat pe cilindrul peretilor.

In satul Zazuleni, contopit cu satul Popencu, raio-
nul Rébnita, biserica ,Sfanta Cuvioasa Parascheva” (anul
edificdrii 1854) este situatd pe malul stang al Nistrului, re-
prezentind un edificiu cu planul exact, specific, simetric
bisericilor din Rusia. Compozitia spatial-volumetrica a
bisericii a fost creatd prin juxtapunerea a doud volume: o
rotondd incununatd de o cupola sfericd, de care era alipit,
la vest, al doilea volum al pronaosului in plan pétrat".

In orasul Chisindu, sectorul Rascani, se afld bise-
rica ,,Sfintii Impdrati Constantin si Elena”. Pe parcursul
secolelor a fost si bisericd de cimitir a satului Vister-
niceni. Construitd de Constantin Rascanu in 1777, cu
hramul ,,Invierea Domnului”, este rezidita in 1834, tot-
odatd schimbandu-i-se hramul in cel actual. Biserica
este compusa dintr-un naos oval, aproape circular (8,6
x 8 m), cu absida altarului semicirculara la est si un
pronaos patrat la vest, deasupra cdruia a fost inaltatd
clopotnita Aspectul exterior al bisericii este obisnuit
pentru mediul rural din secolele XVII-XVIII, ldsand
doar impresia unei biserici de tip triconc. In interior,
este evidenta prezenta unei rotonde acoperite de o ca-
lotd sferica'®. Decoratia plasticd exterioard a cladirii
face parte din arsenalul neoclasicismului, rezuméndu-
se la prezenta unei cornise cu muluri la ancadramente-
le dreptunghiulare ale ferestrelor si usilor. Pe teritoriul
Cimitirului Central din Chisindu (Alexei Mateevici,
11) a fost construit paraclisul ,Invierea tuturor sfin-
tilor” (1818 - 1830), planul fiind ales de mitropolitul
Gavriil Banulescu-Bodoni®.

Fig. 9. Planul bisericii,Duminica tuturor sfintilor. (invierea)’,
or. Chisindu, 1839, clopotnita alipita in 1880

Initial locasul sfant avea forma unei semiroton-
de, incununate de cupola naosului si inconjurate de
o galerie din coloane dorice. Transformatd in biseri-
ca de parohie, ea devenise neincipétoare si, in 1863,
i-a fost anexat un mic tambur, iar in 1880 a fost con-
struitd clopotnita in trei niveluri®®. Intervalele dintre
coloanele galeriei exterioare au fost construite astfel,
incit sd se vada liber doar jumadtate din grosimea lor,
fiind intercalate cu goluri pentru ferestre si o usa.
Spatiul fostei galerii exterioare a fost inclus in inte-
riorul bisericii, peretele circular, in scopul integrarii,
fiind strapuns prin arcade si transformat in piloni, ce
sustin tamburul cupolei. In 1880, a fost alipita clopot-
nita (fig. 9) si un spatiu intermediar?, fiind demolate
doua coloane din fata intrérii. A fost reconstruita in
anii 1939 - 1942 de arhitectul Nicolae Mertz*.

Rotonda din Ungheni poartd hramul ,,Sf. Alexan-
dru Nevski” (1903 - 1906, arh. Alexandr Bernardazzi),
ceea ce era specific bisericilor si paracliselor militare
(fig. 10). A fost construitd in cinstea trecerii in revista
de imparatul Rusiei Alexandru II a trupelor rusesti, dis-
locate la Ungheni, care urmau sa participe la razboiul
ruso-turc din 1877 - 1878%. Decorul exterior al edificiu-
lui, precum si proportiile fiecirui element-volum, sunt
diferite in intreaga rotonda. Astfel, se creeaza impresia
cd biserica este edificata, in cateva etape, alipite la volu-
mul circular®.

si Arsenionul din insula Samothraki (Grecia)

Amplasarea bisericilor rotonde creazd senzatia de
dominare absoluta, de organizare spatiald si de stabi-
lire a relatiei biserica-spatiu urban. Locul plasarii edi-
ficiilor ecleziastice comemorative era, de obicei, unul
central, la intersectia axelor compozitionale vizuale sia
aleilor, ceea ce ii conferd dificiului functia dominantei
sitului. Acest fapt se datoreazd nu numai formei circu-
lare a locasurilor de cult, dar si indltimii considerabile
pentru perioada in care au fost edificate.
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Bisericile rotonde au urmatoarele elemente ca-
racteristice clasicismului:

Schemele planurilor si ale compozitiilor spatia-
le sunt simple, ordonate si simetrice, avand aceeasi
componenta a inciperilor;

Mijloacele de expresie plasticd sunt din arsena-
lul clasicismului: porticuri triunghiulare, coloane, de
preferintd, dorice, ancadramente cu muluri;

Spatiile, dominanta cdrora sunt rotondele, au ma-
rimea scarii umane ceea ce le ofera un particular si o
impresie de sobrietate, monumentalitate si echilibru.

Fatadele edificiilor reprezinta exteriorul specific
bisericilor din Rusia.

Conchidem, deci, ci bisericile de tip rotonde au
fost deosebit de solicitate la sf. sec al XVII-lea - inc.
sec. al XIX-lea pe teritoriul Basarabiei®. Ele au servit
drept capele pe langa conacele boieresti (s. Ciuciulea),
dar mai ales drept edificii comemorative si paraclise
in cadrul cimitirelor (s. Valea Adinci, s. Drujineni, s.
Visterniceni, or. Chisindu) continuind traditia mul-
timilenara. Aceastd preferinta este explicabild dato-
ritd perfectiunii proportiilor, slefuirii imaginilor si
perfectiondrii compozitiei spatial-volumetrice in de-
cursul secolelor. Capela din Ungheni, comemorativa
prin esenta ei si prin tipul hramului ales, este o reluare
ce se rupe din timpul de maxima solicitare a acestui
tip, fiind o replicd la o altd bucld a spiralei istorice, a
unui tip antic, care pare si fie Arsenionul de pe insula
Samofrachia, solutionat in forme eclectice cu o plasti-
citate extrema, in care forma artistica concureaza cu
simbolismul tipului de rotonda.

La toate bisericile care contin in interior elementul de
rotonds, el nu este sesizat din exterior, cu exceptia etapei
initiale a bisericii ,,[nvierea tuturor sfintilor” de la cimitirul
Central din Chisindu. Aceasta are loc din cauza traditiei
arhitecturii ecleziastice a bisericilor rusesti, de a alipi clo-
potnita in fata intrarii. Biserica ,,Sf. Andrei” din Tiraspol
a fost, probabil prima bisericé ce continea in interior tipul
de rotonda (fig. 11), cu toate formele suplimentare specifi-
ce arhitecturii ruse,
cea ce a influentat,
credem, arhitec-
tura ulterioard din
aceasta zond, mai
ales dupa 1812,
cand  interfluviul
Prut-Nistru devine
regiunea Basarabia
din  componenta
Imperiului Rus.

Fig. 11.Imaginea tridimensionald a rotondei,Sf. Andrei’,
or. Tiraspol (realizata computerizata conform desenelor
tehnice, autor S. Tronciu).

Rotondele, prin logica si simplitatea planurilor,
profund ancorate intr-o continuitate si intr-o traditie
mentinutd vie datoritd memoriilor valorilor arheti-
pale, incearca sd justifice fiecare monument istoric
in cheia unei mosteniri legitate de fiecare generatie.

In cazul nostru, aceasta incepe cu cele mai vechi ro-
tonde, pe teritoriul Basarabiei, — biserica ,,SfAntul An-
drei” din cetatea de mijloc a Tiraspolului.
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Istoricul de arta, Tudor Stavila, la 60 de ani

In viata marii majoritati a istoricilor de arta exis-
ta predilectii stiintifice care prind contur la 0 anumita
varsta si care dureazd, ulterior, pe parcursul intregii
vieti. Pentru colegul nostru Tudor Stavild acestea au
fost — si raman a fi — Icoana si Arta basarabeand. Ori-
cat de sinuos si de accidentat nu ar fi fost traseul bi-
ografiei de creatie a profesorului chisinduian, oricate
articole de popularizare sau de criticd de arta nu ar fi
scris, oricate cursuri universitare generale de istoria
artei sau de turism cultural nu ar fi sustinut, reintoar-
cerea la penatii familiari ai cercetdrii patrimoniului
national din interbelic si din secolul al noudspreze-
celea, precum si reintoarcerea la cercetarea icoanei
medievale si a icoanei populare basarabene au con-
stituit permanent cei doi poli intre care a gravitat (si
continud sa graviteze!) demersul sau stiintific.

Nascut in plin mijloc de veac (pe 23 septembrie
1952) la Ciocélteni-Orheli, viitorul istoric de arta, ase-
menea unei bune parti a slujitorilor basarabeni ai pe-
nelului, daltii si creionului, va absolvi cea mai veche
institutie de invatamant artistic din republica - bine-
cunoscuta, ,,proverbiala” scoald ,, Repin” (actualmente
colegiul ,,Alexandru Plimadeal?”). Isi va continua
studiile la Facultatea de Istoria Artei a Institutului de
Arta din Kiev, unde o va avea in calitate de profesor
de arta medievala pe reputata cercetdtoare a icoanei
ucrainene Ludmila Mileaeva...

La inceputul anilor’80 ai secolului trecut, tanarul
absolvent, reintors la Chisindu, este angajat in calitate
de colaborator stiintific la Muzeul de stat de arte plas-
tice al republicii - institutie in care va parcurge toate
treptele initierii profesionale, in care va lucra peste un
deceniu si pe care va ajunge sa o dirijeze in tumul-
tuosii ani ai renasterii nationale si ai obtinerii inde-
pendentei. Ucenicia in templul muzelor ii va asigura
un atu extrem de pretios si nu intotdeauna intlnit la
istoricii de artd de formatie pur academica: cunoas-
terea nemijlocitd a operei de artd, cu alte cuvinte acel
tip de cunoastere care imbind organic dimensiunea
vizuald a panzei sau a lemnului zugrévite cu cea tac-
tild, care conjugd intuitia cu datul stiintific, care co-
roboreazd flerul subiectiv al connaisseur-ului cu exa-
menul obiectiv practicat de restaurator. De colectiile
muzeului sunt strans legate si primele doud aparitii
editoriale ale istoricului de arta: studiul-album Arta
plasticd din Basarabia de la sfarsitul secolului al XIX-

lea - inceputul secolului al XX-lea, (Chisinau, Muzeul
National de Arte Plastice din Moldova, 1990) si cu-
legerea postuma a lucrarilor lui Kir Rodnin, aparuta
cu genericul Arta Medievald din Moldova (Chisindu,
1991), - carte la a carei alcatuire Tudor Stavila a lucrat
timp de mai multi ani.

In paralel cu activitatea de muzeograf, Tudor
Stavild participd si la elaborarea enciclopediei Litera-
tura si Arta Moldovei - editie fundamentald -, com-
pusd din 2 volume (aparute in anul 1986), care riméan
pand in prezent o sursd unicd de informare pentru
toti iubitorii de artd din republic.

Cercetdrile stiintifice efectuate la muzeu, pre-
cum si lucrul la enciclopedie au inlesnit drumul is-
toricului de artd spre institutiile specializate ale Aca-
demiei de Stiinte a Moldovei. Faptul ci a fost nevoit
sd-si relanseze cariera - din functia de director de
muzeu s revina la modestul statut de competitor sau
de simplu cercetdtor stiintific al Institutului de Istoria
si Teoria Artei (institut infiintat la inceputul anilor
’90 in baza Sectiei de Etnografie, Arheologie si Stu-
diul Artelor) - nu l-a speriat, ba chiar I-a incitat pe
fostul muzeograf sa-si incerce fortele si in domeniul
cercetdrii academice de performantd. Rezultatele au
probat justetea drumului ales: o teza de doctorat sus-
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tinutd in 1994, consacratd artei moderne din Basa-
rabia si o altd tezd - de doctor habilitat - ,consacrata
icoanei basarabene si sustinuta in 2004; unsprezece
carti publicate,’ dintre care cel putin 8 sunt monogra-
fii, peste o sutd de articole in publicatiile periodice de
specialitate si in revistele de culturd; patru discipoli
cu doctorate sustinute, la a ciror formare a contribuit
direct in calitate de conducitor stiintific. Nu au lipsit
nici promovarile: in diferite perioade, Tudor Stavila a
exercitat functiile de secretar stiintific si de director
al Institutului Studiul Artelor, de sef de sectie al Insti-
tutului Patrimoniului Cultural, de expert al Comisi-
ei Nationale a Republicii Moldova pentru UNESCO
s. a. Acum un an, el a fost ales director al Centrului
Studiul Artelor al deja mentionatului Institut al Patri-
moniului Cultural.

Tudor Stavila si-a prezentat cercetarile in dome-
niul artelor plastice din Republica Moldova la Kiev
(1998), Bucuresti (2002, 2005, 2009, 2010, 2011), Cluj
(2002, 2003), Alba Iulia (2002), Strasbourg (2001),
Osnabruck (2005). A coordonat mai multe programe
nationale de valorificare a patrimoniului, a obtinut
cateva burse internationale si mai multe granturi de
cercetare sau de editare”.

In cadrul seriei Maestri basarabeni din secolul
XX, apérute la editura ,Arc”, Tudor Stavild a scris
studiile introductive, a efectuat documentarea si a re-
alizat selectia operelor reproduse la monografiile-al-
bume Eugenia Malesevschi, August Baillayre si Teodor
Kiriacoff. Cartea Icoane vechi din colectii basarabene
(realizatd in colaborare cu istoricul de artd C. Cioba-
nu), aparutd in anul 2000 la editura ,,Arc’, s-a bucurat
de un larg rasunet in mediile artistice si culturale din
Republica Moldova si din Roméania. Pentru aceastd
carte autorilor le-au fost conferite Premiul National
al Republicii Moldova in domeniul literaturii, artei si
arhitecturii (2002), premiul Cartea Anului la Salonul
International de Carte Roméneasca din Iasi (2001) si
premiul Pentru cea mai bund carte romdneascd apd-
rutd in afara granitelor Romaniei, acordat de Asocia-
tia Editorilor din Romania la Targul International de

Carte ,,Bookarest — 2001”. Albumul Patrimoniul cul-
tural al Republicii Moldova, coordonat de catre Tudor
Stavild si publicat de editurile ,,Arc” si ,,Museum’, cu
sprijinul financiar al Agentiei Internationale a Fran-
cofoniei, s-a dovedit a fi una dintre cele mai solicitate
carti destinate promovdrii imaginii Republicii Moldo-
va atat in interiorul, cét si in exteriorul ei.

Privita de la distanta, distantd necesara detasdrii
de detaliile sau de améanuntele superflue, opera lui
Tudor Stavild - devenit anul acesta sexagenar — apa-
re ca o operd implinita. Totusi, recent apdruta carte
Icoana basarabeand din secolul XIX (Chisindu, ed.
»Arc’, 2011) probeazd faptul ca doctorul habilitat,
profesorul cercetator Tudor Stavild mai are incé foarte
multe lucruri noi si interesante a ne spune, ca el po-
sedd un imens potential de aprofundare si de valori-
ficare a unor domenii inca neexplorate. Ca si colegi
ai Domniei sale, 1i dorim realizarea plenara a tuturor
demersurilor stiintifico-culturale initiate, viatd lunga
si fericita.
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Tamara Nesterov, la varsta implinirilor

Biografia dnei dr. Tamara Nesterov este una
obisnuitd: s-a ndscut in satul Sarata-Veche, raionul
Falesti, a urmat scoala primard din satul Pruteni, ace-
lasi raion, unde au fost transferati cu activitatea pa-
rintii. Dupd 1964 a invitat la scoala medie nr. 1 din
Chisinau, dupa absolvirea careia a studiat la Universi-
tatea Tehnicd din Moldova, la facultatea de Urbanism
si Arhitectura. A absolvit facultatea in 1974, fiind re-
partizata la un institut de proiectiri. Incurand a fost
invitatd la alma-mater la catedra de Arhitecturi. Intre
anii 1987-1991 a participat la expeditiile de studiere
a patrimoniului arhitectural din republica, organizate
in scopul editérii Codului monumentelor de istorire si
cultura a Moldovei. A sustinut teza de doctor in stu-
diul artelor in 2002. Din 2006 conduce sectorul Arhi-
tectura al Institutului Patrimoniului Cultural al Aca-
demiei de Stiinte a Moldova. In palmaresul personal
sunt 5 monografii, peste 100 de articole stiintifice si
de popularizare, multe participdri active la forumuri
stiintifice republicane si internationale, in centrul in-
tereselor stiintifice fiind monumentele de arhitecturd
din Moldova si istoria teoriei arhitecturii.

In afara randurilor oficiale ale fisei biografice,
ramane hazardul caii spre stiintd, ce-a condus-o pe
Tamara Nesterov spre cele mai dificile teme. A in-
trat la arhitecturd cu gandul ca aceasta sd serveasca
de trambulina pentru regia de cinema, dar atrasd de
magnifica perspectivéd a organizarii estetice a mediu-
lui, a rdmas pentru totdeauna captiva arhitecturii.
Dintr-o eroare, tema tezei de licentd a fost o intro-
ducere in istoria arhitecturii, ce mai tarziu va deveni
preocuparea principald a vietii. Tema “Reconstructia
Orheiului Vechi”, pentru absolventa facultitii de
arhitecturd, a fost inteleasd drept “Reconstructia cen-
trului istoric al orasului Orhei”. Cand s-a descoperit ca
tema viza situl arheologic Orheiul Vechi, perspectiva
unei interpretdri arhitecturale a vestigiilor de acolo,
i-a parut Tamarei Nesterov deosebit de atragitoare.
Peste citiva ani i s-a propus continuarea temei la
doctoranturd, dar rezultatul fulger, scontat de pro-
fesorii de la facultate, din cauza situatiei litigioase a
atribuirii cronologice si etnice a monumentelor de
arhitecturd din componenta sitului, a fost obtinut
mult mai tarziu. Pentru a solutiona problemele acu-
mulate din istoria studierii sitului, Tamara Nesterov
a acumulat cunostinte cu tenacitate, urméand apro-
pierea de adevérul istoric, acolo unde rezultatele
obtinute prin studierea patrimoniului arhitectural ar

fi la fel de veridice ca si cele obtinute prin metodele
clasice ale stiintelor istorice. Pdtrunderea in tainele si-
tului Orheiul Vechi a fost inlesnitd de cunoasterea fe-
nomenului de arhitectura, de analiza interdisciplinard
a vestigiilor de la Orheiul Vechi, de eruditia istorica
formata in decursul anilor de cercetare. Editarea te-
zei sub formd de monografie cu titlul “Situl Orheiul
Veci. Monumente de arhitecturd” a fost marcatd cu
trei premii, monografia situdndu-se printre cele mai
apreciate de citirori lucrri ale anului 2003. Scriitorii,
editorii, cercetatorii stiintifici au acordat acestei cérti
locul intai, iar in clasamentul general cartea s-a plasat
pe locul trei. Studiul Orheiului Vechi a format atitu-
dinea responsabila si exigenta fatd de munca de cer-
cetare si calitatea opiniilor lansate in societate, a fost
un veritabil test de maturitate stiintifica.

In planul de activitate al Sectorului de studiere
a monumentelor a avut sarcind studierea monumen-
telor de arhitectura din Republica Moldova. O parte
a cercetarilor a fost publicata in monografiile ,,Mo-
numente de istorie si culturd din Republica Moldova”,
»Studiu istoric al oraselor din Republica Moldova” si
»Centrul istoric al Chisindului la inceputul secolului
XX, ultima lucrare fiind distinsd cu Diploma Salo-
nului international de carte din Chisindu, editia din
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2010, pentru cea mai bund lucrare din domeniul ar-
hitecturii.

Dar principala preocupare stiintificd a dnei Ne-
sterova, inceputa chiar la debutul activitatii de cerce-
tare, a fost cdutarea rationamentelor creerii formei
arhitecturale antice si medievale, tema veche si tot-
deauna in vogd pentru amatorii de mistere si amu-
zamente matematice. In abordarea dnei Nesterov
aceasta preocupare, dintr-o provocare a cunostintelor
tehnice, s-a transformat intr-o directie de cercetare a
monumentelor de arhitectura din Moldova istorica,
formate la jonctiunea influentelor artistice si spititua-
le din Estul si Vestul Europei. In final, aceasta obsesie
a a fost fructificata cu gasirea unei noi metode de cer-
cetare a arhitecturii, ce a oferit rezultate inedite, care
nu puteau fi obtinute prin metode de cercetare ale
altor stiinte istorice. Studiind forma arhitecturald a
monumentelor istorice, abstractizata pana la modelul
lor structural-numeric, cu concentrarea atentiei asu-
pra enigmei instalarii dimensiunilor si a raporturilor
rezultate intre elementele spatiale esentiale, avand de
cele mai multe ori doar planul la dispozitia cerceta-
rii, s-a relevat continuitatea cunostintelor mesterilor
constructori, imuabilitatea formei arhitecturale a cla-
dirilor ecleziastice, consfintita de traditie si dominatd
de dictatul dialectic al conservirii si transformarii.
Cercetarea s-a incununat cu rezultate precise de da-
tare si atribuire stilisticd, iar ,descifrarea” metodei de
lucru a artizanilor-constructori s-a dovedit a fi o re-
constructie a unei componente importante a istoriei
teoriei arhitecturii, valoarea studiului trecind dinco-
lo de hotarele arhitecturii nationale. Rezultatele stu-
dierii patrimoniului arhitectural urmeazd a fi adunate
intr-un volum special, imperativ ce tine de viitorul
apropiat.

Paralel cu cercetarea stiintifici dna dr. Tama-
ra Nesterov continud sd activeaze la Universitatea
Tehnicd a Moldovei. Este conferentiar la catedra de

Arhitectura, tindnd prelegeri la disciplinele Istoria
arhitecturii universale si Istoria arhitecturii nationa-
le, continutul carora este imbogitit cu rezultatele pro-
priilor cercetdri. In ultimii ani, in studiul si protectia
monumentelor de arhitectura, se implicd si studentii
de la Facultatea de Urbanism si Arhitecturd, numarul
acestor impdatimiti de istoria arhitecturii, crecind in
fiecare an.

Colegii de sector, fostii studenti si discipolii de
azi, vin cu un sentiment de profund respect, aducind
cordiale felicitari cu ocazia aniversarii, marcand bo-
gata si fructuoasa activitate stiintifica, didactica si ati-
tudinea umand fata de antutajul apropiat. Este o oca-
zie fericitd pentru noi de a analiza, a aprecia §i a ne
bucura de activitatea doamnei dr Tamara Nesterov.
Admirdm in mod deosebit energia, bunavointa si ma-
rea disponibilitate sufleteascd de a stimula si sustine
eforturile colegilor in domeniul profesat.

Calitatile personale, care imbina fericit loialita-
tea, disciplina si dragostera de muncéd cu exigenta,
sunt un exemplu si un reper profesional pentru noi.

Cu tot respectul si deosebitd consideratie asoci-
em aceste randuri cu urdri de sdndtate, succese si un
calduros La multi ani!

Opera

1. Monumente de istorie si culturd din Republica Moldova.
Chisindu, Editura Stiinta, 1994 (in colaborare).

2. Toate drumurile duc ... la Putna. Suceava: Editura:
Mitropolia Moldovei si Sucevii, 2001, 213 p. (in cola-
borare)

3. Situl Orheiul Vechi. Monumentele de arhitecturd, Chisinau,
Editura Epigraf, 2003, 236 p.

4. Studiu istoric al oraselor din Republica Moldova, Chisindu:
Editura Plai Resurse, 2007, 160 p. (versiune in englezd
Study of the situation of historical towns in the republic of
Moldova, Chisinau: Editura Plai Resurse, 2007, 160 p.).

5. Centrul istoric al Chisindului la inceputul secolului XXT,
Chisinau: Editura Arc, 2010, 568 p. (in colaborare)
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Calea de creatie a lui lacov Averbuh

Tacov Averbuh face parte dintre artistii plastici
din Moldova care, activand in perioada sovietica, nu
a fost apreciat obiectiv, iar ulterior a fost nejustificat,
dat uitarii. Opera sa, insa, asociata diferitor domenii
ale graficii, a lasat o urma inubliabild in evolutia ge-
nerald a artei republicii si meritd a fi studiata.

Unicul copil al unei familii de actori ai Teatrului
Evreiesc din Chisindu, Abram si Polea Averbuh, Tacov,
nascut la 22 martie 1922, a deprins aptitudini profesio-
niste din anul 1936 la Scoala de artd din Chisindu, sub
conducerea maestrilor cu renume: Sneer Cogan si Au-
gust Bayllier. In ultimii ani de studii, imbina invititura
culucrul, activand ca pictor-regizor in teatrul privat al lui
Verner. Despre maturitatea creatiei din perioada timpu-
rie ne relateaza Portretul femeii, realizat in carbune prin
tuse increzute si inspiratie, cu o alura de romantism.

Destinul i-a pregitit lui Iacov Averbuh, precum
si majoritatii pictorilor din generatia lui, mai multe
incercari. Schimbdrile din Basarabia dupa anexarea
la URSS, in 1940, nu au favorizat deloc dezvoltarea
libera a artelor. Au fost intrerupte numeroase tradi-
tii, se impuneau criterii estetice vulgare. Represaliile,
rdzboiul, anii postbelici, foametea...

Tacov Averbuh a fost de nenumarate ori inscris
in randurile Armatei Sovietice si demobilizat; a ac-
tivat in ateliere de creatie din regiunea Krasnodar
(Rusia), Uzbekistan; a fost pictor-regizor la Teatrul
de Operetid din Baku (or. Andijan). Reintors in Chisi-
ndu, a fost pictor la Teatrul rus ,,A.P. Cehov”. Studiile
de specialitate le-a obtinut la Colegiul Republican de
Artd abia in 1950, posedand deja o experientd de cre-
atie bogata si devenind tata a doi feciori. In Uniunea
Artistilor Plastici a fost primit in 1957, dupa expira-
rea stagiului de candidat, gratie participérii la expo-
zitii republicane si unionale de grafici de sevalet. In
acest context, colaborarea, prin anii 1950, cu Editura
de Stat a RSSM, nu se lua in consideratie.

Artistul a realizat o serie de ilustratii de carte pen-
tru Fabulele lui I. Krélov, Fabulele lui A. Donici, Miori-
ta de V. Alecsandri, nuvela istorica Nicoard Potcoavd de
M. Sadoveanu, povestirile lui I. Canna, poeziile pentru
copii de I. Berjanski s.a. Drept modele pentru micii
eroi literari, de cele mai multe ori ii serveau feciorii.

Pe langa grafica de carte, Tacov Averbuh a reali-
zat placate, si, uneori, mozaice (fatada Casei de cultura
din satul Baurci, Ceadar-Lunga). Sesizarea specificului
placatului il determina pe artist sd simplifice chipurile
care exprima o idee fixd: Pacea va invinge rdzboiul, Iatd
roada noastrd, Iubiti cartea — izvorul intelepciunii etc.
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Ludmila Toma

Totodata, nu toate activititile profesate de artist
pentru a-si intretine familia, puteau si-1inspire, el, insa,
avea o atitudine responsabila fata de lucrarile coman-
date. Pictorul desena foarte mult din naturd, dezvol-
tandu-si viziunea plastica si capacitatea de a patrunde
in esenta obiectului observat. Atunci cand compoziti-
ile grafice ale lui Iacov Averbuh erau expuse periodic
si schitele documentare de la ,,subotnicele” comuniste
si noile constructii erau reproduse in ziare, experienta
sa artistica in pictura era cunoscuta doar de cele mai
apropiate persoane. Multi ani, nu se stia despre acest
fapt nici in mediul specialistilor din domeniu.

Filmul Dragostea mea, Moldova, turnat recent
pentru sursele web de artistul plastic Avraam Aver-
buh As, feciorul mai mare al lui Tacov, a fost o reve-
latie pentru cei care l-au privit. Schitele in ulei, reali-
zate la finele anilor 1940 si in prima jumétate a anilor
1950, nu au nimic in comun cu tendintele oficiale din
arta acelor timpuri. Ele redau spontaneitatea privirii,
sinceritatea emotiilor unui talentat pictor colorist.
Paleta culorilor este uimitor de proaspata, constitu-
ind o raritate pentru pictura perioadei in cauza.

Artistul selecteazd natura din motive simple,
fara pretentii, care consuna, insd, cu spiritul sdu su-
fletesc: periferiile Chisinaului cu vacile odihnindu-se,
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0 casa tardneascd printre verdeatd, un paraias dintr-o
rapa, o poiand, luminatd de soare, un parc tomnatic...
Frecvent, Tacov Averbuh picteazd malurile Nistrului
intr-o lumind serald sau matinala. Dar, chiar si in
cazurile cand in vizorul pictorului apare un obiectiv
industrial sau o constructie, el recurge la o transfor-
mare liricd, departandu-le in mésura in care ele si nu
domine mediul natural. Pe panzaUzina de prelucrare
a uleiului (1954), constructiile nu prea inalte, asema-
ndtoare unor cuburi multicolore, in ambianta unor
arbori, reflectate in oglinda apei, sunt pline de vitali-
tate si caldura sufleteascd ale autorului.

Deseori, pictorul reprezintd oamenii in sanul
naturii: o fatd citind (Soarele de primdvard, 1949),
un tandr odihnindu-se (Ciobanul, 1950), un baietan-
dru ganditor (Bdiatul la soare, 1950). In unele schite
picturale este atent la detaliile care reflecta sufletul:
Domnisoara cu bonditd, Portretul flicaului (1957).

Pentru redarea trdsiturilor portretiste ale per-
soanelor de diferite vérste si ocupatii, Tacov Aver-
buh foloseste frecvent materialele grafice - creionul,
carbunele, tusul, pastelul. Cu o deosebitd caldurd el
reprezinta chipuri de copii, care isi manifesta discret
caracterul, in schitele in creion: Portretul bdiatului
(1951), Rezolvarea problemei (1952). Cu timpul, de-
senele sale devin mai putin narative si obtin expre-
sivitatea unei schite rapide. Desenul in tus si penita,
Bdiatul (1967), impresioneazd prin abilitatea liniilor
sigure si a hasurilor, care fixeazd trasaturile principale
ale chipului adolescentului.

Lucrarile in pastel ale lui lacov Averbuh, asocia-
te de obicei cu creionul sau carbunele, sunt interesan-
te prin efectul picturalitétii, atins prin metode suma-
re. In portretul Ciobanul L. Céldare (1961), printr-un
desen laconic, este redata plasticitatea fetei unui om
in etate, la prima vedere linistit, dar cu ochii ageri si
atenti, care exprima interesul spre comunicare. Culo-
rile calde ale cartonului care a ramas neacoperit, ne-
colorat, domina in plan secund, unde sunt conturate
dealurile si casele, si accentueazd culoarea fetei, care

Fig. 1. Portretul bdiatului. 1951

vine in contrast cu paldria verde cu borurile intune-
cate a ciobanului. Pentru a umple atmosfera cu jocul
petelor de soare, autorul utilizeaza cu abilitate creta
alba. I. Averbuh foloseste acest procedeu deseori si in
lucrarile sale grafice din diferite perioade.

Tacov Averbuh devine renumit la inceputul ani-
lor 1960 prin linogravurile de dimensiuni mari: Ma-
ternitate, Primdvard, Familie, Fericire s.a. Originile
lirice devin valoroase gratie generalizarii formelor
si monumentalitatii compozitiei, ceea ce nu-1 adu-
ce, insd pe autor la un limbaj plastic sec. Prin taierea
multidirectionald a structurii neomogene, el poate
obtine expresivitatea decorativa a lucrérii, precum in
comporzitia Lecturd (1961), si tensiunea emotionala a
chipului, precum in Portretul actorului (1964), in care
este reprezentat tatal sau.

Din luna mai 1990 Iacov Averbuh a locuit in
Israel, activind la redactia unui ziar de limba rusa,
creand ilustratii, caricaturi, sarje. Impreuni cu fecio-
rul mai mare, Avraam, care a emigrat ceva mai devre-
me, au decorat interiorul a trei sinagogi, au prelucrat
lemnul, picturile murale si au efectuat alte lucriri. In
1992 si-a sdrbatorit aniversarea de 70 de ani printr-o
expozitie personald in sala de expozitie a Uniunii Ar-
tistilor Plastici din Israel, unde, deopotriva cu lucra-
rile din perioada moldoveneascd de activitate, au fost
prezentate tablouri noi - peisajele periferiei urbane
realizate in creion si pastel pe hartie maronie. Tona-
litatea lirica de alta datd s-a pierdut, iar compozitiile
ritmice, contururile rapide si chiar lumina cereasca
exprimd anxietatea sufleteasca a autorului. O parte
din lucririle sale pictorul le semna Tacov As, in me-
moria tatalui sau actor.

Viata lui Tacov Averbuh s-a oprit la 17 septem-
brie 1998 in Ghertlia. Desenele si linogravurile sale se
pastreaza in muzeele din Chisindu, Bender, in colectii
private, reproducerile sunt incluse in albume si cata-
loage. Sperdm ca, in timpul apropiat, va apdrea un al-
bum monografic al artistului Iacob Averbuh, in care
va fi redata plenitudinea patrimoniului sdu artistic.

Fig. 2. Peisaj cu capre. 1940
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Fig. 3. Portretul actorului. 1964 Fig. 4. Lecturd. 1961

Fig. 5. Ciobanul L. Cdldare. 1961 Fig. 6. Soarele de primdvard. 1949
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Ana Marian

Portretele, mastile si alte opere in teatrul vietii al maestrului

Glebus Sainciuc

Ziuade 16 octombrie 2012 ne-a cutremurat prin ves-
tea tragica — la ora 7 dimineata a plecat din viatd Glebus
Sainciuc, Maestru in Arte, Artist al Poporului. Prezenta
lui in pleiada artistilor plastici din Republica Moldova de
valoare si de importantd mondiala era recunoscutd nu
numai de critica de specialitate, dar si de spectatorii fideli,
care de la mic la mare 1i cunosteau creatiile.

Glebus Sainciuc (nascut la 19 iulie 1919, la Chi-
sindu, in familie de slujbasi) s-a manifestat ca pictor
de timpuriu, dupa cum a marturisit chiar el, debutul
sdu avand loc in clasa intéi, cind doamna profesoara
Zinaida Dréaganciu a scos elevii la tabld sd deseneze
cate o vacd. Atunci cand i-a venit randul, toti au stri-
gat: ,,Bravo! Esti pictorul clasei!” Dupd acest debut au
urmat o serie de portrete ale colegilor de clasi. Tar
apoi, invatand la scoala de pictura, obtine mai multe
diplome, in anii 1931 si 1938.

Perioada formarii profesionale a lui Glebus Sain-
ciuc coincide cu anii grei ai celui de al Doilea Rézboi
Mondial. In anii 1940-1941 este elev al Scolii Repu-
blicane de Arte din Chisindu, in 1941-1942 - elev al
gimnaziului din Chisindu. Iar intre anii 1942-1944
este student al Facultitii de arhitectura a Institutului
Politehnic din Bucuresti. Cunoscand-o pe Valentina
Rusu-Ciobanu, vor forma un cuplu familial de invidi-
at si un tandem profesional pe intreaga durata a vietii.
In anii 1944-1947 este din nou elev al Scolii Republi-
cane de Arte din Chisindu, pe care o absolveste cu
lucrarea de diploma Vinificatorii. Panza reprezintd nu
o simpld scend de producere, ci insdsi frumusetea ce-
lesta a procesului muncii.

in acelasi an, 1947, devine membru al UAP din
URSS. Totodats, in perioada formarii RSS Moldove-
nesti si a separdrii de Tara Romaneascd, artistul tra-
ieste o drama personald — doua surori ii raman in Ro-
mania, peste Prut. Colectivul de artisti plastici mol-
doveni erau veniti din focul razboiului, majoritatea
isi facuserad studiile in Basarabia si Romania sau peste
hotarele tarii. Obiectivul principal al vietii artistice
din Moldova devine crearea tablourilor tematice. Pri-
mele tablouri tematice ale pictorului sunt: Tractoristii
(1950), pictat impreund cu Victor Rusu-Ciobanu, La
ferma de vite (1956). lar lucrérile Vinificatorii (vari-
anta a treia — 1956), Portret de student (1956), Efimia
(1957), Portret de fetitd (1965) ne vorbesc despre ma-
turitate in creatie.

In aceastd perioadd se manifestd si predilectia
pictorului pentru portrete. Chipul contemporanului
este pentru artist un prilej de a reprezenta lumea in-
terioara a personajelor, urmérind chiar si cele mai ne-
insemnate schimbari de dispozitie, umbra ganduri-
lor neexteriorizate. Doar prin céteva linii sau tuse de
culori de o expresivitate covarsitoare maestrul reda
trasdturile tipice ale personajului. Portretele de tarani
sunt determinante pentru aceastd perioada: Portret
de femeie (1957), Portret de moldoveancd (1958),
Portretul Eroului Muncii Socialiste E. Bostan (1958),
Portretul conducdtoarei de zvenou Boldurescu (1958),
Portretul zootehnicianului Vasile Untild (1959) etc.

Astfel apare si lucrarea de proportii Masa mare
(1960, ulei), ce reda festivitatea si animarea unei sar-
batori populare, dar si anuntd prezenta realitatilor
sovietice din acea perioadd. Lucrarea este importantd
nu prin sclipirea formelor din afara, ci prin expresivi-
tatea interioard, exteriorizatd. Lucrand asupra acestei
péanze, Glebus Sainciuc a creat numeroase schite, care
au valoarea unor lucrari individuale: Mos Alexandru,
Vasile, Mos Stefan, Nistor, Dochita, Zamfira.

Anii ’60, pe langa metoda realismului socialist,
aduc si reactualizarea traditiilor de avangarda ale ar-
tei mondiale de la sfarsitul secolului al XIX-lea si in-
ceputul secolului al XX-lea. Tendinta spre umanism
si renovare artisticd a limbajului plastic se observa
in tabloul In familie (1966), emotiv, vibrant prin cu-
loarea puternica si conturul pronuntat. Emotivitatea
intensd se observa si in portretele anilor ’60: Portret
de scolarita (1961), Colhoznicul din Vulcanesti (1961),

164

ARTA - 2012




Portret de stuardesd (1967), Portretul academicianului
Ablov (1968) etc.

Lucrarea La cumditrie (1967-1968) reprezinta exi-
gentele unui tablou de gen din acea perioada, conti-
nand ceremonia unui obicei popular, redat poetic.

Sinceritatea pictorului, tratarea afectivd si caldu-
roasa a personajelor sale il va caracteriza intotdeauna:
Scriitorul Andrei Lupan (1970), Lilia cu esarfd rosie
(1978), Ileana Tudora (1997). Iar in tablourile de gen
Muncitoare de la fabrica de confectii si La subotnic se
simte afectiunea personajelor, parand a fi usor ideali-
zatd, maestrul recunoscind ca a mostenit de la mama
sa bunavointa fata de oamenii din jur.

Naivitatea din portrete este consideratd de unii
critici drept o redare ,,in spiritul mesterilor populari”.
Anume aceastd redare, neintentionat naiva, impreuna
cu adoptarea coloritului fovilor (si in Portretul poetului
Vitalie Tulnic (1974)) au constituit punctul de atractie
si a mastilor sale, redate cu grotesc si satird.

Primele mdsti au apdrut in anul 1957: Ana Bara-
novici, pictor; Serghei Ciocolov, artist plastic decorator;
Constantin Constantinov, actor; Lazdr Dubinovschi,
sculptor si altii, in prezent numardnd peste 350 de
titluri, toate diferite, dar cu asemdnare portretistica
obligatorie, cu pastrarea farmecului interior.

Maestrul Glebus Sainciuc l-a reprezentat in re-
petate randuri pe Poetul Grigore Vieru, care apare
si intr-o mascd in culoare albastra intensd, cu ochii
curati si privirea deschisd. Pictorul Mihai Grecu este
un personaj dramatic, accentuat prin contrastul de
albastru, negru si brun, cat si prin fruntea brazdata,
spriancenele arcuite si gura conturata si intredeschisa.
Compozitorul Eugen Doga apare radios, reprezentat
in rosu aprins-cdrdmiziu, cu coafurd bogata, zam-
bet prietenesc si doar cutele de la marginile ochilor
amintesc de trecerea complicatd prin viata. Portretele
personajelor populare din Moldova convietuiesc fi-
resc cu portretele artistilor de peste hotare: Compozi-
torul Aram Haceaturian, cu fata de un verde-aprins,
coafura argintiu-aurie si cu privirea circumspecta;
Jean-Paul Sartre, redat in sur, mai mult grafic si altii.

Intr-un interviu maestrul ne destdinui ci cea mai
mare bucurie a sa este aceea de a se afla printre copii
veseli. Este de remarcat cd suflarea candidd, ca de co-
pil, i-a fost specifici pe tot parcursul vietii, ficand, spre
exemplu, ca parul Scriitorului Thil Sraibman (1973) sa se
acopere cu fulgi, iar parul Crainicului TV Elena Stram-
beanu (1961) sa se asemene cu un curcubeu!

Mastile maestrului constituie un gen la inter-
sectia artelor: si sculptura, si graficd, si picturd, dar
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si artd teatrald, mdstile fiind animate de el in cadrul
unor reprezentdri-parodii teatrale, insotite de muzica
si intens aplaudate de public.

Un gen important pentru creatia maestrului sunt
sarjele, niste reprezentiri grafice satirice, cu pastrarea
asemdndrilor portretistice. La Glebus Sainciuc ele nu
erau un gen secundar, ci o relaxare pentru ména ar-
tistului, prin cateva linii libere reprezentand impresia
de moment produsa de portretizat, ca, spre exemplu,
sarjele poetul V. Teleucd, poetul A. Ciocanu, cantdreful
S. Petrache si multi-multi altii.

Bagatelele lui Glebus Sainciuc sunt o serie de de-
sene, executate prin asociatie cu muzicd, interesante
si neordinare ca mod de a géndi si de a interpreta rea-
litatea, printre care Muza, Vasile in fata unei porti noi,
Eva capricioasd si altele.

Firea emotiva, veseld si ingenioasa a maestrului
se reflectd si in numeroase caricaturi, multe apdrute
in publicatia satirica Chipdrus din perioada sovietica.
Ne va ramane in amintire si concursul-test pe care
maestrul il propunea tuturor vizitatorilor atelierului
sdu - de a desena o vaci, astfel studiind capacititile si
caracterul autorilor fiecarui desen in parte.

Prin toate creatiile maestrului Glebus Sainciuc
transpare personalitatea neordinara, multiaspectuald,
firea bonomd, sinceritatea si ochiul sau ager. Mastile
sale, animate talentat, sarjele, bagatele si caricaturile
care redau latura umoristicd a realitatii inconjuratoa-
re in cele mai subtile detalii, tablourile de un colorit
impresionant si aspiratia maestrului spre o lume po-
pulatd de oameni sinceri si buni, toate au rdmas cu
noi, artistul parasindu-ne subit.

Artistul a fost multiplu apreciat in timpul vietii.
In 1957 a participat la prima sa expozitie uniona-
14 de arte plastice (Moscova), in 1961 are loc prima
sa participare la o expozitie de peste hotare (Sofia,
Bulgaria). Au urmat numeroase expozitii persona-
le: 1963 - Chisinau, 1964 — Moscova, 1965 - Baku,
1966 — Odesa, 1969 — Chisindu, 1970 - Moscova,
1973 - Lvov, 2009 - Chisindu etc. Devine laureat al
concursurilor republicane de portret (1964, 1971),
laureat al Premiului de Stat al RSSM (1980), Artist al
Poporului (1991), i se conferd ,Ordinul Republicii”
(1998) si titlul Doctor Honoris Cauza (2009).

Teatrul vietii lui Glebus Sainciuc a fost unul po-
pulat de personaje diferite ca prestantd, dar neaparat
bune, maestrul aspirdnd intotdeauna spre o lume mai
curatd, cu oameni demni, cuminti si sinceri, asa cum
a fost si D-lui pe parcursul intregii vieti.
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Fig. 3. Vinificatorii (1962, ulei).

Fig. 4. Zootehnicianul Vasile Fig. 5. Artista Nina Vodd
Untild (1959, ulei). (1964, ulei).

Fig. 6. Poetul Grigore Vieru, Fig. 7. Compozitorul Aram
masca. Haceaturean, masca.

% i
Compozitorul Eugen Doga, masca. Mozaic teatral ,Luceafarul” (1962, guas).

166 ARTA - 2012




 BRecenzi

Tudor Braga

Secolul premodern al artei din Basarabia. Icoana basarabeana
din secolul XIX, Chisinau: Ed. Arc, 2011, 270 p.

Asa cum mentioneaza in prefata sa dl Toan Opris,
sustinut de opiniile recenzentilor, ale academicianu-
lui Andrei Esanu si dr. habilitat in studiul artelor,
Constantin Ciobanu, lucrarea pe care Tudor Stavild
o prezintd apartine categoriei recuperdrilor stiintifi-
ce obiectiv necesare. Studiul inscrie o abordare cu
caracter de primat, o fundamentare clard - conform
rigorilor stiintifice, la zi, — asupra unor realitéti artis-
tice distincte, demonstrate pin intermediul celui mai
vast depozitoriu al mult patimitei icoane.

Or, aceastd parte a culturii si a creatiei artistice,
dupa abordérile anterioare sporadice si ocazionale, se
impune in focarul atentiei istoricilor incepand cu pri-
mele decenii ale secolului al XX-lea: monografiile lui
Zamfir Arbure si articolele semnate de Stefan Cio-
banu, Vasile Kurdinovschi, Paul Mihailovici etc. Insa,
in cvasitotalitatea referintelor erau vizate, de regula,
monumentele de arhitecturd, iar referirile la icoane
erau doar signaletice, chiar si atunci, cAnd specialistii
invedereaza interes pentru acest gen. Multe icoane nu
mai pot fi studiate, fiindcd, in perioada celor cca 50 de
ani de ateism militant - politicd oficiald de stat —,au
dispédrut implicit barbarizarii bisericilor si manastiri-
lor din Moldova.

Un suport important in cercetare l-au constituit
investigatiile lui G. Oprescu, N. Iorga, C. Tatai-Balta,
Z. Arbure, M. Alpatov, A. Grabar, M. Picuraru, Gh.
Racoveanu, s.m.a. Publicatiile lui Gh. Racoveanu au
permis identificarea influentelor icoanei-stampe de
la Manastirea Neamt asupra icoanelor populare din
Basarabia.

Astfel, Icoana basarabeand din secolul XIX este
prima lucrare din Republica Moldova si regiunile li-
mitrofe, care abordeaza aspectele dezvoltarii artelor
plastice nationale pe parcursul unui secol. E de re-
marcat faptul cd, in perioada imediat postbelica, in
RSS Moldoveneascd au fost inchise fortat méanastirile
si bisericile, studierea si valorificarea icoanei deve-
nind un compartiment exclus din cercetare. In con-
secintd, majoritatea patrimoniului de icoane vechi
s-a pierdut, cunoasterea si studierea acestui fenomen
artistic aflindu-se la inceput de cale.

Tudor Stavila

Analiza surselor, bazatd pe metodologia dezvol-
tatd a iconografiei si a iconologiei vest-europene, {i
permite autorului sa integreze in arta medievala un
compartiment valoros al icoanei basarabene, cu par-
ticularitatile domeniului respectiv.

Prin structura sa, aceastd lucrare reflectd obiec-
tiv influentele stilistice care s-au perindat la realizarea
icoanei pe tot parcursul existentei sale, detectindu-se
trasaturile specifice si comune cu operele din Bulga-
ria, Serbia, Ucraina si Polonia, dar si afinitatile tehno-
logice dintre icoana-pictura si icoana-gravura.

Importanta aparitiei acestei monografii se da-
toreaza faptului ci, pentru prima datd, se ilustreaza
dezvoltarea artelor plastice din tinut intr-un context
comparativ cu artele din tarile limitrofe - icoana si
xilogravura autohtond cu cea ucraineand, athonita,
bulgard, polonezi si rusa din secolul al XIX-lea. Se
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constata atit specificul particularitétilor artistice, cit si
cele comune ale acestui gen de arta intr-o epoca tar-
diva a Evului Mediu si aparitia, la sfarsitul secolului al
XIX-lea a artei profesioniste, laice, din epoca moder-
nd. Icoanele autohtone, prin editarea monografiei, ar
avea sansa, dupa aproape un secol de uitare, sd fie in-
cluse legal in circuitul de valori al patrimoniului nati-
onal si european cu opere putin cunoscute si studiate,
dar care reprezintd un interes deosebit prin certa lor
valoare artistica si istorica.

Pentru elaborarea si realizarea monografiei au
fost cercetate icoanele de la manastirile Capriana,
Rudi, Hérjéuca, Curchi, Noul Neamt, pastrate in co-
lectii muzeale, precum si din numeroase biserici de
lemn si de piatra din Republica Moldova, in perioa-
da anilor 1987 - 2002. S-au pus in valoare asemenea
nume de zugravi ca Evtaf, Joan Damascanu, loan Ia-
vorschi, Iezechil, Gherasim, Ioasaf si altii, descope-
rirea cdrora s-a produs gratie eforturilor depuse de
cunoscutul istoric de artd Kir Rodnin.

Studiul Icoana basarabeand din secolul XIX, sus-
tinut financiar de Asociatia Fondului Cultural Nati-
onal al Ministerului Culturii din Romania, va com-
pleta istoria culturii cu un valoros compartiment al
artelor, incluzand acest fenomen in circuitul cultural
al valorilor sud-est europene.

Importanta intrinsecd a monografiei constd in
sustinerea exercitdrii functiilor sociale de catre insti-
tutiile de culturd si artd. Problemele abordate in lu-
crare, implicit cele ce tin de iconografie, de tehnolo-
gia icoanei, de istoria artelor nationale din secolul al
XIX-lea, incd nu se utilizeaza eficient in procesul di-
dactic din cauza lipsei publicatiilor respective la noi.
Totodata, monografia va fi utila nu doar specialistilor
din domeniu, dar si istoricilor, profesorilor si studen-
tilor de la arte, artistilor plastici, muzeologilor, dar si
tuturor celor care vor dori sd cunoascd un gen al artei,
ce a fost unicul viabil in istoria culturii secolului al
XIX-lea din Basarabia.

168

ARTA - 2012




Recenzii

 Becenzi

Tudor Stavila

Aura Popescu. Pictorul si graficianul Viorel Husi (1911-1972)
Monitorul Oficial, Bucuresti, 2012, 295 pag.

Fiecare epocd i-a promovat, in arte, pe unii ar-
tisti cu nume de referintd, cunoscute si arhicunoscu-
te, ldsdndu-i insd, in umbrd pe altii, marcati de pro-
pria modestie, dar nu si de valorile pe care le-au creat.
Aceste momente sunt si caracteristice, in particular,
generatiei artistilor plastici, care si-au inceput activi-
tatea creativd in perioada interbelicd, iar maturitatea
survenind in cea postbelica. Acest caz este simpto-
matic, atit pentru pictorii basarabeni care au activat
in Romania postbelicd ( Au. Baillaure, Th. Kiriacoft,
Gh. Ceglocoff s.a.), cit si pentru cei de la periferiile
Bucurestilor, cum a fost si Viorel Husi din localita-
tea cu acelasi nume. Albumul consacrat centenarului
vietii si al operei lui Viorel Husi, aparut recent, re-
prezintd un omagiu adus de fiica sa. In calitate de au-
toare, ea semnaleaza un valoros material documentar
despre viata, activitatea si creatia pictorului.

Néscut la Husi, la 15 iunie 1911, Viorel Husi par-
ticipa din tinerete la Saloanele Oficiale de la Bucuresti,
indrumitorul lui fiind Adam Biltatu. In septembrie
1928, sustine bacalaureatul si pleaca la Paris, pentru
a studia medicina, la indemnul tatilui, care dorea sa-i
imbratiseze profesia. Astfel, intre anii 1929-1934 ur-
meaza, cu intreruperi, cursurile Facultatii de Medi-
cind din Tours si Paris. Si-a dorit sd devina chirurg,
insd acest vis a concurat si cu optiunea de a urma
dreptul, si cu aceea de a deveni sculptor.

In anul 1930, paralel cu studiile de la Facultatea
de Medicina, le incepe pe cele de la Ecole des Beaux
Arts, unde este primit fird examen, in baza mape-
lor cu lucrari si unde se bucurd de marea sansa de
ai avea ca profesori pe Lucien Simon si Dévambez.
Frecventeazd, concomitent, Academiile particulare
de Arte Frumoase Grande Chaumiére si Julian, ate-
lierele pictorilor Jean Paul si Pierre Laurens. Dupa
1933, paraseste Parisul si se reintoarce in Roménia,
facand naveta intre Husi si Bucuresti, dedicandu-se
integral picturii.

Aura Popescu

Dictoud, si g.-'za/ﬂicianul’.

Viorel Husi

Structuratd in trei compartimente ample, mono-
grafia Pictorul si graficianul Viorel Husi propune un
set de fotografii si scrisori ale artistului din perioa-
da studiilor la Paris, urmate de amintirile fiicei sale,
Aura Popescu, si de selectia operelor pictorului din
colectii muzeale si particulare.

Prezintd interes si comentariile colegilor si ale
istoricilor de arta vis-a-vis de creatia artistului, cum
ar fi cele ale lui Gheorge Oprescu, Oscar Han, Nicolae
Tonita, Petru Comarnesu, Mircea Deac s.a. Panzele
pictorului, fard indoiald, fac trimiteri la arta franceza,
la Sezan, dar si la Van Gog, prin tusele energice si
vibrante, V. Husi rdiménand un fidel al peisajelor si
motivelor rustice.
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In anul 1968, Uniunea Artistilor Plastici din Ro-
mania i-a deschis, la Bucuresti, la Galeriile ,,Orizont”
0 mare expozitie, care s-a bucurat de un real succes,
la vernisajul céreia a luat cuvintul renumitul critic de
artd Eugen Schileru. Acest eveniment cultural, unic
pentru artist, a avut un ecou pe mésura, intrind si in
vizorul mass mediei.

V. Husi a decedat din cauza unei boli incurabile,
la 25 octombrie 1972, la varsta de 61 de ani.

In anul 1973, Dana Crisan, sefa Cabinetului de
Stampe al Muzeului National de Artd, si-a sustinut cu
succes lucrarea de diplomd Opera pictorului si grafi-
cianului Viorel Husi, la Facultatea de Teoria si Istoria
Artei a Universitatii de Arte ,,N. Grigorescu” din Bu-
curesti.

Postum au fost deschise multe expozitii, la Ga-
leriile de Arta ale Municipiului Bucuresti (1975), la
Muzeul National de Artd al Roméniei si la Muzeul
din Husi (1986).

In 1996, cu prilejul omagierii a 85 de ani de la
nasterea sa, Ministerul Culturii si Centrul de Do-

 BRecenzi

cumentare pentru Expozitii de Artd, organizeaza
expozitia Viorel Husi la Galeria Etaj % a Teatrului
National din Bucuresti, itinerata apoi si la Muzeul
Brukenthal din Sibiu. Regretatul Radu Ionescu, Mi-
hai Oroveanu si Corneliu Bucur, critici de artd, au
considerat aceasta actiune drept evenimentul anilor
1996 si 1997.

Opera lui V. Husi se pastreazd in Muzeul Nati-
onal de Arta al Roméniei, Muzeul Brukenthal - Si-
biu, Pinacoteca Muzeului Municipiului Bucuresti,
Muzeul ,Vasile Pirvan” — Barlad, Cabinetele de
Stampe ale Academiei Romane si Bibliotecii Nati-
onale, precum si in diverse colectii din tara si stra-
indtate.

Creatia pictorului si graficianului Viorel Husi
este considerata de critica de specialitate ca aparti-
néind pleiadei marilor artisti plastici interbelici.

Eforturile depuse de Aura Popescu s-au soldat
cu punerea in circuitul artelor romanesti interbelice
a incd unui artist plastic, care nu si-a meritat destinul
trist.
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Aparitie editoriala asteptata pe ambele maluri ale Prutului -
monografia Dimitrie Sevastianov de Ludmila Toma

Studiul, intreprins de criticul de artd Ludmi-
la Toma, vizeaza activitatea profesionald a pictorului
Dimitrie Sevastianov, personalitate de referinta din
perioada postbelicd in R.S.S. Moldoveneasca. Mono-
grafia contine cateva capitole cu denumiri sugestive:
Sevastianov cel dat uitdrii, Etapa timpurie de creatie si
Peripetiile destinului, fiecare dintre ele aducand clari-
tate in evenimentele vietii sale.

Nascut la 26 octombrie 1908, la Tulcea, Dimitrie
Sevastianov si-a urmat studiile la Academia de Arte
din Bucuresti, dupa care a activat la Chisindu, in anii
1940-1956, pana la sfarsitul vietii artistului. Legatura
intre manifestérile artei plastice de pe cele doud ma-
luri ale Prutului isi va gési reflectare in opera sa.

Creatia lui Dimitrie Sevastianov in perioada so-
vietica a fost abordatd doar sumar, cand a apérut o
singura publicatie — o brosurd semnaté de Lev Cezza
(1959). Autoarea monografiei, Ludmila Toma, nu a
avut ocazia si-1 cunoascé pe Dimitrie Sevastianov in
timpul vietii: el a decedat in 1956, la doar 48 de ani.
Pentru a afla in profunzime viata si creatia artistului,
criticul de arta a lucrat in arhive, a vizitat orasul Tul-
cea (Romania). Astfel, au transparut etapele biografi-
ei sale autoarea presupunind cd el si-a facut studiile la
M. Paraschiv, cunoscut iconograf si mester zugrav de
biserici, la care a studiat si Alexandru Ciucurencu; la
Academia de Arte din Bucuresti, sub indrumarile lui
Camil Ressu. Vara, la Baia Mare, era in toi atat lup-
ta impotriva academismului si naturalismului, cat si
prezenta diferitor forme ale impresionismului, fovis-
mului, cubismului, expresionismului etc., toate con-
tribuind la formarea unui pictor modern, hotédrat sa
abordeze diverse curente ale timpului sdu.

Perioada in care pictorul se afld la Paris, fiind in-
fluentat de Matisse, este reflectatd de Ludmila Toma
prin analiza lucrérilor din acea perioada de timp. In
text sunt aduse amintirile colegilor de breasla Mihai
Grecu, Ada Zevin, de asemenea, ecourile din presa
si opiniile unor critici de artd, printre care George
Oprescu, Henry Blazian, Andrei Tudor, Tache So-
rocian, Ionel Jianu. Obtinand o burséd de stat, dato-
rita lucrérilor Odalisca (1937) si Nud (1937), artistul
isi petrece 2 ani la Roma, la reintoarcere lucrarea sa

DIMITRIE SEVASTIANOV

Autoportret (1938) fiind achizitionatd de Ministerul
Culturii si Cultelor din Roménia.

Revinind la Chisindu ca si alti colegi si prieteni
care au invitat in Romania si peste hotare, Dimitrie
Sevastianov, participa la diverse evenimente istori-
ce, precum pregitirea Pavilionului moldovenesc la
EREN de la Moscova, in 1940, ilustrate prin fotografii
de epoci.

In anii de grea cumpina ai celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, Dimitrie Sevastianov a trecut prin
multe peripetii, care au condus, in final, in septem-
brie 1944, la inrolarea lui ca voluntar in randurile ar-
matei sovietice.

Studiile din aceastda perioada ale lui Dimitrie
Sevastianov - Aratul, Piata moldoveneascd, Pddura-
rul - sunt calificate de Ludmila Toma drept cele care
~denotd predilectia pentru motivele modeste ale vietii
si lipsa dorintei de a le inflori” (p. 68).

Ca urmare a presiunii ideologice, Dimitrie Se-
vastianov incepe sd lucreze, in 1947, la prima sa com-
pozitii cu multe personaje Stefan cel Mare inainte de
batdlia de la Bdrlad, pe care Ludmila Toma o studiazi
sub aspectul coloritului, ritmicii petelor tonale.
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Analizénd lucrarile tematice Pentru folosinta
vesnicd a pamdntului (1950-1954), Culesul strugurilor
(1953-1955), Ludmila Toma subliniazd importanta
faptului ca pictorul a creat multe schite, nu intotdeau-
na legate de continutul tabloului, care comporta cali-
tatile unor studii independente. Asa este si Portretul
colhoznicului (1951) - imaginea unui béitran pe fun-
dalul cerului albastru - chip de referinta pentru pic-
tura moldoveneascd din primul deceniu postbelic.

Studiile peisagistice Primdvara (1950), larnd
(1952), In livadd (1953) redau atmosfera anotimpu-
rilor reflectate, impresioneazd prin jocul culorilor si
prin tusele impulsive. Preocuparea artistului pentru
frumusetea picturald, dupd pirerea Ludmilei Toma,
era justificatd chiar si in cazul studiilor realizate pentru
tablourile tematice. Autoarea compara diverse studii
aferente, ficute de Dimitrie Sevastianov, pentru tablo-
ul Inmanarea documentului pentru folosinta vesnicd a
pamantului (1954) si observé diferentele in rezolvarile
cromatice, compozitionale, stilistice, emotionale.

Pentru tabloul Culesul strugurilor (1954) picto-
rul face mai multe schite, diverse din punct de vedere
compozitional, al luminii si al secventei a zilei.

Tabloul care l-a consacrat pe Dimitrie Sevastia-
nov, Joiana (1956), a trecut, si el, prin citeva etape de
realizare. Ludmila Toma arata cd, desi aceasta ultima
lucrare a ramas partial nedefinitivatd, ea a reprezentat
pictura moldoveneasca in cadrul unei expozitii unio-
nale de la Moscova si a fost mentionata de criticul de
artd Ada Zevin intr-un articol din revista roméaneasca
Arta plastica din anul 1958.

Plecarea subita din viata a lui Dimitrie Sevastia-
nov, drumul complicat parcurs de pictor, destinul lui
tragic, creatia lui si, in special, originalitatea talentu-
lui sau ne mobilizeazd spre cunoasterea acestei per-
sonalitati marcante in arta autohtona. Fiind cercetatd
multiaspectual, personalitatea artistului si creatia sa
sunt scoase din anonimat, prin prezentarea operelor
sale ponderabile si schitele sale de o adevirata valoare
artistica.
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Revista ARTA. Seria Arte Vizuale. Arte Plastice.
Arhitecturd este o publicatie stiintificd anuala a Cen-
trului Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului
Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei. In revis-
ta se publicd rezultatele cercetérilor stiintifice in do-
meniul artelor plastice, artelor decorative, aplicate si
arhitecturii, ocrotirii patrimoniului artistic, cercetd-
rilor interdisciplinare care reflecta studiul artelor din
tara si din regiunile limitrofe. Abordarea subiectelor
este din perioada antica, medievald, moderna si con-
temporana. In revista se publica articole, studii, note,
materiale jubiliare, recenzii §i prezentari de carte.

Termenul limita de prezentare a materialelor
pentru publicare in anuarul Institutului Patrimoniu-
lui Cultural este 1 aprilie.

Materialele vor fi expediate pe adresa isaasm@
asm.md si la adresa: Chisinau, bd. Stefan cel Mare
1, Institutul Patrimoniului Cultural, Centrul Studiul
Artelor, bir. 525.

Colegiul de redactie are dreptul de a respinge
materialele care nu corespund profilului revistei,
lipsite de valoare stiintificd, materialele si articolele
care au mai fost publicate in alte reviste sau carti.

Manuscrisele sunt acceptate spre publicare in
limbile romani, engleza, franceza i rusa. Volumul
articolului nu va depisi 1.0 c.a. (40 000 semne), in-
clusiv bibliografia, rezumatele si ilustratiile. Textele
vor fi prezentate in varianta electronica si imprimate
pe hartie, redactate in programul Word / Microsoft
Office, cu fontul Times New Roman, méirimea 14 pt
(exceptie caracterele speciale - chirilice, grecesti,
slave etc.), space 1,5 lines, stanga — 3,0 cm, dreapta —
1,5 cm, sus-jos — 2,5 cm, cu paragrafele de 1 cm. No-
tele vor fi dispuse la subsolul paginii (footnote), mari-
mea fontului fiind de 10 pt.

Imaginile, tabelele, graficele se prezintd sepa-
rat, in format JPG, TIFF la o rezolutie minima de
360 dpi, insotite de legendele corepunzatoare si cu
indicarea sursei provenientei ilustratiilor.

Manuscrisele vor fi insotite de rezumate (150-
300 de cuvinte - o jumatate de pagina) in limbile
romana, engleza/franceza, rusa, inclusiv cu tradu-
cerea titlului lucrarii, 5-10 cuvinte-cheie referitoare
la subiectul lucrarii. Articolul va fi insotit de cateva

referinte despre autor: gradul stiintific, functia, in-
stitutia unde activeazd, adresa acesteia, un nr. de te-
lefon si 0 adresa de email.

La prezentarea materialului fiecare autor va
semna o declaratie de raspundere privind materialul
propus spre publicare.

Sistemul critic utilizat este cel occidental, reco-
mandat de Manualul de stiluri Chicago: http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide.html.

Exemple de referinte la:

- carti : Palii A. Cultura comunicdrii. Chisinau:
Epigraf, 1999. 176 p.

- autoreferate, teze: Mardare I. Conceptia cog-
nitiv-structurala de creare a sistemelor intelectuale
pentru restabilirea imaginilor. Teza dr. hab. in tehni-
cd. Chisindu, 2008. 370 p.

- contributii din reviste si din lucrari stiintifi-
ce: Rurac M. Influenta lucrarii de baza a solului asu-
pra unor insusiri fizice. In: Lucrari stiintifice. Univ.
Agrard de Stat din Moldova. 2001, vol. 9, p. 95-99.

- materialele simpozioanelor: Babuc V. si altii.
Cercetéri si realizari in horticultura. In: Realizéri,
programe, perspective: Tezele conf. jubiliare int.
Chisindu, 1995, p. 152-157.

- referinte la documente electronice: Harnau
S., Ohrimenko S. Tehnologiile informationale si
problemele globale ale dezvoltérii societatii [online].
Chisinau, 2002. http: //www.ase.md./Inside/Perso-
nalPagesRomCom.phtml (citat 10.02.2002).

MODEL DE PERFECTARE A TEXTULUTI:

TITLUL
Numele autorului
Rezumatele
Cuvintee-cheie

Textul articolului
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