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Arta medievald

Constantin Ion CIOBANU

Problema textului si a imaginii in pictura medievala ortodoxa:
o abordare structural-semiotica

Rezumat
Problema textului si a imaginii in pictura medievala ortodoxa:
o abordare structural-semiotica

Multimea de coduri intilnitd de noi in viata de zi de zi pare aproape infinitd: codul alfabetic, codul Louis
Braille (alfabetul pentru orbi), codul Morse, codul semnelor de circulatie rutierd, codul zodiacal, codul calenda-
ristic, diverse alte coduri cu caracter cronologic (cele 7 varste ale omului, secolele-metale — de aur, de argint, de
bronz, de fier s. a.), codul planetar, codul genetic, codul mineralogic, codul vegetal, codul zoomorf s. a. Progra-
mele iconografice ale bisericilor sunt si ele coduri. Aici diferite parti concrete ale suprafetelor interioare sau exte-
rioare ale edificiului de cult (boltile, turlele, pandantivii, calotele cupolelor, concele absidelor, arcurile de triumf,
stalpii si coloanele, ambrazurile usilor, glafurile ferestrelor etc.) se codifica in teme si subiecte iconografice (cu alte
cuvinte - in tipuri iconografice). Astfel calota cupolei centrale este asociatd imaginii Pantocratorului, tamburul
cupolei - ierarhiilor ceresti sau profetilor veterotestamentari, pandantivele — evanghelistilor, conca absidei altaru-
lui - Maicii Domnului cu pruncul Iisus flancatd de Arhangheli, registrul mediu al absidei altarului — Euharistiei,
registrul inferior al aceleiasi abside — Amnosului si ierarhilor, proscomidia — viziunii sfantului Petru al Alexandriei,
diaconicul - intdmpindrii Domnului, arcul triumfal - medalioanelor, registrele medii ale peretilor naosului - ci-
clului cristologic, registrul inferior al peretilor naosului - sfintilor militari, jumatatea sudici a peretelui de vest
al naosului - tabloului votiv, ambrazura usii dintre naos i pronaos - sfintilor Zosima si Maria Egipteanca, bolta
ambrazurii — mdinii lui Dumnezeu, gropnita — Menologului, bolta pronaosului - Maicii Domnului de tip Blacher-
niotissa, pandantivele boltii pronaosului — melozilor, peretele de est al exonartexului — Judecitii de apoi s.a.m.d.
Partea a doua a articolului este consacrata particularititilor iconografice ale ilustrérii Acatistului Maicii Domnului
in picturile murale din Moldova secolului al XVI-lea, iar partea a treia — problematicii limbii slavone bisericesti in
calitate de cod cultural al Réséritului ortodox medieval.

Cuvinte cheie: Imnul Acatist, arta ortodoxa, arta medievala roméneasca, cod, frescd, iconografie, imagine,
scriere, picturd medievala, semanticd, semioticd, semn, text.

Summary
Text and image issues in medieval Orthodox painting: a structural-semiotic approach

The multitude of codes encountered by us in everyday life seem almost infinite: the alphabetic code, Louis
Braille code (alphabet for the blind), the Morse code, the code of road signs, the zodiac code, the calendar code,
various other chronological codes (the seven ages of man, the metal centuries (gold, silver, bronze, iron and
other), the planetary code, the genetic code, the mineralogical code, the vegetable code, the zoomorphic code, etc.
The iconographic programmes decorating the churches are also codes. Here, various parts of the interior or exte-
rior surfaces of the worship building (walls, domes, pendants, drums of the domes, apses, semi-domes or conchs,
triumphal arches, pillars and columns, embrasures of doors, window splays, etc.) are coded in iconographic
themes and subjects (in other words - in iconographic types). Thus, the image in the central dome is reserved for
Pantocrator, the drum of the dome - for the heavenly hierarchies and Old Testament prophets, the pendants — for
evangelists, the conch of sanctuary apse - for Virgin Mary with baby Jesus, flanked by Archangels, the middle reg-
ister of sanctuary apse - for the Eucharist, the lower register of the same apse - for the holy hierarchs and the Holy
Lamb on the paten, the proskomidi - for the Vision of St. Peter of Alexandria, the apodosis - for the Presentation
of the Lord, the triumphal arch - for the medallions with Saints, the average registers of the nave walls — for the
Christological cycle, the lower register of the nave walls - for military Saints, the southern half of the west wall of
the nave - for the votive painting etc. The second part of the article is dedicated to the iconographic particulari-
ties of the Akathist Hymn in Moldovan mural paintings of the sixteenth century. The third part is devoted to the
problems of Slavonic church language as a cultural code of medieval Orthodox East.

Key words: Akathist Hymn, Orthodox art, Romanian medieval art, code, fresco, iconography, image, writ-
ing, medieval painting, semantics, semiotics, sign, text.
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Arta medievald

Problema codurilor!

In semiotica, un cod este un set de conventii
utilizate pentru a comunica sensul mesajului’. Cu
alte cuvinte, codul poate fi definit ca: a) un mod
de structurare sau un set de reguli de combinare,
de imbinare sau de ordonare a semnelor (simbolu-
rilor); b) o ocazionald concordantd (corespundere)
univocd a fiecdrui semn (simbol) unui singur sem-
nificat. Codul reprezinta un sistem de semnificare
specific unui grup social sau unei culturi si pre-
supune, in egald masurd, un sistem de norme in
baza ciruia respectivele semne se combina. El se
deosebeste de mesaj dupd cum, in termeni saussu-
rieni, limba se deosebeste de vorbire. Notiunea de
cod este apropiatd de notiunea de limbd, privita ca
o modalitate de organizare a exprimdrii — verba-
le sau scrise — dupa anumite reguli. Ferdinand de
Saussure chiar accentua identitatea acestor doud
notiuni. Cercetétorii moderni prefera, totusi, sd nu
identifice notiunea de cod cu notiunea de limba.
Ei motiveazi acest lucru prin faptul cad codul este
mai functional si se poate referi si la sistemele de
comunicare nonverbale (de la notatia muzicala la
diversele sisteme de semne iconice etc.).

Multimea de coduri intdlnitid de noi in viata
de zi de zi pare aproape infinitd: codul alfabetic,
codul Louis Braille (alfabetul pentru orbi), codul
Morse, codul semnelor de circulatie rutiera, codul
zodiacal, codul calendaristic, diverse alte coduri
cu caracter cronologic (cele sapte varste ale omu-
lui, secolele-metale — de aur, de argint, de bronz
de fier s.a.), codul planetar, codul genetic, codul
mineralogic, codul vegetal, codul zoomorf s.a.

Unul din cele mai cunoscute coduri de iden-
tificare a profetilor veterotestamentari il prezinta
atributele lor simbolico-vizionare din iconografia
mariald: scara pentru lacob, rugul pentru Moise,
toiagul pentru Aaron, ldna pentru Ghedeon, chi-
votul pentru David, patul pentru Solomon, clestele
pentru Isaia, usa pentru lezechiel, muntele pentru
Daniel, sfesnicul pentru Zaharia s.a. In absenta
inscriptiilor, profetii mentionati pot fi identificati
cu precizie dupd aceste atribute, lucru care s-a si
produs in cadrul cercetdrii picturilor murale din
absida altarului bisericii Tdierea capului Sf. Ioan
Botezitorul din satul Arbore. Evanghelistii pot
fi identificati conform codurilor formate de aso-
cierea cu simbolurile lor (ingerul - Matei, leul -
Marg, taurul — Luca, vulturul - Ioan) sau cu citate-
le care ,,deschid” fiecare din cele patru evanghelii.
Menologurile pictate sunt coduri calendaristice.

Ele realizeazd o raportare a imaginilor sfintilor si
sarbatorilor bisericesti cu zilele anului.

Toate codurile examinate de noi pania acum
erau coduri bipolare. De o parte aveam multimea
A de semnificanti (imagini, simboluri s. a.), iar
de cealalta parte multimea B de semnificati. Intre
aceste doud multimi se stabilea o corespondenti
univocd a elementelor lor constitutive. Exista insa
cazuri de coduri tripolare si chiar multipolare. In
cazul acestor coduri, semnificatul unui nivel al
decodarii poate juca rolul de semnificant pentru
un al nivel. Un exemplu de acest fel ni-1 oferd nu-
mele celor 12 semintii (= fii) ale lui Israel, aran-
jate dupa randuiala in care s-au ndscut eponimii
lor. Astfel, in decorul hosenului aceste nume sunt
asociate celor 12 pietre pretioase descrise in lesirea
(28, 17-20), in textele iudaice din Midras Raba ele
sunt asociate celor 12 culori ale pietrelor amintite,
in unele mozaicuri din Orientul Apropiat ele sunt
simbolizate de cele 12 semne ale zodiacului, care,
la randul lor, sunt firesc legate de cele 12 luni ale
anului astronomic.

Programele iconografice ale bisericilor sunt si
ele coduri. Aici diferite parti concrete ale suprafe-
telor interioare sau exterioare ale edificiului de cult
(peretii, boltile, turlele, pandantivii, calotele cupo-
lelor, concele absidelor, arcurile de triumf, stalpii
si coloanele, ambrazurile usilor, glafurile ferestre-
lor etc.) se codifica in teme si subiecte iconografi-
ce (cu alte cuvinte — in tipuri iconografice). Astfel,
calota cupolei centrale este asociatd imaginii Pan-
tocratorului, tamburul cupolei - ierarhiilor ceresti
sau profetilor veterotestamentari, pandantivele
- evanghelistilor, conca absidei altarului - Maicii
Domnului cu pruncul lisus flancata de Arhangheli,
registrul mediu al absidei altarului - Euharistiei,
registrul inferior al aceleiasi abside - Amnosului si
ierarhilor, proscomidia - viziunii sfantului Petru al
Alexandriei, diaconicul - intdmpinarii Domnului,
arcul triumfal - medalioanelor, registrele medii ale
peretilor naosului - ciclului cristologic, registrul
inferior al peretilor naosului - sfintilor militari,
jumatatea sudica a peretelui de vest al naosului -
tabloului votiv, ambrazura usii dintre naos si pro-
naos - sfintilor Zosima si Maria Egipteanca, bolta
ambrazurii - mainii lui Dumnezeu, gropnita - Me-
nologului, bolta pronaosului - Maicii Domnului
de tip Blacherniotissa, pandantivele boltii pronao-
sului - melozilor, peretele de est al exonartexului -
Judecitii de apoi s.a.m.d. In acest context, erminiile
de tip postbizantin (de tipul Cdrtii de picturd a lui
Dionisie din Furna) sau podlinnikurile explicative
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rusesti pot fi privide ca adevérate cdrti de coduri.
Un exemplu ironic si umoristic de codificare ico-
nografica a diferitor tipuri de suporturi ale imagi-
nii (conjugate cu diferite perioade calendaristice:
zile ale saptamanii, luni si anotimpuri) ne ofera
Milorad Pavi¢ in Dictionarul khazar:

» (...) Picta hrénind si ingrijind totul in ju-
rul sdu cu culori, de la pervaze si oglinzi, pand la
stupi si dovleci, de la ducati de aur pani la méanze.
Pe copitele calului sau ii picta pe cei patru evan-
ghelisti, Matei, Marcu, Luca si Ioan, pe unghii isi
picta cele zece porunci, pe cofa fantanii o va pune
pe Maria Egipteanca, pe cele doua obloane din fe-
reastra cate o Evd, pe prima Eva (Lilit) si pe a doua
(alui Adam). Picta si pe ciolane, pe dintii séi ori ai
altora, pe buzunarele intoarse pe dos, pe céciuli si
tavane. Pe doudsprezece testoase vii ii picta pe cei
doisprezece apostoli, dupa care le dddu drumul
in padure, ca sd se impréstie care incotro. Nop-
tile erau blande precum odiile, alegea una care i
plécea, intra, aseza lampa in spatele panoului si
picta o icoana in diptic. O icoani cu arhanghe-
lii Gavril si Mihail inmanandu-si unul altuia, in
noapte, dintr-o zi in alta, sufletul unei pacatoase,
Mihail aflat intr-o marti iar Gavril intr-o mier-
curi. Pdseau pe numele acestor zile si din picioare
le tasnea singele de la ascutisul literelor. Picturi-
le Iui Nikon Sevast erau divine iarna, poate de la
stravezimea zdpezii, in nici un caz vara, in plin
soare. Atunci aflai in ele o amdraciune, ca fiind
pictate in beznd, iar surasul chipurilor se stingea
lent, incepand din aprilie, ca s reinvie cu prima
zdpada (...)™.

Fiind un cod, programul iconografic necesita
timp pentru a fi decodat. Decodarea se face prin
slectura” programului. Datorita introducerii co-
ordonatei temporale, ansamblul de picturi murale
a lacasului capatd o dimensiune diacronica. Este
depasita sincronia specificd - in general - artelor
plastice si — in particular - tipului iconografic.
Evident ca ,lectura” programelor iconografice
nu este tot atat de strictd pe cat lectura unui text
dintr-o carte. Nu suntem constransi sd ne miscim
doar de la stanga la dreapta si de sus in jos. Privirea
noastra poate luneca in diferite directii, poate exa-
mina detaliile, se poate opri sau misca in cerc etc.
Cu toate acestea, dinamica ,,lecturii” imaginilor de
sus in jos — adicd de la Pantocratorul din cupold
si pand la sfintii si ctitorii din registrul inferior al
naosului - completata de ,,lectura” registrelor de la
stanga spre dreapta — incepand cu peretele sudic,
urmandu-i cel vestic si terminand cu cel nordic -
constituie miscarea corectd, asteptatd de progra-
matori si consfintita de traditie.

Arta medievald

In criptografie codurile se deosebesc de cifruri
prin faptul cd pun mai mult accent pe sens, decat
pe caractere, si, de aceea, tind si inlocuiasci cu-
vinte sau fraze intregi prin cateva litere, cifre sau
alte simboluri conform unor liste de semnificatii
incluse intr-o carte de coduri. De exemplu, un cod
poate specifica faptul ca grupul de cifre ,,5487”
inlocuieste cuvantul ,,atac™. Cifrurile prezintd un
caz particular de coduri in care se lucreaza doar la
nivelul literelor, iar mascarea sensului se face prin
inlocuirea, conform unui algoritm precis, a fieca-
reia din literele textului mesajului cu alte litere, ci-
fre sau simboluri. Algoritmul poate include si anu-
larea unor litere. Unul din cifrurile cunoscute inca
din Antichitate il prezinta asa-numita permutare a
lui Caesar. Dupd cum scria Suetoniu, oricine voia
sd descifreze misivele lui Caesar si sa le inteleagd
semnificatia, trebuia si substituie a patra literd a
alfabetului, adica D cu A, si apoi la fel cu celelalte.
Pentru literele de la capatul alfabetului, daca per-
mutarea le ducea dincolo de Z, alfabetul o lua de
la capit.

Faimosul cod al acrostihului folosit pentru
a-1 numi pe Tisus Hristos® in cantul al VIII-lea al
Oracolelor Sibyline sau pentru a descoperi ordinea
alfabeticd a literelor in strofele Imnului Acatist este,
de fapt, tot un cifru. Aici, spre deosebire de cifrul
lui Caesar, nu se fac permutdri ale literelor, ci se
recurge la anuldri. Pentru a citi acrostihul se face
abstractie de (cu alte cuvinte se anuleazi) toate
literele versului — cum este in cazul Oracolelor -
sau ale strofei — cum este in cazul Acatistului - cu
exceptia primei. Mascarea mesajului se datoreaz
in acest caz redundantei explicite si semnificatiei
»de suprafatd” a textului versificat (din care pentru
lectura acrostihului au importantd doar initialele
versului sau ale strofei). Lectura de la stdnga la
dreapta a textului se transformd, de fapt, intr-o
lectura pe verticald a caracterelor initiale. Prezenta
coeziunii si coerentei sunt factori decisivi in sta-
bilirea caracterului de text al succesiunii de litere
ce formeazd acrostihul. Or, coeziunea semnelor
(caracterelor textului!) este asigurata - in cazul
nostru — de aceastd lecturd ordonata pe verticald,
iar coerenta mesajului rezulta din inteligibilitatea
lui. Lectura pe verticald este cea mai frecventd me-
toda de lecturd a acrostihurilor. Dar exista si alte
modalitdti de compunere si de decriptare a acestor
texte (metoda citirii pe verticald doar a initialelor
versurilor pare sau impare, metoda salturilor or-
donate s. a.). In ceea ce priveste continutul mesa-
jelor acrostihurilor ele, evident, nu se reduc doar
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la insirarea alfabetului sau la indicarea unor nume.
Astfel, bizantinii reuseau sd compuna versuri in
acrostih, folosind, de exemplu, metoda ,,punerii in
rand in metru iambic” s.a.

Semnificatia si metodele de alcatuire a acro-
stihurilor erau foarte bine cunoscute nu numai in
cultura antica sau timpurie bizantina, ci si in cea
slavond din prima jumatate a secolului al XVI-lea.
Astfel, cirturarul Maxim Grecul - in Scrisoarea
cdtre un prieten, contindnd lamuririle a trei greseli
intdlnite in cdrti de cdtre cititorii lor rdvnitori® - ex-
plicd adresatului sdau rus metoda de compunere
a acrostihurilor alfabetice si iambice, folositd de
greci in canoane; tot el dezviluie si obiceiul me-
lozilor bizantini de a-§i semna operele printr-un
acrostih format de versurile ultimelor strofe ale
cantarilor compuse de ei:

Vrei sd inveti ce importanta au literele scri-
se inaintea unor canoane. Sa stii, asadar, ca unii
autori ai canoanelor, ferindu-se de aceia care, da-
toritd patimii slavei desarte, isi insusesc lucrarile
altora si se lauda cu ele, ca si cum ar fi ale lor si, do-
rind si-i izbdveascd de o asemenea laudarosenie si
slava desartd, iar pentru ei sd-si pdstreze binecu-
vantarea si fericirea celor care maresc lucrarile lor
duhovnicesti, au alcatuit asa numitul in greceste
»acrostih” dublu, ceea ce in ruseste inseamni:
KpaecTpoune sau Kpaerpasie. $i unul este alcatuit
de ei dupa alfabet, iar celilalt este pus in rand
in metru iambic, care fie aratd sensul intregului
canon, fie contine lauda catre sfintul preamarit.
Acrostihuri se numesc literele de la inceputul
fiecirui vers in toate cintarile canonului. Astfel,
primul vers al canonului Buneivestiri, incepe cu
litera A: ,,Adetw oot Asonova” 1) in ruseste: ,,[la
moerd Tu, Bragsranue” (,Sa-ti cinte, Stipand”
al doilea vers incepe cu litera B: ,Bow oot
ynBopevog” 2) in ruseste: ,Bomito Tu, pagysics”
(»Tie Iti cant, bucuri-Te”); al treilea vers incepe
cu litera G: ,['vwoBitw pot” 3) in ruseste: ,[la
Oymers Mu pasymHo” (,Sd-mi fie cunoscut”);
al patrulea vers incepe cu litera D: ,AoAiwg pe”
4) in ruseste: ,Jlectito mens” (,Ma fericesc”);
celelalte versuri incep, de asemenea, cu celelalte
litere ale alfabetului inclusiv pand la cintarea a
7-a. Cantarea a opta contine in cinci versuri tot
alfabetul si fiecare vers are la inceputul fiecirui
cuvant al sdu literele alfabetului la rdnd, pana la
ultima litera (Q - Omega), iar cAntarea a noua
contine sub altd forma tot alfabetul in sase versuri
si alfabetul incepe cu ultima literd Q) si se termind
cu litera A, care este inceputul intregului alfabet.
Aceasta ordine a literelor de inceput se numeste
la noi acrostih, iar la voi se numeste xpaecrpouie,
HavyajorpaHie sau kpaerpanie. O altd forma a

acrostihului, alcatuit din randuri scrise in metru
iambic, constd in urmatorul lucru: mai intai au-
torul canonului alcdtuieste armonios acrostihul in
metru iambic, iar apoi incepe sd compund versu-
rile canonului, fiecare vers incepand cu acea literd
care urmeazd la rand in acrostih. Astfel, acrostihul
canonului acatistului in greceste este urmatorul:
»Xapag doxeiov, ool mpémel xaipety povn” 5) iar in
ruseste aceasta inseamna: ,,Pafoctu npiarennuie
Tebe nopmobaer pagoBatucs eguuoi” (,Ceea ce
bucurie ai primit, cdci numai Tie Ti se cuvine sa
Te bucuri”). (...) Astfel, literele de la inceputul
versurilor intregului canon, fiind adunate intre
ele, alcatuiesc versul iambic al acrostihului.
Acest acrostih, Fericitul Tosif (Melodul) il aseaza
pretutindeni in ultima cintare a canoanelor
sale, aratdndu-ne cu ajutorul lui cinstitul sau
nume: primul vers al cintarii a 9-a a canonului
acatistului la noi, la greci, incepe cu litera I, care
in greceste se numeste ,,iot”; al doilea vers, incepe
cu litera Q, ,,omega”; al treilea vers incepe cu
litera X ,,sigma”; al patrulea cu litera H, care la noi
se numeste ,,ita”; al cincilea cu litera ® ,,fi”. Aceste
cinci litere, adunate intre ele, alcituiesc numele
autorului canonului: ,,Iosif”.

Stabilirea, folosirea si descifrarea codurilor
trebuie sa urmeze principiului ierarhic si princi-
piului eficientei economice. Roman Iakobson a in-
trodus chiar notiunea de sub-cod pentru a descrie
sistemele cu mai multe coduri, dintre care unul
domina iar altele se afld in raporturi de stricta ier-
arhie. Uneori identificarea sub-codului de lecturare
corectd aimaginii in cadrul unui cod delecturd mai
vast este o conditie absolut indispensabild pentru
intelegerea mesajului programului iconografic. Un
exemplu instructiv in acest sens ni-l ofera istoria
cercetdrii picturilor de la biserica Tuturor Sfintilor
din Pédrhduti. Imaginile din registrul superior al
peretelui absidei altarului acestei biserici joaca un
rol important in economia programului iconogra-
fic, dar, fiind innegrite de fum, se citesc cu dificul-
tate. [. D. Stefdnescu nu a identificat a treia sceni
din cadrul registrului si a confundat imaginea Vin-
decdrii celui cu mdna uscatd cu imaginea Invierii
lui Lazar’. N. Grigoras® a repetat cele scrise de
L. D. Stefanescu, iar Bogdana Irimia’ a vizut in acest
registru scenele Vindecarea pdcdtoasei(?), Invierea
fiului vaduvei (?), Invierea lui Lazdr, lisus si sama-
riteanca, Vindecarea invalidului si Vindecarea or-
bului. Toti acesti cercetatori s-au marginit, de fapt,
sd cerceteze scenele pictate doar in cadrul codului
ciclului cristologic. Conform acestui cod, noi avem
reprezentate la Parhauti urmatoarele tipuri icono-
grafice: Necredinta lui Toma, Hristos in fata miro-
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nositelor, Vindecarea paraliticului, Hristos si Sama-
riteanca, Vindecarea orbului si Vindecarea celui cu
mdna uscatd. Aceastd identificare este corecta, dar
ea nu ia in considerare faptul ca noi avem aici o
serie de imagini legate intre ele cu mult mai strans
decét o permite asocierea in cadrul destul de varia-
tului ciclu cristologic. Dupd cum demonstreaza in-
scriptiile din scenele similare amplasate in absida
altarului de la manastirea Probota (unde figureaza
inscriptiile slavone ce incep cu cuvantul Nedelea
= rom. Duminica) si dupa cum ne sugereaza icoa-
na de hram a bisericii de la Parhduti - icoand ce
cuprinde scena Duminica Tuturor Sfintilor - aici
este vorba de cinci imagini din ciclul Penticosta-
rului®® (Duminica Tomii, Duminica Mironositelor,
Duminica slabanogului, Duminica Samaritencei si
Duminica Orbului). Acest ciclu al Penticostarului
este, de fapt, un fragment, un sub-ciclu al ciclului
cristologic, dar el contine si o semnificatie calenda-
ristico-eortologicd proprie, care-1 individualizeaza.
Numai Vindecarea celui cu mdna uscatd - a carei
prezentd se datoreaza aici tot influentei exercitate
de programul iconografic de la Probota — decade
din acest ciclu. Prin urmare imaginile amintite de
la Parhéuti trebuie identificate aplicand sub-codul
concret al Duminicilor Penticostarului si nu codul
- luat in totalitatea sa - al ciclului cristologic. Daca
I. D. Stefdnescu sau Bogdana Irimia ar fi procedat
in acest fel, ei ar fi evitat erorile de atribuire a unor
subiecte (de tipul Invierea fiului viduvei?) care,
desi tin de ciclul cristologic, nu fac parte din ciclul
Duminicilor Penticostarului.

Un alt exemplu de dilema in alegerea codu-
rilor de citire a imaginilor ni-1 oferd tipurile ico-
nografice Bunavestire, Cilatoria Magilor, Naste-
rea Domnului, Inchinarea Magilor, Fuga in Egipt
si Intampinarea Domnului. Ele pot face parte atat
din ciclul cristologic, cat si din ciclul Imnului Aca-
tist. Pentru raportarea corectd a acestor tipuri ico-
nografice la unul din ciclurile mentionate trebuie
identificat codul lor de ,lecturd”. De obicei, aceasta
identificare decurge din amplasamentul scenelor
in cadrul programului iconografic al lacasului de
cult. Exista insd situatii cand trebuie sa apeldm si la
citirea inscriptiilor ce insotesc imaginile. In cazul
ciclului Acatistului de la Arbore, inscriptiile sunt
scurte comentarii referitoare la imaginile pictate si
nu citate din textul imnului. Mai mult decat atét,
chiar si ordinea amplasarii scenelor la Arbore dife-
ra de ordinea obisnuiti a strofelor imnului (aceas-
ta ordine in originalul grec al imnului urma codul
alfabetic si forma un acrostih: fiecare din cele 24
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de strofe incepea cu urmétoarea literd a alfabetului
grec). Din aceste motive, identificarea imaginilor
ciclului de la Arbore se face nu printr-o simpla ci-
tire a inscriptiilor, ci printr-o analizd iconografica
comparativa cu alte cicluri similare ale Acatistului
(biserica din Parhauti, ménastirea Theraponts. a.).
In cazul Acatistului de la Humor o parte din ilus-
tratiile imnului inregistreaza un decalaj de 2 stro-
fe intre imaginea reprezentatd si textul insotitor.
Acest fenomen se datoreaza alterdrii concordantei
- din diverse motive (erorile zugravilor, repictarile
etc.) — intre codurile vizual si cel textual al acelu-
iasi ciclu al Imnului Acatist.

Enigmele ilustririi Acatistului din pictura
Moldovei medievale

De cifrul alfabetic al Imnului Acatist este
strans legat simbolismul lui numerologic. Cele 24
de strofe ale imnului se succed incepand fiecare
cu urmadtoarea litera a alfabetului grec. Astfel, se
face o trecere in revista a intregului alfabet grec,
compus din 24 de litere. La aceasta se adaugd va-
loarea simbolicd pe care o capatd in cadrul Acatis-
tului numarul de 24 de caractere. Acest numir 24,
cat si multiplii sdi, egali cu 144 (=24-6) si cu 288
(=24-12), pot fi descoperiti in numarul de stro-
fe (=24), in numarul de versuri ale fiecarei parti
(=144) si in numarul total de versuri ale imnului
(=288). Ermanno M. Toniolo a emis chiar o ipo-
tezd conform cireia si numarul total de silabe ale
imnului trebuie sé fi fost, initial, egal cu 3456 — un
multiplu al lui 24 (=24-12-12 sau 288-12). Dupa
pérerea acestui cercetitor, cele 287 de silabe - cu-
prinse in originalul grec al fiecarei perechi de stro-
fe (impara si para!) a imnului - lasau loc unui titlu
de 12 silabe - titlu — , evident, diferit de cel folosit
in ziua de azi. De numdrul 24 si de jumatatea lui -
egald cu 12 - precum si de patratul ei — egal cu 144
- sunt legate o serie de similitudini ce inrudesc nu-
merologia Imnului Acatist de numerologia simbo-
licd a Apocalipsei Sfantului Ioan Teologul (cea de
a doua cifrd care, asemeni unui fir rosu, stribate
intregul text al Apocalipsei este cifra sapte'). Nu
este exclus ca programatorii sau zugravii picturi-
lor murale de la Arbore (posibil, chiar Dragosin
Coman §i membrii echipei lui) sé fi introdus si ei
unele cifruri speciale - destinate doar initiatilor -
in amplasarea ilustratiilor la strofele Acatistului.

Astfel, inca la sfarsitul anilor 20 ai secolului,
trecut Paul Henry a observat ,bulversarea ordinii
scenelor”?in ilustrarea partii a doua a ciclului Aca-
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tistului Buneivestiri'® de pe fatada sudici a bisericii
Taierea capului Sf. Ioan Botezdtorul (Fig. 1a). Acest
fenomen pirea pe atunci cu totul unic, datorat
unui ,capriciu inexplicabil™* al autorilor frescelor.
In favoarea acestei opinii pledau celelalte cicluri ale
Imnului Acatist din pictura murald roméaneasci a
secolului al XVI-lea, cicluri in care - cu exceptia
unor nesemnificative abateri, legate de structura
compozitionald a decorului fatadelor sau de am-
plasarea ferestrelor, — ordinea scenelor Acatistului,
consacratd de alfabetul grec', ramanea imuabila.

Descoperirea faptului cd abaterea in ordinea
consacratd a ilustratiilor la Imnul Acatist poate fi
rezultatul unui algoritm de recombinare (voitd!) a
imaginilor, ne-a condus la ideea posibilititii unei
actiuni deliberate a autorilor sau a programatorilor
frescelor in scopul de a cripta ordinea mentionat.
Care era scopul acestei criptari e greu de zis. Nu este
exclus ca aici sd fi fost un joc prin care autorii vro-
iau sd demonstreze initiatilor sofisticarea si rafina-
mentul lor in elaborarea programului iconografic.
Exemple de acest fel mai existd in istoria artei de
sorginte bizantind. De exemplu in celebra icoand a
Laudei Maicii Domnului cu scene din Acatist de la
Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremli-
nului Moscovei (Fig. 1b) ordinea ilustratiilor im-
nului este bulversata intr-un mod similar.

2

Piatra de temelie a decriptirii noastre s-a ba-
oferite de repetarea (de doua ori!) a ilustratiei la
strofa a 16-a a Imnului Acatist. Aceasta repetare
este atestatd in mod indubitabil in picturile mu-
rale exterioare de la Arbore. Faptul ci aici, la mar-
ginea de vest a fatadei sudice, a fost de doud ori
ilustratd aceeasi strofd a 16-a a Acatistului (este
vorba de condacul al 9-lea: ,,Toatd firea ingereascd
..7) este confirmat de cele doua redactii iconogra-
fice existente ale strofei amintite. Astfel, redactia
din registrul al treilea de la Arbore, in care ingerii
inconjoard aureola cu imaginea lui Hristos, se in-
talneste atat in Balcani (la Markov Manastir), cit
si in vechea traditie rusd de ilustrare a imnului
- traditie exemplificatd nu doar de icoana Lauda
Maicii Domnului din Kremlin (a cérei provenien-
ta este neclard), ci si de frescele de la Minastirea
Ferapont's.

Redactia din registrul al 5-lea de la aceeasi
bisericé din Arbore, in care ingerii flancheaza Tro-
nul Hetimasiei pe care se afla Crucea cu uneltele
patimilor, este mai rar intélnita in calitate de ilus-
tratie la strofa a 16-a. Totusi, anume aceasta redac-
tie este atestatd la Parhduti, lacas, in care iconogra-
tia Imnului Acatist se apropie - pe de o parte — de
frescele de la Manastirea Ferapont si — pe de altd

4 6
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Fig. 1a. Arbore. Biserica Taierea capului Sf. loan Botezatorul, 1541.
Numerele din imagine indica ordinea strofelor Imnului Acatist.
Se observa ca strofa a 16-a este ilustrata de 2 ori. Sub pisanie, deasupra portalului, se afla imaginea

Anapesonului, care nu face parte din Imnul Acatist

10
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parte — de cele de la Arbore. Faptul ca la Parhauti
Tronul Hetimasiei flancat de ingeri ilustreaza stro-
fa a 16-a este certificat de amplasarea imaginii in
cadrul programului iconografic al bisericii: Tronul
se afld pe peretele vestic al pronaosului, in stinga
lui fiind amplasatd imaginea Deisis, ce ilustreaza
strofa a 15-a a Acatistului, iar in dreapta — ima-
ginea Maicii Domnului cu Pruncul inconjuratd de
retori, ce ilustreaza strofa a 17-a. O altd ilustratie la
strofa a 16-a — de exemplu, o ilustratie care ni l-ar
prezenta pe Iisus inconjurat de ingeri — la Parhauti
nu existd. Or, similitudinile frapante dintre fres-
cele respective de la Arbore si de la Parhauti nu
lasa loc dubiilor referitoare la identitatea de ordin
iconografic a celor doud reprezentari.

Dublarea ilustrérii strofei a 16-a si amplasa-
rea ,,haotica” a strofelor partii a 2-a (,dogmatice”)
a Acatistului de la Arbore au trezit demult nedumi-
rirea cercetdtorilor. S-a presupus chiar necunoas-
terea de cétre zugravi a ordinii corecte a condace-
lor si icoaselor imnului. In realitate, succesiunea
imaginilor este extrem de bine ganditd. Ea este
rezultatul unui algoritm care cifreazd (transforma)
ordinea consacratd (alfabeticd) a strofelor partii a
doua a imnului in ordinea atestatd la Arbore. Acest
algoritm prezinta, de fapt, codul de amplasare al
ilustratiilor strofelor Acatistului pe fatada biseri-
cii. Descrierea acestui algoritm este urmétoarea: la
inceputul celor 24 de cAmpuri ce contin ilustratiile
la cele 24 de strofe ale Imnului se adaugd campul
0 destinat Proimiului, iar la mijlocul lor - cAmpul
fara numdr, notat prin simbolul @ si destinat pi-
saniei bisericii (impreund cu imaginea Anapeso-
nului). Obtinem astfel urmatoarea succesiune (ci-
frele indica numerele cAmpurilor): 0, 1, 2, 3, 4, 5,
6,7,8,9,10, 11, 12, @ (= campul destinat pisaniei
si Anapesonului), 13, 14, 15, 16a, 16b, 17, 18, 19,
20, 21, 22, 23, 24. Succesiunea mentionatd de cAm-
puri o amplasam intr-o figura dreptunghiulara cu
indltimea de 7 cAmpuri, ldtimea de 6 cAmpuri si cu
un camp central de dimensiunea 4 x 4 cAmpuri, si-
tuat in partea centrald si de jos a figurii. In primele
doua registre ale figurii numeratia cAmpurilor si
ordinea lecturii de la stdnga la dreapta sunt cele
obisnuite: de la 1 la 12, in doud randuri, a céte sase
campuri. Din registrul al treilea si pana la sfarsit
numeratia cAmpurilor se face conform principiu-
lui bustrofedonului si incepe cu cAmpul destinat
pisaniei (si Anapesonului), dupd care urmeazi
campurile cu numerele de la 13 la 24. Campul cen-
tral este destinat Proimionului (strofa introductiva
a Imnului Acatist) si capatd numérul 0. Obtinem
urmétoarea figura (Fig. 1c):

S4 ludm acum in calitate de punct de reper
campul unghiular galben de jos, din stanga — re-
zervat strofei a 19-a — si sd ne miscdm cu un pas de
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doua campuri (cu alte cuvinte, numai prin cim-
purile galbene!) spre dreapta, in directia opusi
miscarii acelor de ceasornic. Obtinem astfel o suc-
cesiune de cAmpuri galbene cu numerele 19, 21,
23, 17, 14, O (=Pisania + Anapeson), 16a. Si re-
petam acum simetric aceeasi procedura, incepand
cu campul unghiular alb de jos, din dreapta, - re-
zervat strofei a 24-a - si sd ne miscdm spre stanga,
conform acelor de ceasornic. Obtinem succesiu-
nea de campuri albe cu numerele 24, 22, 20, 18,
15, 13, 16b. Sé suprapunem acum conform prin-
cipiului bustrofedonului (adicd inversat, citita de la
dreapta spre stdnga) aceastd a doua succesiune de
campuri numerotate deasupra primei succesiuni.
Obtinem urmaétorul tablou:

16b, 13, 15, 18, 20, 22, 24

19, 21, 23, 17, 14, O, 1l6a

Amplasarea in acest tablou a ilustratiilor la
strofele Acatistului ne conduce in mod automat
la ordinea strofelor de la Arbore. Primele sase pe-
rechi verticale (16b - 19, 13 - 21,15 - 23,18 - 17,
20 - 14, 22 - Q) coincid cu perechile verticale din
registrele trei si patru de la Arbore, iar perechea de
strofe 24 — 16a isi gaseste corespondenta in stro-
fele 24 si 16a situate orizontal in registrul cinci al
Acatistului de pe fatada. Singura nonconcordants,
legata de amplasarea la Arbore a ilustratiei la stro-
fa a 22-a inainte de ilustratia la strofa a 20-a, se
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Fig. 1c. Arbore, structura de simetrie
a amplasarii scenelor din Acatist

explicd prin situarea portalului bisericii (Pisania
de deasupra acestui portal nu oferea spatiu pentru
reprezentarea ilustratiei-pereche. Din acest motiv
- pentru portiunea respectivéd a zidului fatadei -
s-a ales ilustrarea Anapesonului, care presupunea
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o compozitie mai putin inaltd, dezvoltatd mai mult
pe orizontald).

Pe parcursul anului 2011, subsemnatul a cer-
cetat toate ciclurile iconografice ale Imnului Aca-
tist din pictura murala medievald a Moldovei seco-
lului al XVI-lea si a ajuns la urmatoarele concluzii:

a) O particularitate a iconografiei Acatistu-
lui de la Probota (Fig. 2) — care se va repeta la Sf.
Gheorghe-Suceava (Fig. 3) sila Humor (Fig. 4) - o
constituie includerea in partea dreapta a ansam-
blului strofelor pictate a imaginii De tine se bucu-
rd. Aceastd imagine provine din arta icoanei si nu
ilustreaza vreo strofa a Acatistului.

b) O altd particularitate comund ctitoriilor
de la Probota (Fig. 2), Sf. Gheorghe-Suceava (Fig.
3), Humor (Fig. 4) si Lavrov (Ucraina de Vest) o
prezinta redactia in forma de Rdstignire a lui Hris-
tos a ilustratiei la strofa a 18-a (Vrdand sa mantuias-
cd lumea...).

¢) Specifici celor patru ctitorii este si redac-
tarea ilustratiei la strofa a 17-a (Pre ritorii cei mult
vorbitori...) in forma adordrii unei icoane a Maicii
Domnului cu pruncul Iisus.

d) Redactarea abreviatd a ilustratiei la strofa
a 20-a (Impdrate sfinte, de Ti-am aduce cantdri i
psalmi...) la Probota este conditionata de micsora-
rea spatiului rezervat acestei ilustratii din motivul
includerii pisaniei bisericii in structura decorativa
a Acatistului zugravit.

e) Un detaliu iconografic foarte important il
prezintd la Probota (Fig. 2) reprezentarea ilustrati-
ei la strofa a 15-a (Cu totul a fost intre cei de jos...)
in forma de Sf. Treime neotestamentard. Vom re-
gési aceeasi redactare a ilustratiei la aceastd strofd
in frescele de la Sf. Gheorghe-Suceava (Fig. 3) Hu-
mor (Fig. 4), Moldovita (Fig. 5), Sucevita (intrado-
sul arcului triumfal).

f) O trasatura specificd a Acatistului de la Hu-
mor (Fig. 4) o prezintd decalajul dintre imaginile
ce ilustreazd imnul si citatele slavone cu inceputul
textelor strofelor. Astfel, textele ce insotesc ilustra-
tiile 8-13 sunt ramase in urma cu doud strofe. Ince-
pand cu strofa a 14-a are loc recuperarea decala-
jului intre text si imagine. Dar aceastd recuperare
este doar partiala, de o strofd. Abia in imaginile
ce ilustreazd strofele 17-21 s-a produs corectarea
textelor insotitoare. O examinare atenta a corecti-
ilor operate inscriptiilor certificd datarea lor tarzie
(in raport cu perioada de realizare a frescelor de la
Humor). De altfel, aceste corectii nu sunt comple-
te. Astfel, ilustratia la strofa a 20-a (Impdrate sfinte,
de Ti-am aduce cantdri si psalmi...) este insotita de

inscriptia slavona ,,Blagodati vshotea..” (,,Vrand
sa dea har..”) care ar fi trebuit sa insoteasca ilus-
tratia la strofa a 22-a a Acatistului. Cat priveste
ilustratia la amintita strofd 22, ea este insotitd de
textul slavon ,,V’skresenie Hristovo” (,Invierea lui
Hristos”) — text ce nu este un citat din Acatist, ci
doar o consemnare a tipului iconografic folosit la
ilustrarea strofei.

g) O alta curiozitate a Acatistului de la Humor
(Fig. 4) o prezintd dublarea ilustrarii Proimionului.
Prima data Proimionul este ilustrat ca o Adorare
a Maicii Domnului cu pruncul Iisus (in fresca din
dreapta compozitiei De Tine se bucurd), iar a doua
oard, in forma de Asediu al Constantinopolului (in
registrul inferior al fatadei).

h) Acatistul pictat la Moldovita (Fig. 5) ur-
meaza, in linii generale, traditia iconograficd bi-
zantind de ilustrare a imnului. Cu toate acestea, se
observa si unele abateri. Astfel, aparitia in ilustra-
tia la strofa a 13-a (Ardtat-a fapturd noud...) a co-
pacului cu Sfanta Scripturd - spre care arata Hris-
tos apostolilor — este o noutate ce va fi reiterata la
Pérhauti, Arbore si Voronet.

i) O trasatura specificd a Acatistului de la
Moldovita (Fig. 5) o prezinta inversarea continu-
tului ilustratiilor la ultimele doua strofe ale imnu-
lui. Astfel, imaginea bisericii din ilustratia la strofa
24 (O! Maicd prea laudatd...) ar fi trebuit sa apar-
tind ilustratiei la strofa 23 (Cantdnd nasterea ta, te
lauddm toti, ca pe o Bisericd...) si viceversa.

j) Redactarea iconografica aimnului de la Par-
hiuti se deosebeste radical de redactirile raresiene
atestate la Probota, la Sf. Gheorghe-Suceava i la
Humor. Acatistul de la Parhauti impreund cu cel
de la Arbore apartin variantei ilustrate a imnului
atestate pentru prima datd in icoana bizantina (de
sfarsit de secol XIV) Lauda Maicii Domnului cu
scene din Acatist de la Catedrala Adormirea Maicii
Domnului a Kremlinului Moscovei. Or, de aceasta
variantd a Acatistului tin att celebrele fresce ale lui
Dionisi de la Manastirea Therapont, cit si marea
majoritate a icoanelor rusesti de secol XVI-XVII.

k) Partea a 2-a a Acatistului de la Voronet (Fig.
6) urmeaza pe cele de la Parhauti si Arbore. Acest
lucru devine evident dacd examindm ilustratiile la
strofele a 13-a, a 17-a, a 18-a si a 22-a. Starea de
conservare a ciclului Acatistului voronetian - din
cauza faptului ci era situat pe zidul de nord al laca-
sului, supus intr-o masurd mai mare intemperiilor
— este extrem de precard. Imaginile din registrele
inferioare au disparut completamente. Pana in ziua
de astdzi nu inceteazd polemica legatd de prezenta
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sau absenta la Voronet a imaginii Asediul Constan-
tinopolului. Din totalul de 24 de strofe ale Acatistu-
lui, 1a Voronet au fost prezentate cu sigurantd doar
23. Absenta ilustratiei la o strofd este legata de ta-
ierea in grosimea zidului a ferestrei nordice a lica-
sului. Gradul de conservare al picturii nu permite
indicarea cu precizie a numarului strofei ilustrati-
ei-lipsd. Cu certitudine poate fi stabilit doar faptul
calacuna respectivd se refera fie la strofa a 7-a fie la
strofa a 8-a a primei parti a imnului.

1) Cele mai multe surprize ni le oferd Acatistul
de la Arbore (Fig. 1a). Aici ordinea strofelor partii
a doua a imnului este totalmente bulversatd. Zu-
gravii de la Arbore (Dragos Coman sau alti pic-
tori, ramasi anonimi) cunosteau foarte bine ordi-
nea consacrata a strofelor Acatistului Buneivestiri,
dar, din considerente necunoscute noud astdzi, au
preferat pentru ilustratiile strofelor partii a doua a
imnului un amplasament mai sofisticat. Acest am-
plasament nu era deloc arbitrar. El era cunoscut
atat de cétre programatorii frescelor, cat si de catre
alti initiati. Mai mult decat atat, acest amplasa-
ment putea fi dedus matematic din amplasamen-
tul traditional al strofelor Imnului Acatist (vezi:
supra). Intre ordinea strofelor Acatistului de la Ar-
bore si ordinea strofelor aceluiasi imn din icoana
Lauda Maicii Domnului de la catedrala Adormirea
Maicii Domnului a Kremlinului Moscovei exista o
legatura directd. Cunoasterea ordinii strofelor (la
partea a doud a imnului!) din icoana moscovita
este o conditie prealabila fara de care nu poate fi
obtinuti ordinea strofelor Acatistului de la Arbore.

m) Probabil c4, initial, pe fatada sudicd a bise-
ricii Indltarea Domnului a minastirii Sucevita pu-
teau fi vazute toate cele 24 de ilustratii la Imnului
Acatist (Fig. 7). Acoperisul pridvorului deschis a
astupat ilustratia la strofa a 12-a (Vrdnd Simeon...)
a imnului. In ceea ce priveste Acatistul pictat pe
intradosul arcului triumfal din interiorul bisericii
mari de la Sucevita, aici au fost identificate 17 com-
pozitii ce ilustreaza - intr-o anumitd dezordine -
strofele 2,5,6,7,9,10,11,12, 15,17, 24, 16, 19, 22,
13, 23, 20 ale imnului. Numérul impar de strofe se
datoreaza faptului ca imaginea Sf. Treimi neotesta-
mentare ce ilustreaza strofa a 15-a (Cu totul a fost
intre cei de jos...) — amplasatd pe locul cheii de bol-
ta a arcului semicircular - ocupd un spatiu dublu
in raport cu spatiul oferit altor ilustratii.

Arta medievald

Limba slavona - cod cultural al Rasaritului
ortodox medieval

Unul din cele mai importante coduri cultu-
rale ale Résaritului ortodox medieval il reprezen-
ta limba in care era oficiat serviciul divin, erau
scrise si citite cartile, erau intocmite documentele
bisericesti si laice, era tinuta cancelaria etc. Initial
aceasta a fost greaca veche, transformata pe par-
curs in greaca bizantind. Ulterior, acesteia i s-a
adaugat slavona, care, in unele tdri, a reusit chiar
s-0 substituie. Aproape pe tot parcursul Evului
Mediu tarile romane au folosit slavona de izvod
medio-bulgar in calitate de limba a bisericii si a
cancelariilor domnesti. Scrisul in limba roméni cu
caractere chirilice apare abia in secolul al XVI-lea
(celebra scrisoare a lui Neacsu'”!), dar este inca ex-
trem de nesemnificativ ca pondere si raspandire.
Ce prezenta insd slavona scrisa si, partial — in me-
diile carturaresti -, vorbita de catre romani. Inisto-
riografia noastrd, mult timp a dominat punctul de
vedere al lui André Mazon, conform ciruia mun-
tenii, oltenii si moldovenii, vorbind o limbd total
deosebitd de slavond (...), au fost pastrdtorii cei mai
fideli ai puritdtii textelor medio-bulgare. In timp ce
carturarii sud-slavi erau inclinati sd introducd for-
mele limbii vorbite, alterand limba in care fuseserd
scrise, iar carturarii rusi le transpuneau automat in
redactia rusd a slavonei, cdrturarii romdani, pentru
care medio-bulgara era un fel de latind medievald, o
limba moartd si strdind, invdtatd din cdrti, pazeau
cu sfintenie formele initiale, ba chiar transcriau
modelele defectuoase intr-o curatd si ,,academica”
medio-bulgard. Posibil cd in cazul manuscrise-
lor, aceastd opinie si fie intemeiatd. Dar numarul
mare de erori si de abateri de la norme, observate
in inscriptiile pictate, in mare parte cauzate de o
foneticd straina urechii romanului, ne face, totusi,
sd ne indoim de omniprezenta acestui fenomen.
Aceasta indoiald sporeste exponential atunci cand
constientizdm faptul céd in secolele al XV-lea si al
XVI-lea cérturarii nostri aveau de a face cu o sla-
vona medio-bulgard destul de complicata, destul
de ermeticd si suficient de greu de stipanit. Era o
limba sofisticatd, rezultata in urma reformei scrie-
rii slave intreprinse de catre patriarhul Eftimie al
Tarnovei® si de cétre discipolii sai. O particulari-
tate esentiald a acestei limbi o constituia imensa
distanta ce o separa de idiomurile vernaculare ale
slavei vorbite. Conform ideilor reprezentantilor
Scolii de la Tarnovo, limba literara trebuia si fie o
limba sfanta, o limba care s nu poata fi atinsd de
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viata profand. Ea trebuia exprimatd printr-o orto-
grafie complicatd, care sd nu fie accesibila oricui.
Doar inteleptii aveau dreptul sd o foloseasca'. Po-
lemicile legate de existenta limbii sfinte, limbii in
care I-a vorbit Dumnezeu lui Adam, limbii ingeri-
lor, a fortelor ceresti, polemicile legate de legitima-
rea diferitelor scrieri si alfabete au fost, de altfel,
frecvente pe tot parcursul Evului Mediu. Strave-
chea dilema formulata inca de Platon in dialogul
Cratylos (,,A ales oare Nomotetul cuvintele care nu-
mesc lucrurile potrivit naturii (physis) lor sau le-a
atribuit printr-o lege sau conventie omeneascd?”)*
este rezolvatd de oamenii medievali in conformi-
tate cu perspectiva valorii absolute, transcendente
si providentiale a ,,cuvintelor” Pentru medievali
limba (cu cuvintele ei) nu poate fi doar o conven-
tie incheiatd intre purtitorii muritori ai cutare sau
cutare idiom. Pentru reprezentantii Scolii de la
Tarnovo cuvdntul scris si fiinta pe care acesta ,,0
reprezintd” erau inseparabile?’. Putem observa aici
unele influente ale realismului filosofic medieval
in opozitie cu nominalismul: universaliile la care
indicd cuvintele constituie aici ,realititi” de sine
statdtoare, anterioare atat intelectului uman, cat si
lucrurilor individuale®.

Discipol al patriarhului Eftimie, cérturarul
Konstantin Kostenetki pleca de la ideea ca fiecare
particularitate a scrisului, a scrierii grafice, a expri-
madrii isi are sensul ei*. A intelege o notiune con-
sta in a o exprima bine, iar cunoasterea insemna,
pentru el, reprezentarea lumii prin mijlocirea lim-
bii. Se stie cd conceptiile Scolii de la Tarnovo au
fost profund influentate de géndirea isihastd. Dar
isihastii vedeau in cuvinte fiinta fenomenelor indi-
cate (de ele). Astfel, in cuvantul ,Dumnezeu” ei il
vedeau pe Insusi Dumnezeu. De aceea, in lumina
conceptiei isihaste, cuvdntul care ilustreaza un act
sfant este tot atat de sfant ca si acel act*. Dar cat
de sfinte trebuie si fi fost cuvintele in care Dum-
nezeu i-a vorbit lui Moise, cét de sfinte trebuie sd
fi fost cuvintele in care au fost exprimate profetiile
vetero-testamentare sau au fost intocmite martu-
riile evanghelice referitoare la Hristos? Carturarii
secolului al XTV-lea evident cd isi ddideau seama de
prioritatea limbilor ebraica si greaca in ceea ce pri-
veste sfintenia traditiei ortodoxe. Desi in Bizantul
timpuriu au existat unele tentative de a-i atribui
lui Adam limba siriacd (aramaicd), - fapt atestat
de Teodoret, episcopul Cirului, incd in secolul al
V-lea”, - totusi, a invins punctul de vedere ex-
primat in povestirea despre Ever din Cronica lui
George Hamartolos. Conform acestei povestiri,

dupa separarea limbilor ca rezultat al pedepsei
pentru incercarea de a construi turnul Babel, sin-
gurii oameni carora Dumnezeu le-a ingaduit sa
pastreze vechea limbd a lui Adam au fost urmasii
dreptului Ever, adica evreii*. De aici bizantinii au
tras concluzia ca cea mai veche si cea mai sacrd
limba a omenirii trebuie sa fi fost ebraica. Limba
greacd era acceptatd ca o limba mai tndra, dar
tot atat de sacrd, intrucat in aceastd limba au fost
scrise majoritatea textelor Noului Testament. Lim-
ba latina avea in arealul bizantin o importanta mai
mica, dar si aceastd limbd intra in triada limbilor
consacrate. Legitimarea limbii latine era garantatd
de inscriptia de pe crucea lui Hristos, inscriptie in
care, la ordinul lui Pilat, textul ,, Acesta este regele
Iudeilor” a fost ortografiat in trei limbi (ebraica,
greacd si latind). In lumina acestor idei medievale,
pentru a legitima existenta limbii slavone in calita-
te de limb4 a Bisericii Ortodoxe, Konstantin Kos-
tene‘gki a incercat sia construiasca o intreagé Hte-
orie” a relatiilor ,,de rudenie” (evident, de naturd
sacrd si nu geneticd) intre limbi. Limbii slavone,
conform acestei ,.teorii’, ii revine rolul de ,limba-
fiica””. Cuvintele si semnele grafice ebraice sunt
»tatii’, iar cuvintele si semnele diacritice grecesti
sunt ,mamele” limbii slavone®. De aceea limba
slavona literara (deosebitd de slavona vorbita!) tre-
buie si se subordoneze ,,parintilor” ei. In practica
literelor slavone ale acelei perioade, aceste idei ale
lui Kostenetki si ale altor reprezentanti ai Scolii
de la Tarnovo au dus la separarea literaturii bise-
ricesti de restul scrierilor literare, la crearea unei
limbi aristocratice si a unei literaturi extrem de so-
fisticate, destinate unui numar restrans de initiati
in studiul Cuvantului lui Dumnezeu®. Doar, dupa
cum se stie, intre o limbd enigmaticd, incompre-
hensibila majoritatii populatiei, si o stiintd secretd,
presupusd a fi extrem de profundd, distanta nu
este chiar atat de mare. Optiunea intre accesibili-
tatea acordatd profanilor si profunzimea secretd
acordatd doar initiatilor era transata de cirturarii
Scolii de la Tarnovo in favoarea profunzimii, oricat
de ermetica si inaccesibild ar fi fost ea. In aceasti
ordine de idei, atat grafemele incomprehensibile,
cat si pseudoinscriptiile din imaginile pictate in
fresce, miniaturi sau icoane isi aveau rostul lor,
rost care era departe de a fi doar decorativ. Ele toa-
te trimiteau la o ,,limbd sacrd™, necunoscuté pro-
fanilor, sau la un ,,mesaj divin’, a carui profunzime
depasea modestele capacitati umane de intelegere.
Teologia misticd a lui Dionisie Pseudo-Areopagitul
furniza suficiente argumente in favoarea unei ata-
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re abordari a mesajului scris. Or, scopul suprem al
cunoasterii teologice - Divinitatea (=Dumnezeu)
- nu putea fi atins in obiectivul sau final §i absolut,
intrucat Dumnezeu, dupd Pseudo-Dionisie, ,nu
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poate fi nici exprimat, nici inteles™*!. In acest con-

text, ilizibilul, tainicul, cripticul demonstra gradul
suprem de religiozitate, iar criptograma decorativi
devenea simbol al rafinamentului intelectual si al
initierii spirituale.
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Fig. 1b. Icoana Lauda Maicii Domnului cu scene din Acatist,
Moscova, Catedrala Adormirea Maicii Domnului
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Fig. 2. Probota. Schema repartizarii strofelor Fig. 3. Suceava, bis. Sf. Gheorghe a manastirii Sf. loan
cel Nou din Suceava
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Fig. 6. Manastirea Voronet, Schema Fig. 7. Manastirea Sucevita, Schema. Acatistul
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Ioana-Iulia OLARU

Creativitate in preistorie:
ceramica de tip Cucuteni C pe teritoriul Romaniei

Rezumat
Creativitate in preistorie: ceramica de tip Cucuteni C pe teritoriul Romaniei

Studiul se opreste la un aspect mai putin reprezentativ al celebrei ceramici cucuteniene, si anume la catego-
ria impropriu denumita ceramica Cucuteni C. Apérute ca un element strdin in arealul culturii Cucuteni (de fapt,
cultura Ariusd-Cucuteni-Tripolie, numita astfel dupd localitati eponime, din jud. Covasna si din jud. Iasi, la care
se adauga si un oras din Ucraina), aceste vase, foarte putine la numar pe teritoriul Romaniei (mai frecvente in aria
Tripolie), fac nota discordantd mai ales in ceea ce priveste decorul. Simplitatea, insi, caracterizeaza si tehnica, si
formele unui tip special de vase care sunt contemporane de altfel tuturor fazelor cucuteniene (A, AB si B). Anumite
diferente de altfel pot fi constatate si in cadrul diferitor etape ale acestui tip special de olérie, raportat la cele trei faze
cucuteniene, ceea ce va face obiectul lucrérii de fata, demonstrand inci o daté cd ingeniozitatea mesterilor anonimi
s-a facut simtitd chiar in cazul acesta mai putin ofertant in privinta punerii in valoare a imaginatiei si creativitéatii
omului neolitic.

Cuvinte-cheie: ceramica, Eneolithic, horror vacui, angobd, crater.

Summary
Creativity in Prehistory: Pottery of Cucuteni C type on the Territory of Romania

The present research refers to a less representative aspect of the famous Cucuteni ceramics and namely to
the category improperly named Cucuteni C. These vessels appeared as a foreign element within Cucuteni culture
(actually Ariusd-Cucuteni-Tripoli culture, named after the eponymous localities from the counties of Covasna
and Iasi, to which a city from Ukraine is added). These vessels, very few in number on the territory of Romania
(they are more frequent in Tripoli), are discordant, especially in terms of decor. Simplicity, in fact, characterizes
both the technique and the forms of a special type of vessels, which are contemporary to all Cucuteni phases (A,
AB and B). Some differences may otherwise be found in the different stages of this particular type of pottery
related to the three phases of Cucuteni art, which is the topic of the present paper. It proves once again that the
anonymous craftsmen’s resourcefulness was felt even in the less favourable context of enhancing the imagination
and creativity of the Neolithic individual.

Key words: Pottery, Neolithic, horror vacui, verniss, crater.

Cultura Cucuteni (de fapt, cultura Ariusd-
Cucuteni-Tripolie, numita astfel dupa localitati

Iar Eneoliticul dezvoltat este perioada in care ac-
tivitatea creativd a omului a cépatat proportii im-

eponime din jud. Covasna si din jud. Iasi, la care
se adauga si un oras din Ucraina), una dintre cele
mai cunoscute culturi neolitice, a ocupat mileniul
al IV-lea — mileniul al ITI-lea 1.Hr. Aldturi de cultu-
ra Petresti, ea face parte dintr-unul dintre grupuri-
le ceramice ale Eneoliticului dezvoltat (4600-3700
1.Hr.) (si anume, cel cu ceramica pictatd policromat,
policromia fiind caracteristica esentiald a culturii).

Elementul creativ este cel care a stat la baza
evolutiei societdtii omenesti de-a lungul timpului.

presionante. Dar creativitatea nu se reduce doar
la cautarea si gasirea mai multor solutii formale
sau decorative. Si in ceea ce priveste tehnica, omul
isi dovedeste iscusinta in gasirea unor raspunsuri
inovative. Ceramica a inregistrat si din punctul de
vedere tehnic un salt calitativ acum: oricum in Ne-
olitic a fost introdus cuptorul de ars, dar fata de
cuptoarele simple — gropi de ardere - din perioada
timpurie, in Neoliticul superior se folosesc cup-
toare cu placa cu reverberatie, cu placd perforata
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despartind camera de ardere de focar'. Eneoliticul
dezvoltat adauga - in manopera olaritului realizat
pand atunci prin rasucirea sulurilor de lut - un
proces de rotatie (disc, turnetd sau roata); totusi,
in tot Neoliticul, ceramica va fi lucratd cu mana,
roata orizontald fiind folosita doar mai tarziu, in
perioada geto-dacilor?.

Dar subiectul lucririi de fata se opreste mai
putin la aspectul tehnic al acestui domeniu. Desigur
ca importanta este si grija deosebitd a cucutenieni-
lor pentru o tehnica desdvérsita de realizare a vase-
lor lor. Din punctul de vedere estetic, mai interesan-
ta este inteligenta artistica a realizatorului primitiv,
care a stiut sa imbine utilul cu frumosul, cu atat mai
vizibil intr-un domeniu preponderent utilitar.

Ceramica cucuteniana, foarte evoluata deco-
rativ si formal, este cea mai interesantd ceramica
neoliticd din Peninsula Balcanica?, fiind manifes-
tarea cea mai complexd a acestei culturi’. Princi-
pala sa noutate este rdspandirea picturii ca moda-
litate de ornamentare. Asadar, adevarata revolutie’®
este in ceea ce priveste culoarea. Inovatia culturii
cucuteniene o constituie policromia. Addugat ace-
lui horror vacui formal, caracteristic acestei cera-
mici, ansamblul cromatic rosu-alb-negru, in dife-
rite combinatii de nuante, accentueaza si mai mult
organicitatea unei adevarate explozii vizuale, fara
punct de inceput si fara sfarsit.

Sistemul decorativ cucutenian este destul de
coerent si unitar. Totusi, acest sistem decorativ nu
poate fi receptat ca un tot organic. Aceastd cultura
a venit in contact cu cele din ariile invecinate. O
notd aparte in cadrul ceramicii cucuteniene este
adusa de categoria ceramicii de tip C, care dateaza
de la inceputul celei de-a doua jumitate a mileniu-
lui al IV-lea 1.Hr. si care a fost practicata la inceput
de mesteri striini veniti din nord sau din nord-est,
fiind asadar un element intrusiv in cultura Cucu-
teni®. S-a format prin sinteza unor elemente tri-
politane cu altele venite de la periferia acestei arii.
Desi nu se ridica la nivelul calitativ al celebrei ce-
ramici pictate $i nici nu reprezintd o componentd
majord a culturii Cucuteni’, aceste vase fragmen-
tare sunt o dovada importanta a inovatiilor care
tin de forma, decor, tehnica, precum si a capacitatii
culturii, asa cum vom vedea, de a ingloba elemente
cucuteniene din fazele cu care va fi contemporana
si cu a carei culturd va interactiona, evoluind in
cadrul acesteia.

Simplitatea este trdsatura ce caracterizeaza
aceastd categorie, minora de altfel, pe teritoriul
tarii noastre. Simplitatea este remarcatd, in primul
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rand, in ceea ce priveste tehnica foarte evident deo-
sebitd de cea a celorlalte grupe cucuteniene. Vasele
erau preparate dintr-o pasta neomogena de lut mai
putin purificat decat in ceramica Cucuteni, in care
erau inglobate mici pietricele (a ciror prezentd era
obligatorie, avand rol de degresant ce impiedicd
craparea la uscare), la care se adaugd, ca element
deosebit, obiceiul de a folosi minuscule cioburi de
scoici sau de melci pisati®, dar si elemente vegeta-
le: pleavd, paie’. Arderea, ficutd in cuptoare neo-
xidante, la o temperaturd ce nu depisea 400-500
de grade'’, a avut ca rezultat o ceramica cenusie
sau cenusiu-maronie, cu pereti extrem de friabili
(ceea ce a facut sa fie gasite foarte rar vase intregi
sau macar intregibile (precum cele de la Cucuteni-
Cetétuie). Dar gdsim, mai rar, si vase arse la rosu,
conform tehnicii cucuteniene curente, cum este
cel gasit la Podei-Targu Ocna (actualmente la
Complexul Muzeal Iulian Antonescu Bacau''.

Nici formele acestei categorii aparte nu sunt
foarte diversificate, dar chiar si prin aceasta tipul
cucutenian C este aparte, fiind reprezentat in mod
preponderent de castroane tronconice (tipicele
cratere ale fazei cucuteniene AB), cu umir carenat,
corp bombat, gura larga si buza tesita si arcuita, cu
o grosime de 1 cm, decorata. inél‘gimea vasului este
egald sau putin mai mica decat diametrul. Totusi,
elementul creativ nu este absent: intalnim in aceas-
ta ceramicd, de-a lungul celor trei perioade cucute-
niene peste care se suprapune, si pahare si cini cu
corp globular si gat scurt, castroane cu buza dreap-
ta si ornamentatd, vase cu gat inalt si corp bom-
bat, strachini tronconice cu buza tiiatd orizontal.
Dimensiunile sunt insd foarte variate, de la vase
miniaturale pand la cele de 35 cm diametru, acesta,
diametrul vaselor, depasind intotdeauna inaltimea.

In ceea ce priveste decorarea ceramicii de tip
C, aceasta era total diferitd de celelalte tipuri cucu-
teniene, in care pictura era modalitatea de decora-
re. Distingem o etapd de inceput, suprapusd peste
sfarsitul fazei cucuteniene A'? — prima faza AB, in
care decoratia este realizata prin zgarieturi si im-
presiuni cu un varf ascutit (probabil, cu scoica)® si
mai rar prin incizii in benzi paralele obtinute prin
folosirea unui obiect dintat, aseméanator unui piep-
tene. Impresiunile au aspectul unor siruri de mici
triunghiuri, duble sau care dubleazid benzile de li-
nii. Acestea (liniile) sunt verticale sau orizontale,
ori inconjoara gatul si corpul vasului, ca niste ghir-
lande. Ghirlandele alterneaza cu benzi vélurite sau
frante in zigzag. Decorul buzei este realizat prin
impresiuni paralele oblice sau chiar ovale - caz in
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care imita decorul cu snurul'. Ornamentatia rea-
lizata cu snurul va fi insé o caracteristica a fazelor
urmdtoare ale ceramicii de tip C, cele contempo-
rane etapelor Cucuteni AB si B. Si numarul vaselor
creste acum, dar se imbogiteste si decorul in gene-
ral: pe langd pieptene, impresiunile erau realizate
si cu snurul, uneori acesta fiind rasucit in jurul
unui betigas, dar in general snurul era infasurat
rigid, mai strans sau mai desfacut, ori liber. Ase-
menea decor, cu impresiuni scurte de snur, impo-
dobea muchia buzei, pe zona verticald impriman-
du-se cu pieptenele liniute paralele verticale sau
valurite. Creativ, artistul primitiv gaseste si un alt
tip de decor: cel cu pastile sau butoni - prin im-
pingerea pastei incd moi dinauntru in afard, ime-
diat sub buzi se obtin siruri de proeminente. In
schimb, decorul umarului vaselor este mai variat,
cu diverse impresiuni cu snurul. Pe restul vasului,
ornamentatia este mai rar prezenta. Uneori gdsim
vase in care se combina tehnica tipicd acestei cate-
gorii, a ceramicii cucuteniene C, cu decorul care
preia motive ale ceramicii pictate cucuteniene, de
exemplu spirala orizontald in forma de S culcat de
pe umarul unui vas de la Draguseni.

Dacd ar fi sa ne oprim la fiecare faza in parte,
vom constata cd ceramica C corespunzitoare fazei
cucuteniene A (drept exemple sunt fragmentele
gésite in cadrul cercetarilor de la Cucuteni si de la
Fedeleseni) are in general culoarea brun-paman-
tie, cu pete cenusii sau cdramizii’’, in asezarea de
la Fedeleseni forma predominantd fiind strachi-
na. Dar s-au gésit in alte asezdri forme diferite,
de exemplu vase tronconice cu gura larga si umar
inalt, precum si vase-borcan (Draguseni). $i teh-
nica este mai buna la Fedeleseni (la Draguseni, de-
gresantul este reprezentat si de cochilii, dar si de
graunte de calcar)'®. Decorul specific grupei cu-
cuteniene C din asezarile fazei A este reprezentat
de benzi liniare incizate, oblice sau in ghirlande,
siruri de triunghiuri, dar si cu alveole si cu pastile
plate'”. Un vas cu gura larga din asezarea de la Tg.
Beresti-Galati are un decor deosebit, realizat prin-
tr-un fel de gravare (pe umar si gat)'®. Fragmente
de vase C contemporane fazei cucuteniene A au
fost gasite si la Fulgeris-Dealul Fulgeris, provenind
predominant de la cratere, dar si de la castronase,
ornamentate cu benzi liniare incizate pe gat si pe
corp, confectionate din pastd cu scoicd pisatd sau
chiar samota fina".

Suprapusé peste faza AB este o ceramicd C
mai numeroasd, cu elemente de sintezd, ca forma
predominind acum craterele cu umdr carenat si

strachinile cu buza rasfrantd, iar tehnica sufera si
ea transformdri: pasta este mai fina (uneori chiar
fara scoica pisatd), apare procedeul angobei (pen-
tru reducerea porozitatii), chiar si arderea ajunge
acum sa fie oxidanta. Influentele dinspre cerami-
ca cucuteniana pictatd sunt astfel evidente: atat in
privinta tehnicii mai bune, cat si in imbogatirea
repertoriului de forme - apar forme de vase mi-
niaturale inexistente anterior in ceramica C -, dar
mai ales in privinta decorului: zona decoratd se
restrange, registrele sunt impartite metopic, apare
decorul plastic?. Se extinde tot mai mult decorul
imprimat cu snurul infasurat (mai rar cu snurul
rdsucit), precum si cu instrumente din scoicd sau
din os de pasdre. Ornamentatia este realizatd in
striuri dese sau largi, dar si cu proeminente para-
lelipipedice sau semilunare, precum si cu impre-
siuni cu snurul si cu butoni impinsi din interior*,
grupati sub buzd, ori proeminente conice sau in
buton pe umar®. Fragmentele gasite in asezarea de
la Ripiceni-Holm (datand din faza ceramicii de tip
C contemporana cu etapa cucuteniand AB) sunt
decorate cu snurul in impresiuni oblice de tip omi-
dd sau in zigzag®. La Husi, vasele gasite (fragmen-
tar) au fost mari, cu pereti grosi, cu ornamentatie
sub forma de incizii (oblice pe buza, striuri ver-
ticale pe gat si sub forma bradutului pe umar), la
care se adaugd si impunsaturi si striuri, dar si cate-
va fragmente decorate cu snurul rdsucit. Pasta are
o calitate mai buna in descoperirile de la Traian-
Dealul Fantanilor sau de la Calu-Piatra Soimului,
amestecul se realiza cu cochilii pisate si cu nisip, fi-
nisate cu angoba lustruitd, gilbuie sau roscata, iar
decorul adauga tot mai frecvent impresiunile cu
snurul infasurat sau rdsucit (decor care va conti-
nua in ceramica C din faza cucuteniana urmatoa-
re, B). Decorul pectinat acoperd gatul vasului, cel
cu siruri de impunséturi decoreaza umérul: benzi
incizate, motive unghiulare sau in zigzag, stantate
in tehnica snurului fals §i motive oblice imprima-
te cu snurul infdsurat rigid, in forma de omida, la
baza gatului sau cu snurul infasurat dispus in val*.

In faza B, ceramica de tip C se inmulteste
apreciabil in arealul cucutenian, dar sporesc si
influentele din ceramica Cucuteni, precum si din
cultura Cernavoda. In prima etapa, B1, sunt frec-
vente vasele mici, globulare, cu gat scund, decorat
cu un sir de impresiuni circulare sau de pastile,
si mai ales craterele cu marginea rasfrantd, umar
carenat si corp bombat, cu siruri de impresiuni
pe buzd, gat si umar si cu impresiuni de snur
infasurat, dispus in zigzag, oblic, uneori orizon-
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tal, pe umdr. Un crater integral, gilbui-cenusiu,
are striuri verticale pe margine, pana spre umdr,
peste care s-au adéncit impresiuni alungite (un
motiv mai rar). Corpul are, pe gat, doud toarte
si doud pastile. De asemenea, si strichinile sunt
acum mai numeroase, de exemplu una arsd brun-
cenusiu, decoratd cu alveole realizate cu unghia,
iar pe corp, cu impresiuni cu snurul infasurat. Spre
sfarsitul etapei B1 s-au gasit si pahare, iar ca decor,
proeminentele sunt acum si conice, duble, unite,
dispuse peste un sir de impresiuni oblice, precum
apar frecvent, peste benzile liniare, in general va-
lurite sau orizontale, adincituri in form3 de emi-
sfere, ca pe un fragment de la Cucuteni-Cetatuie®.
Apartinand grupei C suprapusd peste faza cucu-
teniana B1 sunt fragmentele gasite in asezarea de
la Ghelaiesti-Nedeia, in care cochiliile pisate lip-
sesc din compozitia pastei, aceasta fiind lucratd
dupa specificul ceramicii cucuteniene (cu nisip in
compozitie), iar arderea este mai buna (culoarea
rosie o indicd). Formele sunt variate (vase tronco-
nice, vase-borcan, castroane bitronconice, vase de
dimensiuni mici, asemanétoare cu paharele cucu-
teniene). In asezarea de la Dealul Dactei-Hlipesti
ceramica de tip C are o culoare de la cenusiu-
neagra la rosieticd, chiar se gasesc nuante diferite
pe acelasi vas, iar decorul are motive imprimate,
stantate cu snurul infasurat sau rasucit, impresiuni
cu snur fals, dar si proeminente conice si alungi-
te. $i la Valeni-Piatra-Neamt au fost gésite resturi
ceramice, ca si la Costisa—Neamt, ori la Costesti-
Baia - aici cu mare adaos de cochilii pisate si cu
decor in alveole neregulate sub buza vasului®.

In etapa a doua, B2, vasele de tip C au un pro-
cent si mai sporit in cadrul ceramicii cucuteniene;
incepe sa apard modul de aplicare a stratului de
angoba cu pastile profilate dedesubt, precum si de-
corul corpului, cu benzi liniare incizate. Craterele
cu umdr carenat sunt acoperite uneori cu angoba
cdrdmizie, uneori au proeminente sub forma de
toarte fixate peste impresiunile oblice (similar eta-
pei anterioare). Motivele decorului vaselor gasite la
Frumusica sunt imprimate cu snurul infdsurat sau
sub forma bradutului; umérul este ornamentat cu
motivul in zigzag realizat cu snurul fals. Dar exista
si impunsaturi sau crestituri. La Margineni-Bacdu
ceramica este mai grosierd, cu pereti grosi, cu pasta
cu cioburi pisate, dar se gdsesc si exemple lucrate
ingrijit. La Podei-Targu-Ocna apar forme mari, cu
gura verticald, precum si exemple lucrate in pasta
cucuteniand, dar cu decor cu impresiuni cu snurul,
cu butoni perechi si impresiuni circulare in siruri”.

Arta medievald

Desi nu sunt numeroase exemplele, exista in
cadrul ceramicii C si vase cu un decor mai speci-
al, de exemplu cele cu protome zoomorfe. Aces-
tea, gasite la Cucuteni-Cetatuie, Bodesti-Cetatuia
Frumusica, Vileni-Cetdtuia, Hlapesti-Dealul
Dactei (jud. Neamt), Podei-Targu Ocna, Poduri-
Dealul Ghindaru (jud. Bacau), Mihoveni-Cahla
Morii (jud. Suceava)® sunt in general doar schitate
sub forma unor capete si coarne. Coarne de cerb
larg deschise ornamenteaza un fragment de crater
de la Cucuteni-Cetétuie; coarne de ovicaprine se
gdsesc pe un fragment ceramic (aici, peste striuri-
le de pe marginea vasului), iar pe un fragment de
pahar, la fel, apar coarne zoomorfe aplicate pe gat.
Chiar capete cu coarne sunt folosite ca ornament,
de exemplu, pe un crater de la Cucuteni-Cetétuie,
cu buza decoratd cu impresiuni de snur infisurat,
unde, tot la baza marginii striate, un bucraniu fini-
sat lustruit®, amplasat intre ghirlandele de benzi,
are coarnele lungi modelate - independent de ca-
pul ca o proeminenta (pe care se remarcd botul)
- sub forma unor nervuri subtiate si curbate la
varf®. Si un crater de la Podei-Targu Ocna are un
relief sub forma coarnelor in V si curbate; capul
si botul sunt reduse la o banda de lut in dreptul
carenei fronto-nazale®'. Sau alt vas de la Podei, in
forma de crater, are buza (larga) ornamentatd cu
crestéturi si cu umdrul cu bucranii cu coarnele in-
dreptate spre marginea vasului*. $i la Mihoveni-
Cahla Morii s-au gasit douad vase cu reliefuri zoo-
morfe, cu bucranii sau cu un mamifer cu bot lung
si coarne scurte si groase, precum si o strachind cu
0 protomd pe umar?>.

Imaginatia mestesugarilor a dat nastere si
vaselor cu cate patru picioruse: cratere tronconi-
ce cu gat scurt si umdr carenat. Sunt semnalate in
vechile comuniciri ale sapaturilor de la Cucuteni.
Un exemplu are piciorusele inegale: un vas ovo-
idal, ornamentat cu striuri adanci pe margine si
umdr; alt exemplu, cel mai renumit, este un mic
crater cu patru picioruse de la Bodesti-Frumusica,
ornamentat $i cu un cap de bovideu® in relief, cu
coarne in U. Micul pahar de la Riucesti-Munteni
(jud. Neamt) are si el patru picioruse®.

Astfel, este vizibila evolutia ceramicii C de-a
lungul fazelor cucuteniene peste care se suprapune,
caracterul ei aparte, cu trasituri mult distincte in
raport cu restul ceramicii cucuteniene, conturan-
du-se o datd in plus. Iar varietatea ei demonstreaza
patrunderea simultana in asezdrile cucuteniene a
unor grupe restranse, diferite®, care apar si inain-
teazd la vest de Nipru si de Prut. Ea este un exemplu
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de ajutor in largirea posibilititilor de cunoastere a
fenomenului de indo-europenizare, de patrundere
a unor populatii strdine mediului civilizatiilor sud-
est europene, de deschidere a noi perspective de
cunoastere a cdilor si a modului in care preluarea
unor practici tehnice a presupus, probabil, o coa-
bitare indelungatd cu purtatorii acestui tip ceramic
special; se cautd stabilirea apartenentelor cultura-
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Miruna HASEGAN

Tesaturi artistice in spatiul romanesc in secolele XV-XVIII

Rezumat
Tesaturi artistice in spatiul romanesc in secolele XV-XVIII

Articolul de fata ia in dezbatere problema evolutiei tesdturilor roménesti in secolele XV-XVIII, influentate
de tendintele culturale si artistice din Rasdrit si Apus, asimilate si adaptate specificului national. La zi in colectiile
romanesti se afld un numér mare de tesituri din secolele XV-XVIII. Conservate in colectiile din tara noastra, ele
reflectd aspectele diverse ale vietii economice, sociale si artistice din tara romaneasca, Moldova si Transilvania.

Cuvinte-cheie: tesaturd, tendintd, spatiul roménesc, colectie, costum, piesa vestimentara, decor.

Summary
Artistic textiles in Romanian space in XVII-XVIII centuries

This article debates the probleme of Romanian textile development in XV-XVIII centuries, influenced by cul-
tural and artistic trends of the East and West, assimilated and adapted to national specificities. At present, into
Romanian collections are a large number of textils from the XV to XVIII centuries. Preserved in collections in our
country, they reflect the different aspects of economic, social and artistic life in Walachia, Moldova and Transylvania.

Key words: textile, tendency, romanian space, collection, costume, piece of clothing, decor.

Teritoriul RomaAniei, situat la intretdierea
principalelor cai comerciale intre Orientul Apro-
piat si Europa, a beneficiat de-a lungul veacurilor
trecute de influentele culturale si artistice din Ra-
sarit si Apus, pe care le-a asimilat si le-a adaptat
specificului national, constituind, totodatd, un
centru de iradiere culturald, de péstrare si dezvol-
tare a celor mai bune traditii de civilizatie, in fo-
losul popoarelor invecinate, mai ales al celor din
Peninsula Balcanica.

In colectiile romanesti se afla un numir mare
de tesaturi (cca 2000 de piese) dintre care foarte
multe datand din secolele XV-XVIII se constituie
in opere artistice remarcabile, care pot sta alaturi
de cele mai valoroase exemplare pastrate in marile
muzee ale lumii.

Aceste tesdturi somptuoase au importantd in
primul rand prin valoarea lor artistica, dar si prin
functionalitatea lor (erau utilizate la confectiona-
rea costumelor de ceremonie impodobeau locuin-
tele domnesti si boieresti); ele ajutd la completarea
cunostintelor actuale despre aspectele vietii sociale
si pe cele de ordin comercial si politic, caracteristi-
ce statelor feudale roméanesti, precum si legaturile
acestora cu alte téri in tot cursul Evului Mediu.

Cercetarile privind rolul navigatorilor geno-
vezi la gurile Dundrii si in bazinul Mérii Negre au
pus in lumind fapte semnificative. Documentele
scrise oferd pretioase informatii privind circulatia
pe teritoriul Téarilor Roméne, aldturi de alte pro-
duse, a unui mare numair de tesdturi orientale si
occidentale, incepand cu secolul al XIII-lea.

Comertul italian cu tesaturi de arta, in plina
inflorire in secolul al XVI-lea, se va diminua trep-
tat din cauza conditiilor apasétoare impuse de Im-
periul Otoman dupa cucerirea oraselor portuare
de la Marea Neagra. In aceast privintd, informa-
tiile furnizate de sursele scrise sunt confirmate de
studiul portretelor votive ale ctitorilor din edifici-
ile medievale romanesti sau de pe piesele brodate
comandate asezdmintelor religioase.

Pana in secolul al XVI-lea, donatorii, principi
sau boieri, sunt invesmantati in costume de cere-
monie din catifele si matasuri italiene. Incepand cu
cea de-a doua jumatate a secolului al XVI-lea si in
secolul urmator, ctitorii apar reprezentati in ves-
minte de curte croite din pretioase stofe orientale,
fapt ce se explica prin inlaturarea treptatd a negu-
tatorilor italieni din vechile centre maritime ale
bazinului Marii Negre si prin rdspandirea, aproape
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in exclusivitate, a produselor Orientului, mai ales a
celor aflate in cuprinsul Imperiului Otoman.

Tesaturile de arta de toate categoriile (din ma-
tase, matase cu fir metalic, catifele), conservate in
colectiile din tara noastra, reflectd aspectele diver-
se ale vietii economice, sociale si artistice din tara
roméneascd, Moldova si Transilvania.

Tesaturile de artid se constituie, asadar, nu
numai ca 0 componenta artisticd a patrimoniului
cultural national, ci si ca o insemnata sursa docu-
mentara, capabild sd contribuie prin exemplificare
concreta la reconstituirea ambiantei specifice unor
epoci demult apuse.

Variatul si valorosul patrimoniu al tesaturilor
artistice poate fi clasificat in trei mari grupe dupa
atelierele unde au fost produse: a) — matasuri si
catifele brosate executate in centrele italiene; b) —
tesaturi din maitase cu fir si catifele importate din
Orientul Apropiat; ¢) — matasuri provenind din
atelierele franceze.

Constituirea Tarii Romanesti si Moldovei in
state feudale independente (in prima jumdtate a
secolului al XIV-lea) a oferit cadrul unei vieti si
unei costumatii in spiritul celor europene contem-
porane. Idealul uman care se desprinde din do-
cumentele iconografice si din portretele votive se
caracterizeaza prin echilibru si demnitate.

Costumele, de influenta bizantina, goticd sau
renascentistd se asterneau pe trup in suprafete
netede, linistite intr-un drapaj plicut, fira a mula
formele dar si fara a le exagera. Materialele pentru
vesmintele de curte erau matasuri si catifele scum-
pe italiene sau turcesti, dar si stofe flamande, ger-
mane, bldnuri moscovite, tatdrasti sau unguresti
aduse de negustorii genovezi, lioveni, sibieni sau
brasoveni, pe cAnd poporul de rand isi producea
in casa panzeturile sau stofele necesare.

Dupé provenientd, tesiturile italiene pastrate
in colectiile din tara pot fi clasificate in doua gru-
pe: cele produse in atelierele din Florenta si cele
produse la Venetia. De mentionat o exceptie — ca-
sula conservatd la Muzeul Brukental din Sibiu -
confectionata dintr-o tesdturd de matase cu lani,
brosata cu fir metalic, decorata cu pasiri fantastice
provenite din centrul italian Lucca.

Din punct de vedere tehnic, tesaturile italiene
permit urmatoarea clasificare: 1) - catifele tunse -
,»velours coupé” - in cea mai mare parte brosate cu
fir de argint si argint aurit rasucit pe un fir de bo-
rangic. 2) — catifele netaiate — ,,épeigné”- si de tipul
,,Cisélé” la care motivele sunt create din catifea tun-
sd pe un fond de catifea netunsd. 3) - tesaturile din

fir de argint si argint aurit de tipul - ,,drappi doro”
- realizate din fir metalic petrecut pe toata lati-
mea tesiturii (,,Jancé”), motivele decorative fiind
conturate cu catifea de matase; 4) — tesdturile din
matase tip saten cu motive decorative tip Damasc.
Repertoriul decorativ cuprinde de cele mai mul-
te ori motive inspirate din mediul vegetal si flo-
ral, cu vrejuri sinuoase de acant dispusi simetric
pe suprafata catifelei, incadrand rozete mari cu un
fruct de rodie. Alteori motivul decorativ este for-
mat dintr-un singur vrej serpuind pe toata latimea
tesdturii, din el desprinzindu-se ramuri cu flori de
garoafe, fructe de ananas si rozete cu mai multe
petale care inchid la mijloc o rodie, frunze lanceo-
late de traditie musulmand de pe care se desprind
fructe de ananas si anghinare.

In secolul al XV-lea, dupi cucerirea Constanti-
nopolului de citre turci, arta Imperiului Raséritean
si-a continuat dezvoltarea mai departe in regiunile
de rezistentd impotriva otomanilor, imbracand un
marcant caracter national in Rusia, in statele balca-
nice ca si la noi. Vesmintele oficiale, mantia larga
si caftanul erau de origine bizanting, in schimb in
viata cotidiana isi va face loc moda renascentista,
(Stefan cel Mare este reprezentat in Evangheliarul
de la Humor cu vesminte in stil italian).

Teséturile orientale patrund in cantitati din ce
in ce mai mari incepand cu mijlocul secolului al
XV-lea in Moldova si Tara Romaneascd prin inter-
mediul negustorilor turci, armeni, greci, romani
sau sasi care le aduceau din Imperiul Otoman.
Registrele vamale mentioneazd printre marfurile
numite ,,turcesti’: kamelotul, diba, atlasul, serasi-
rul, barhatul, kamha, tesaturi orientale produse in
atelierele Imperiului Otoman.

Dupa tehnica de lucru, tesiturile orientale
conservate in tara noastra pot fi clasificate in sapte
categorii:

1) Catifea tunsa si brosata cu fir din argint au-
rit ,,ceatma’”;

2) Mitase brosata cu fir din argint si argint
aurit ,,kamha”;

3) Matase tesuta cu fir din argint si argint au-
rit in tehnica ,,lance” (firul petrecut pe toatd lati-
mea tesdturii), matase numita ,,serasir’;

4) Mitase;

5) Matase aliata cu fir metalic - ,,kutni”;

6) Tesaturi din 14nd de tipul celor persane;

7) Teséturi din bumbac - ,,bogasia”.

Repertoriul ornamental al acestor tesaturi
prezintd numeroase varietdti: 1) tesaturile carac-
terizate prin motivul ,,in migdald”, creat de ramuri
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sau palmete zimtate. Aceste motive isi au originea
in arta chineza de unde au pétruns prin interme-
diul Persiei, fiind denumite ,,hatayi” (chinezesti);
2) tesaturi decorative cu motivul ,,amande” (ogi-
va, migdala) de stil ogival. Decorul este format din
palmete de tip ,hatayi” si vrejuri care deseneaza
acolade ce inchid flori de par, de trandafir sélbatic,
de lalea si zambila.

Motivele decorative de pe unele tesaturi ori-
entale din secolul al XVI-lea si al XVII-lea, palme-
tele de tip ,,hatayi’, motive simbolice (luna, soare-
le), motivul celor patru flori, vor apérea in epoca si
in decoratia broderiilor (daniile Movilestilor si ale
lui Vasile Lupu).
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Onvea INTAMEHUI[KAA

Kpenocts Kamenen in statu nascendi

Rezumat
Cetatea Kamyanets-Podilsky in statu nascendi

Aproape 200 de ani savantii sunt interesati de problema originii orasului Kamyanets-Podilsky. In lucrare este
argumentatd conceptia fondarii orasului in perioada post-antici, cercetat ca fazd de aparitie in forma de cetate.
Un complex anterior necunoscut, descoperit in limita Castelului Vechi, este atribuit ca o fortificatie post-antics,
care la inceputul secolului al ITI-lea 1.Hr. a apédrat accesul in castrum romanum situat pe insula Orasului Vechi.

Cercetarile podului care leagi castelul cu orasul Podului Castelului permit a-1 considera un viaduct post-an-
tic, reconstruit de constructorii armeni in perioada ulterioara celei titaro-mongole.

Rezultatele cercetirilor istoriografice, arhitectural-arheologice si chimico-petrografice permit revizuirea da-
tarilor orasului si castelului, coborind cronologia primei etape pani la epoca razboaielor lui Traian.

Astfel, in mod indirect, sunt confirmate stirile din izvoarele istorice despre Kamyanets-Podilsky ca despre un

oras intemeiat de daci in primele secole ale erei noastre.

Cuvinte-cheie: Kamyanets-Podilsky, razboaiele lui Traian, oras-cetate, castrum romanum, Castelul Vechi,

Podul Castelului.

Summary
The Kamyanets fortress in statu nascendi

The problem of the origin of Kamyanets-Podilsky city has been an object of interest for scientists for about 200
years. The work presents argumentation of the concept that the city was founded in Late Antique period, which is
being considered as the stage of its origination as a fortress. Discovered within the boundaries of the Old Castle, a
previously unknown fortification complex, it is attributed as a Late Antique fortress, which protected the entry to

castrum romanum located on the Old City Island at the beginning of the III century B.C.

The research of the Castle Bridge, connecting the castle with the city, allows us to consider a Late Antique via-
duct reconstructed in post-Tatar-Mongolian period by Armenian builders.

The results of historiographical, architectural, archaeological, chemical and petrographic researches enable to
reconsider the foundation dates of city and of the castle, bringing the chronology of the first stage of their formation

back to the era of Trajan wars.

Thus, the article indirectly confirms the data contained in the historical sources about Kamyanets-Podilsky as

about a city founded by the Dacians in the 1st century AD.

Key words: Kamyanets-Podilsky, Trajan wars, city-fortress, castrum romanum, The Old Castle, The Castle

Bridge.

Pernon Ilomonbs — 06/1aCTH YKPaMHCKOTO JIe-
BoGepexbsa CpenHero JIHecTpa — Urpan BaKHYIO
TeOIOIMTUYECKYIO porb B uctopun IleHTpanbHoi
u Boctounoit Esponbl. Ero nsyuenne nmeer KoH-
LeNITya/IbHOE 3HaYeHNe /I UCTOPUM YKPaMHBI, Ha
TEeppUTOPUM KOTOPOII CyllecTBoBana Iltomemee-
Ba «EBpomneiickasa Capmarus», lepogorosa «Cku-
¢us», nerenpmapras semnsa «Oitym». C pernoHoM
ITomonbs, ABNABLIETOCA YACTbIO apeasia JTMIINIIKOM
U 9€PHAXOBCKOM KYNbTYpP, MICTOYHUKI CBA3BIBAIOT
IATb Jakuiickux ropogos Espomerickoit Capma-

TUY, OCTaTKM IATU PUMCKUX KperocTeit Ha [IHe-
CTpe, OTpe3ky TpasHOBBIX BajloOB, MHTPUTYIOIINX
UCCrefloBaTesnieil BOT y>Ke IBa CTONeTUA. 37ech
HAli[IeHbl COTHM PUMCKMX MOHET ¥ OONbLINX MO-
HETHBIX KJIaJjOB, Pa3HOOOpa3HbIe IIPefMeThl PUM-
CKOTO BOEHHOro ObITa. 37ech, B 3MOXy Bemmkoro
nepecesieHNs HapoJoB, IPOXOAN/IN TOTHI ¥ TYHHBI,
a T037JHee BOSHMKIIM COTHY «TPAfIOB» CIAaBSIHCKUX
IVIEMeH TMBEpLeB U YIu4el, [eCATKM CKalbHBIX
SI3BIYECKO-XPVUCTUAHCKMX MOHACTBIPel, COTHU TO-
ponuiy, Knesckoro n Tanuiko-Bonbiackoro rocy-
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JapCcTBa, CTABUIMX OCHOBOM CPENHEBEKOBBIX 3aM-
KOB. Takas KOHIIEHTpalMsA NaMATHIUKOB TOBOPUT O
AVHAMMYHONM ¥ MHTEHCUBHOI apXUTEKTYPHO-Ipa-
JOCTPOUTENDHOI EATEIbBHOCTI B PETTIOHE.

Wctopnueckas cromua Ilogmonba Kamewner
(uMeHHO Tak oH nMeHoBacsA Ko XVII Beka) oTHO-
CUTCSA K YUCTTy TOPOJOB, Ha PaHHEN CTaJiuyl CBOETO
pasBUTHA CTAaBUIMX KPEIOCTAMU U SBJIAIOLINMXCA
IIpefMeTOM MEeXIVCIUIUIMHAPHOIO MHTepeca B
00671aCTH MICTOPUY, APXEOTIOTHH, aPXUTEKTYPBhI, Ka-
creqtonoryn. Ilo mMucbMeHHBIM MCTOYHMKAM TO-
POZi BBIIIETT Ha NMOMUTUYECKYIO apeHy HOBOTbHO
TOJIbKO BO BTOpOII monosuHe XIV B. — Kak cro-
muia Ilofonbsa u pesupieHusA pyccKO-TUTOBCKIX
kH:A3ell KopbAaTdBuyeit. Bmecte ¢ Tem, B paHHUX
MICTOYHVKAX OH BBICTYIIAeT KaK IOTHOCTBIO cop-
MVPOBAHHBIII TOPOACKON LIEHTP € (PUKCUPOBaH-
HOJI TeppUTOpUEll, IPeAMeCTbAMY, ATPUOyTaMu
BOEHHOTO U I'PaK/JaHCKOTO yIIpaBieHU:A. B cBAsu
C 3TUM BO3HMKAE€T BOIPOC — CKOJIbKO BPEMEHM
IPOIITIO ¢ MOMEeHTa 00pa3oBaHus IOCeTIEHNs [0
MpeBpaIIeHst ero B Topofi-Kpenocts. B XIX 6b110
chopMynMpoBaHO TPU BEPCUM IIPOMCXOXKICHIIA
Kamen1ra, XxpoHONOrusA KOTOPBIX PAacXofuaach B
nuanasoHe ot XIV Beka /10 Hayaja Halleil 9pbl.
Cnop o BpeMeH! BO3HUKHOBeHM:A KaMeH1a 1o cux
IIOP IPOJOIKAETCA.

YHMKanbHaA TomorpaduyecKas CUTyalus He
OCTaBJIsIET COMHEHMIA, 9YTO B COBEPUIEHCTBE YKpe-
IUVIEHHBIAI TIPUPOJON OCTPOB IIIOIIAZIbI0 OKOJIO
50 ra, OKpy>KeHHbIiI IIET/IEN CKa/IMCTOrO KaHbOHA
p. CMOTpHY ¢ HOCTYIIOM uepe3 Y3KUil Iepeleexk,
[O/DKEH ObUI C [IpeBHEMIINX BpeMeH IpUBJIeYb
BHIJIMaHMe KaK MeCTO [ oceieHus. Mecromnomno-
JKEHIe 3aMKa Ha MBICY y Ilepelielika, Ha KOTOPOM
pacnonoykeH 3aMKOBbIII MOCT, TOrMYecK Npefo-
npefensaeTca 3ajfladyeil 3allUThl Bbesfla B TOPOJ,.
Crorixuil MHTepec UCCIeoBaTeNell K 1aTe OCHOBA-
HISI TOPOJIA CBSA3aH, TAKMM 006pa3oM, ¢ pobieMoit
JATUPOBKY TPEX KOMIIOHEHTOB IPaflOCTPOUTENDHOM
CHUCTEMBI TOPOJA-KPEIOCTH — IIOCENIEHN Ha OCTPO-
Be, 3aMKa 1 3aMKoBoro Mocra. IlockonbKy ke B
CTPYKTYpe ropofia 3aMOK UTrpasl poiib GOpIIOCTa, a
He LIUTaJe/IN, COBEPIIEHHO OYeBUIHO, YTO OH ObIT
COOPYKEH C LIe/IbI0 3aLUTHI Bbe3Jla B TOPOJ, Yepes
MOCT Ha CKa/JIbHOM Ilepenieiike. MocCT, B CBOIO 04e-
penb, MOABUICA 3 TOTPeOHOCTN KOMMYHUKAIINI
4yepe3 HeyHOOHBIIl Iepelleek C y)Ke CYILIeCTBYIO-
M ropozioM. Takum 06pasoM, GyHKLUMOHATbHAS
CBA3b MEXJy KOMIIOHEHTaMl YpOaHUCTUYECKOI
CTPYKTYPBL TOBOPUT O XPOHOJIOTUYECKOIl ITOCTIe-
JOBAaTeIbHOCTY VX BO3HUMKHOBEHNA: IIOCE/IEHIE

Arta medievald

Ha OCTpOBE, CTaljiOHapHasd KOMMYHMKaIlMsl Ha
nepeuterike, poprnoct Ha mwiato. I[Tonck oTBeTa Ha
BOIIpOC 0 BpeMeHN ocHoBaHuA Kamenna-Ilogons-
CKOTO B TIOCNIefHee BpeMsA COKYCHMpOBAnCsA Ha
npo6ieMe paTupoBku AByx Craporo 3amka u 3am-
KoBoro Mocra.

B usyyennn Craporo 3amka, BemylleMcs C
KoHIa 1940-X IT., MOXKHO BBIIEIUTD TPU OTINYHBIX
[0 METONOMIOTMM U KPYTY MCCIe[OBATeNbCKIX 3a-
nau srama. Ha "HavanpHoM stane (1945-1961 rr.),
COCTOSIBILIEM B BBIIIOTTHEHMY 000011[eHHOIT 06Mep-
HOIT pUKCaIVy U TIepBUYHOrO 00C/IeNOBAHMA, VIC-
CllefloBaTeNN B CTPOUTEIbHON Ouorpadum 3amka
HACYMTA/IM YeTbIpe IepHofia B XPOHOIOTMYECKOM
muanasone XIV-XIX BB.

B pesynbpraTe apXmTEeKTypHO-apXeoyormye-
CKMX MICCIIeI0BaHMIT BToporo aTamna (1963-1980 rr.)
apxurekTop-pecrasparop E. IlTameHmikas BbI-
SBUIA B Ipefiefiax I7aBHoro gsopa Craporo 3am-
Ka OCTaTKM paHee HeM3BECTHBIX KaMEHHBIX CTEeH U
6OamreH, aTprOyTHPOBAHHBIX KaK IIepBOHAYaIbHOE
ANPO YKpeIUIeHNs, NoTy4yBliee YCIOBHOE Ha3Ba-
HIle «IIPOTO3aMOK» VI JIaTMPOBAaHHOE IO BepXHell
XPOHOJIOTMYECKOl ~[paHNIle  apXeolIorndecKoro
mareprana XI - nay. XIII BB.> JJOMOHTOMBCKMIt
IepUoj, B MICTOPUM 3aMKa ObUI IIPM3HAH IIepBOI
tasoit popmupoBaHs 060POHUTENTHHOI CUCTEMBI
ropoia-Kpernocru. BMecre ¢ Tem, HecMOTps Ha Ha-
Ie>XXHOCTDb KoMitekca apredakroB XI-XIII BB., ata
HATMpPOBKA HATAJKMBAIACh HA IPOTUBOPEYNs, Ka-
CaBIIMeCs IMOC/Ief0BaTEeIbHOCTY CTPOMUTENIbHBIX U
Ky/IbTYPHBIX HaIl/TaCTOBaHMIL. B umcrie ykperiennit
«rporosamka» E. [Tnamennikoit 6t 0o6Hapyse-
HbI OCTaTK! KaMEHHBIX OOOPOHUTENbHBIX CTEH U
OaleH, YXOOMBIIMX B cTparurpaduueckue Ciow,
JIe)KaBIlye 3HAYNTeNbHO HIDKe ropusonTa XI-XIII
BB. COMHEHIA OTHOCUTENBHO II€PBOHAYATbHOCTHU
TOMOHTO/IbCKOTO Iepyofia MOAKPEeIIIICh BBIBO-
[aMIl XVMUKO-TIeTpOrpaduyecknx MCCIefOBaHNIL,
COITTACHO KOTOPBIM KJ/IafI0YHbIe PACTBOPbI «IIPO-
TO3aMKa» He MMe/IM aHAJIOTOB HY CPefiyl paHee U3-
yueHHbIX coopykeHull Kamenna-Ilogonbckoro,
HIUL CPel) COOPY>KEHMII Iepuofia JOMOHIO/IbCKUI
Pycu. 91i pacTBOpBI ObUIM OTHECEHBI K HEM3BECT-
HOJI CTPOMTENIbHONM LIKOJIE, OT/IMYaBUIENCA BHICO-
KOJI KY/IbTY POl MUSTOTOBJICHN S BSDKYIIMX BellleCTB.

BrisiBrieHHBIE OOBEKTBI «IIPOTO3aMKa» IIpel-
CTaB/LA/IM HAyYHYI0 MHTPUTY, He Haxons ybemu-
TeJIbHOJ MCTOPUKO-apXUTEKTYPHOI MHTEpIIpe-
TallMY U He BINCBIBAsCh B CUCTEeMy 3HAHUIT 00
apxuTekType He Tonbko Kamenma-Ilomonmbckoro,
HO M BCETO 3allajIHO-YKPaMHCKOTO PEryuoHa, Ifie
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HAO/MIONA/ICS HeKUl XPOHOJOTMYECKNII XMATYC C
IepBLIX BEKOB Halllell 9pbl 0 paHHEC/TaBAHCKOTO
nepuona. TakuM 06pa3oM, OCHOBHOIT TPOO6IEMOit
CTaJIo OIIpefie/ieH e 310X «X», B KOTOPOJ BbLAB/IEH-
Hble YKpeIUIeHV HAIUIM Obl HeIpOTHBOPEUNBYIO
apXUTEKTYPHO-TPaIOCTPOUTENBHYIO MHTEpPIpeTa-
110 U yOenuTe/IbHbIe aHA/IOTUU B 00OPOHNUTETBHOM
30[YeCTBE 3MOXM, a MOABIEHUE TOPOAA-KPEroCcTH
ObUIO OBI ICTOPUYECKH OIPABJIAHO.

Bo3MO)XHOCTD BIMCAaTh HOBbIE (DaKTBl B KOH-
TEKCT ApPXUTEKTYPHO-TPaJOCTPOUTENIBHOTO pa3-
ButuA Ilomonpsl mosABMIAch Ha TpeTbeM JTale
usyueHuss (QOpPTUPMKALVMOHHBIX  COOPYIKEHMII
Kamenma (1980-2010 rr.), KOra B TpaHUIIAX 3aM-
KOBOTO MBICa, 3aMKOBOro MocCTa 1 IIpeIMOCTHBIX
YKpeIUIeH!it, 0 06eM CTOPOHAaM CKa/IbHOTO Iie-
pereiika, ObUIM BBIABIEHBI OCTATKM 3HAUMTENTBHO
YOAZeHHBIX OT «IIPOTO3aMKa» KaMEHHBIX COOPY-
JKEHMII, OTHECEHHBIX 10 CTpaTUrpaduyecknm, ap-
XUTEKTYPHBIM ¥ TEXHOJIOTMYECKMM IIpM3HAaKaM K
TpYyIIIle paHee BBIAB/IEHHBIX YKpeIIeHuil. B nrore
OBIN CYIIECTBEHHO PAaCUIMpPeHbl IIPOCTPAHCTBEH-
Hble )1 BpeMeHHble I'PaHMIBI 0ObeKTa MCCIefo-
BaHNA, B Ka4eCTBE KOTOPOTO MbI paccMaTpUBaeM
elNHyI0 000pOHMTENbHYIO cucteMy Craporo ro-
pofa, COYeTAIONIYI0 KaK IpMPOJHO-Tonorpaduye-
ckue GakTopsl, TaK 1 GOPTUPMKALVOHHDIE COOPY-
JKEHIsA 3aMKOBOTO MBICa, Iepelleiika M OCTPOBa.
ITpemmeToM yccnenoBanyA ABAAETCA CTalNaTbHOE
PasBUTHE CHCTEMBI YKPEIJIEHNII TOPOfa-KPENOCTH.

BonpmmHCTBO Kak y»Ke M3BECTHBIX, TaK U HO-
BBIX (DAaKTOB, He TOTy4aBLINX YOENUTETbHOI UCTO-
PUYECKOIl M APXUTEKTYPHON WMHTEPIpETalNu B
KOHTEKCTE TPAJVMLMOHHBIX HayYHBIX KOHLEIINIA,
yanmoch OOBACHUTD B paMKaX HOBOJ KOHIIETIIIVI
dbopMupoBaHuA TOPOAA-KPEHNOCTH, HPeJIoXKeH-
HOM aBTOpOM 3TuX CTpoK U E. IImamenunkoii. Ee
OPUHUVINANBHBIM OTINYMEM CTalo yTBepXKfie-
Hue B ucropun Kamenna-Ilogonbckoro panee He-
VI3BECTHOTO HAYa/JIbHOTO CTPOMUTEIbHOTO HEPHUOJa,
XPOHOJIOTMYECKN OT/Ia/IEHHOTO OT JOMOHTObCKO-
rO Ha THICSYY 71eT 1 Bocxopsiero Ko II-11I BB. H. 9.
[IpenbaBiAA JOKa3aTeMbHYIO 6a3y HOBOII KOHI[EII-
IMU, CYMTaeM HeOOXOIMMBIM PacCMOTPETh Pe3y/ib-
TaTbl MCCIEJOBAaHNII OCHOBHBIX 30H JIOKANIM3aLIUU
IpeBHENIINX NaMATHIKOB: B IIPefie/lax 3aMKOBOTO
MbICa ¥ 3aMKOBOTO MOCTa.

BepxHIo0 Teppacy 3aMKOBOT'O MbICa 3aHMMa-
€T BBITAHYTHIN B IUIaHe IMaBHBI ABOp CTaporo
3aMKa, B 3aIaJHOI, HAIIOJIbHONM 3aIaJHON YaCTU
KOTOporo B 1960-e IT. ObIT BBIABIEH «IIPOTO3a-
MOK», MaJIeHbKNe IPSAMOYTO/IbHbIE GAIlHM KOTO-

poro B CMIy apXaW4yHON TUIIOJOTUM IIOTYYMIN
Ha3BaHMe «BeXI»°. [[Be 13 HUX BXOIAT B 0O'bEMBI
MTO3[THECPEHEBEKOBBIX OallleH: KBaJpaTHAsA BeXa
JleHHas — Kak 4acTb GamHy JIeHHOI, a HeTUIINY-
Hasd TpamnelueBUIHAA B II7IaHe Bexka Masas 3anag-
Has — Kak 4yacth pyHmameHTa OamHy Marnoit 3a-
nagHoll. B rpanunax sanafHoOM 4acT¥ 3aMKOBOIO
IBOpa IPY MPOBEEHNN PECTABPALMOHHBIX PabOT
OBV APXEOTOTMIECKN OTKPBITHI paHee HEM3BECT-
Hble pyHIAMEHTBHI ellje IBYX BeXX — OBaIbHOI Bexxu
Hap PBoM u kBasipaTHoIt Bepxneit Manoii I0xHoi1,
a Taxke parMeHThl COEAMHABLINX UX 0OOPOHU-
Te/MbHBIX cTeH. [1aTas Bexa, monyunsiias pabodee
HazBaHye Masas FO>xHas Ne 1, 6bUIa OTKpBITA Ha
paccTosgHuM okomo 80 M K I0Iy OT SPEBHETO Afpa
3aMKa, Ha TeppUTOpuM I0>KHOI OGarapeu Craporo
3amka. TakuM 06pasoM, B OCHOBE CpeJHEBEKOBOTO
3aMKa Obl/la BbIsSIBIeHA paHee HeM3BEeCTHAs CUCTe-
Ma paHHUX yKpeIUleHMii. B Bonpoce uX JaTMpOBKU
pelllaoliee 3HayeHye HPMOOPeNN TUIONIOTHA, CO-
CTaB KJIaJIOYHBIX PacTBOPOB, a TAaKXe apXUTEKTyp-
HO-apXeoJiormyeckass cTparurpadyst — B3aVMHOE
Pacrono)xeHne apXUTEeKTYPHBIX OCTAaTKOB ¥ HaJieX-
HO JIATMPOBAHHBIX KY/BTYPHBIX coeB. KommuecTBo
IaTUPOBAHHBIX apTe()aKTOB, YIUTBIBAS HEOOIBIIIYIO
IUIOIIa/lb APXUTEKTYPHO-apPXeO/IOrNYeCKIX IypQoB,
OCTAeTCs ITOKA HE3HAUNTETbHBIM.

Bexa JlenHas ABnseTCA HMPAMOYTONbHBIM B
wiae (3,63 x 4,64 M II0 BHYTpEHHEMY KOHTYDY)
BOCTOYHBIM ITOMellleHeM Gauruy JJeHHOI, cTos-
Ilell Ha I0T0-3alaZloM HanonbHOM yrimy Craporo
3aMka. C/lo)keHa M3 [JUKOTO M3BECTHAKA Ha W3-
BECTKOBO-a/IEBPUTO-TIECIAHBIX  (KapOOHATHBIX)
pacTBOpax Tpex TUIIOB’, COOTBETCTBYIOIIUX TPEM
cTpoutenbHbIM 9ramaM. OTKpbIThIe B Inypdax
NeNe 3 y 4 samapHasA CTeHa BE&XKU U NEPIEHOUKY-
JIAPHBIN K Hell 3allafiHblil OTPE30K I0XKHOI CTEHbI
OTHOCATCA K | aTany u cnoskensl Ha pacTBope [-A2;
BOCTOYHAs YaCThb I0KHOI CTEHBI U CEBEpPHAsI CTeHA
IT srana — Ha pactBope I-A3. IIpu atom 3anasHas
CTeHa BeXU — C 3y0Iamy, IeIeBUJHON OOoVHMIIel
1 60€BBIM XO[JOM Ha OTMeTKe —1.37, a TakxKe Ipu-
MBIKAIOIINIT K HeJl BIePeBA3b 3allafHbIl OTPE30K
I0)KHOJ1 CTeHBI IPEfICTAB/IAIT c060it 4acTb 060po-
HUTE/IbHOL CTeHbI | aTamna, obpasyrolieil B IVTaHe 3a-
noM. B pesynbrare npuctpoiiku K Helt Ha II arane
CEBEPHON M I0XKHOJ CTEH C OJJHOBPEMEHHOI Haj-
CTPOJIKOII UX 10 BBICOTBHI 6 M HaJj ypOBHeM 060€eBO-
ro X0fia 00pa3oBaIach TPeXCTeHHAs BeXa, CTI0KEeH-
Hasl Ha O/IM3KIUX IO COCTABY KIJI0YHBIX PacCTBOPax
rpynnsl [-A. YeTBepras, BHYTpPeHHAA BOCTOYHAs
CTeHa BeXXy, OblIa BO3BEZieHA Ha IPVHIVIINAIBHO
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MHOM pacTBope rpymnsl I-b, 4ro rosoput o xpoHo-
JIOTMYECKOM pa3pblBe MEX/Y STallaMI.

YcTaHOBUTD OYEPEeNHOCTb M BpeMeHHbIe I'pa-
HUIBI 3TAIIOB YAAI0Ch ITyTeéM M3Y4eHUsA CTpaTUrpa-
¢um BHyTpu Bexxu Hennoit. llypd Ne 4 mokasar,
4TO B cepeirHe X VI B. BHyTpeHHee IPOCTPAHCTBO
BE&XU OBIIO BBIYMILEHO [0 CaMOro fHa (OTMeTKa
-2.29) ¥ 3achlllaHO B OfIMH IpMeM IOYTH Ha BCIO
D1y6uHy. 3achlKa cofiepkajia BIIepeMelIKy apTe-
dakrer ot [I1I-1I ThIC. KO H.3. 0 cepenuubl XVI B.
OpHako, Iepes 3achIIIKOil Beka ObUIa pacuyileHa
He TIOTTHOCTBIO: YacTb C/I0€B MpU ee IKHOI CTe-
He COXPaHM/IaCh HETPOHYTOI, JEMOHCTPUPYA Ha-
IJIACTOBAHYIS, YHUYTOXXEHHbIE Ha OOJIbIIelt 4acTu
IVIOIMIA[Y BEXM. JTO ¥ TO3BOIVIO IAaTUPOBATh
BeXy. BblABNeHHDbIT Ha OTMeTKe —1,25 mpoMexy-
TOYHBI I1OJI, IVIOTHO IIPUJIETABIINIL K €€ CT€HaM i
situ, IpenCTaB/sI COO0I BEPXHMIT TOPU3OHT CTIOSI
XII-XIII BB. OH Haxomu/icsa Ha 12 CM BbIIIe CThIKA
xnagok I u II crpouTenbHbIX 3TaNoB, C/I0>KEHHBIX
Ha pactBopax I-A2 u [-A3. MectoM cTbIKa 6bl1a
momagka 6oesoro xopxa I arama (ormerka —1.37),
Ha KOTOPYIO JleT/la HaficTpoiika creHsl II arama.
ITockonbky ropmsont nomna XII-XIII BB. okasancsa
BbllIe CcThIKa K1afok I u II cTpontenbHbIX 9TANOB,
MOsIBTIEHIIE OOOPOHUTENBHON CTEHBI M BEXU pa-
Hee XII-XIII BB. 6b110 O4eBMAHO. IIpuMbIKaHMe
BIUIOTHYIO K CTE€HAM i Sify HVDKENEeXKaIuX CIO0EB,
00pa30BaBIINXCSA B IEPHUOJ, OT PAHHETO >KeJIe3HOTO
Beka jjo XII-XIII BB., MOATBEpKIaNo, YTO OHYM Ha-
POC/IN B IEPUOJ, CYIIECTBOBAHMA BEXKM.

Eme ogHO 06CTOSTENBCTBO MOATBEPKAANIO
BbIIIENIPUBEEHHDIN BbIBOJ,. BHyTpeHHAA MuieBas
IIOBEPXHOCTD I0XKHOJ CTEHBbI BEXY, IIPUHAJIEeXKA-
el 3a710My OOOpPOHMTENbHON cTeHbl I cTpou-
TeJIbHOTO 3Talla, IpY NPUCTPOIIKe I0>KHOI CTEHBI
I arana 6bUTa YaCTUYHO CTECAHA B YPOBHE MEXIY
HIDKHUM TIO7IOM Bexku (oTMeTKa — 2,29) 1 06pe3om
6oeBoro xona (ormerka — 1,37). IToBepxHOCTD CTe-
Ca/M C Le/bI0 BhIPaBHMBAHMA OCTPOTO YIJIa 3aJ10-
Ma CTeHBI 1 IIpeBpalleHNs eTo B IpsAMONt st pop-
MUPOBaHUA NPSAMOYTONIbHOTO MOMEIIEHUs BeXI.
B cooTBeTCTBMM CO CTPOUTE/IBHON JIOTMKOM CTe-
CbIBaHIe NIPOM3Be/IN JINUIb B IIpeje/iaX BO3BbIIIAB-
LIeViCA HaJj yPOBHEM JHEBHOI IIOBEPXHOCTY YaCTU
creHbl. [lo3TOMy ypoBHEM IHEBHON NMOBEPXHOCTH
II sTama MOXXHO CYMTATh OTMETKY Hona (- 2.29),
nexxauero Ha 1,04 m Hypke ropusonTa XII-XIII BB.

Bolmreonmcantbie 06CTOATENbCTBA ITOMEIIIA-
au E. IInamenunkoit 8 1960-X IT. OGHO3HAYHO Ja-
TpoBaTh Bexy ennyro. Tem 6onee, 4To oHa 6bia
He €[IMHCTBEHHBIM COOPY>XEHMEM Ha PacTBOpPaxX
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rpymmsl [-A, o6Hapy>KeHHBIM Ha BepXHell Teppace
3aMKOBOTO MbICa. B Torie 3amajiHOi HaIoIbHOM
obopoHnTenbHOI cTeHbl Craporo 3amka, COenu-
HsBIIe OanHio [leHHyio ¢ Maoit 3amagHoii, 661
BBISIBJIEH OTPE30K JpeBHEll 00OPOHUTENIBHOI CTe-
HBI C IBYMS LIe/IeBUTHBIMIU OOVHNMI[AMY, CTIOXKEH-
HbIIT Ha pacTBope [-A2, a B pyHAameHTHOI Maroir
3amagHOi OaIlHM — OCTaTKM TpPAIeIVeBUIHOTO
B IUTaHE COOpY)XeHuA Ha pactBope I-A3, momy-
YyBILIETO Ha3BaHMe Majoi 3anmamHon Bexxu. Pac-
TBOp [-A3 ObII BBIAIBJIEH B IBYX OTPe3Kax JpeBHEN
060poHUTeNTbHO CcTeHbl (Tommmuoit 1,5-1,6 M)
07}, TIOBEPXHOCTHIO 3aMKOBOT'O JBOPa K CEBEPY OT
6amen ennoit u Jlackoit, B mrypde III-5 u B pac-
kone Pr-7. B ToM ke packone Pr-7 6b11 06Hapy-
eH (QyH/ITaMeHT OBAIbHOTO B II/TAHE COOPY>KEHMA
nuameTpom 6,0-7,2 M ¢ TonmmuHoM cren 1,5-1,6 M,
CTIOKEHHBIN Ha pacTBope I-A4. Y ero mopHoXus
OTKPBUICA OB, OTMOAIOMINIT TEPPUTOPUIO «IIPO-
TO3aMKa»; B CBA3M C 9TUM COOpPY>KeHMe MOTy4nIo
HasBaHme Bexxa Hag PBom. OcraTku fipeBHeit 060-
POHUTENBHOM CTEHBI y CAMOTO PBa, KAK M OCTAaTKI
u Bexxu Hag PBOM, mepekpbiBas Croif, HaChIIlEeH-
b1 Kepamuikoit XI-XIII BB. IlosTomy ¢ BpICO-
KOJ1 CTEIIeHbI0 BEPOATHOCTU MOXKHO YTBEPK/IaTb,
4TO IpeBH:AA 00OpPOHMTENbHAS CTeHa U Bexa Hap
Psom BosHukmm panee XIII B.

Apean yKpemieHWii, BO3BEIEHHBIX Ha pac-
TBOpax Ipymsl I-A, cylecTBeHHO paclpuIcs Ipy
VICCTIENIOBAaHMI HIDKHMX TePpac 3aMKOBOTO MBbICA.
Ha cesepnoit teppace E. IInameHnnkasa BpIsABMIIA
IIBa OTpe3Ka JpeBHeNl OOOpPOHMUTENbHON CTEeHB,
IepeceKaBlIell MBIC IIOIepeK Ha IPORODKEHUN
HAIO/IbHOJ 3allaZiHOM CTEHBI 3aMKa, a Ha KPOMKe
HIDKHeJ! I0)KHOJ Teppachl ObUIM UeHTUPULMPO-
BaHBI OCTAaTKM ellle YeThbIpeX KBafipaTHhIX Marbix
IO>xHbIX Bexx NeNe 1, 2, 3 u 48,

Takum 06pasoM, Bech 3aMKOBBINI MBIC ObUI
OXBayeH II0 NEpUMETPy [APEeBHMMU KaMEeHHBIMU
0alIeHHO-CTEHOBBIMY  YKpeIUIeHNAMN. Bo3MoX-
HOCTb VX JATUMPOBKM HOABWMIACH IIPU MCCIIENO-
BaHum E. M. IInmamenunikoit B 1985 r. 10KHOI
Oaraper, B BBICTYIAIOLIEM YITly KOTOpPOil ObLIa
obHapy)eHa C/IOKeHHass Ha PacTBOpPAax TpPYIIIbI
I-A Mamas IOxHas Bexxa Ne 1. Bexxa, packpbitas
IO YPOBH: IIepBOHAYA/IbHOTO 11071 Ha IITyOMHY 8,3
M, MMEET IIMPUHY CHapyxu 5,04 M, BHyTpHM 2,16
M U TOJIIMHY CT€H B OCHOBaHMM 1,46 m. Ee Boc-
TOYHas CTeHa I0OBOPAYMBaeT Ha BOCTOK, I€PEX0mA
B IPEBHIOI0 OOOPOHUTEIbHYIO CTEHY, CTIOXKEHHYIO
Ha pactBope [-A3 c 3a6yTOBKOIT Ha pacTBOpe [-A4
(4TO CBUJETENBCTBYET O MPMHAIEKHOCTI 000MX
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PacTBOPOB K OTHOMY CTpPOMUTeNbHOMY 9Tamy). [Ton
BEXM, PAaCKpPBITHII IIyp¢hoM Ha ITyOUHYy 5-6 M OT
COBPEMEHHON [THEBHOJI IOBEPXHOCTY, NPENCTAB-
nseT co6oil MOfTeCaHHYI0 HOf YIIOM OKomo 20°
MaTEepPUKOBYIO CKaly, HOKPBITYI0 TONCTBIM CIIOEM
obmasku pactsopoMm I-A5°. Crioit KonoTu 1nog 06-
Ma3KoJl II0/1a CBUJIETEbCTBYET O CYIIeCTBOBAHUNI
JTama, INpefllecTBOBaBLIero obmaske. Ob6Maska
HaIlZIbIBAa€T HA CTEHbI BEXM, CIOXEHHBIC HIKE
wiomaku 6oesoro xoxa Ha pactBope [-A(X)" u
MOCTIeOBaTeIbHO HAICTPOEHHbIE HAal Hell Ha pac-
tBOpax [-A2 n [-A3.

AGcomoTHasA TATUPOBKA PacTBOPOB TPYIIIbI
I-A 6bITa ycTaHOB/IEHA B pPe3y/IbTaTe apXeoyIornde-
CKOTO MCC/Ie0BaHysl cTparurpaduu sexxut Maoii
IO>HOI Nel, 13 KOTOpPOro cTaja O4eBMJIHOI IIpO-
ussefeHHasa go IX B. ByKpaTHas ee Ha/ICTpOIiKa
Ha pacTBopax rpymnmnsl I-A. Pemaroee 3HaueHne
O UX JAaTUPOBKM VIMENU BbIABJICHHbIE B HIDK-
HIX CTpaTUTrpapUIecKnx 05X apTeaKThl KOHIA
I - nagana III BB. H. 9."". Haubonpirero nurepeca
3aCIy)KMBaeT OOHApPY)XXEHHBIN in Situ II03[HeaH-
TUYHBII K€PaMUYECKUII BEHYMK, BIABJICHHBIN B
ellle BTaXXKHYI0 00Ma3Ky HIDKHETO [1071a PaCTBOPOM
I-A5. Kepamuka, aHa/loTM4Has 10 COCTaBy TeCTa,
BOIIJIa B KayeCTBe HAINOMHUTENA B pacTBop [-A2.
9TO CTajio OCHOBAHMEM [/ HATUPOBKU PacTBO-
pos rpynmnsl I-A II-1II Bekamu Hames 3pbl.

Hapcrporika Manoit IOxHOIT Bexxn Bbille
KJIafIKV, CJIOKEHHOI1 Ha pacTtBope [-A3, 6bl1a BbI-
nosiHeHa Ha pactBopax I-Bl u I-B2, coorBeTcTBO-
Bapuux nepuony XIII B. IIpumeyarenbHO OTCYT-
cTBUe B Masoit IOxxHo11 Bexke Ne 1 marepuanos XII
B., @ B ee K/Iafike — pacTBOPOB rpymnsl I-B, 06Hapy-
>KeHHBIX B Bexke JleHHOM. VIcxomsa u3 aTOro crajio
oueBUIHBbIM, uTO Manas I0xHas Bexxa Ne 1, pacno-
nokeHHasA B 80 M OT «IIPOTO3aMKa», PyHKI[IOHM-
poBana B COCTaBe MbICOBOrO yKperienus Ha I-II
CTPOUTENIbHBIX 3Tanax (IPedIloNIoKUTENbHO BO
II-1IT BB.), MOCTIe Yero ObIyIa HATONTO 3abpoleHa
U peKoHCTpyupoBaHa yxe B XIII B.

PactBopsnl rpynmbt I-A cTannu OCHOBHBIM #aTH-
PYIOLIMM IIPU3HAKOM 11 OOOPOHUTENbHBIX CTEH,
TpamelyeBUIHON, OBaMbHON M CeMU KBaJpaTHBIX
TPEXCTEHHBIX BeX'’, 00pasylolMX Ha 3aMKOBOM
MBICY YKPEIIEHHBII IIepUMETP NPOTSKEHHOCTDIO
oxkono 550 M. BToppIM paTupymomyM IpU3HAKOM
CTajia TUMIOJIOTYS BeXX C TONMLMHONM cTeH 1,5-1,6 M,
pasMepaMyl CTOPOH 5-7 M, BBICOTOI OKO/IO 6 M U
dopmoit 1aHa, IpUOMIHKEHHOI K IPSAMOYTO/IbHIKY,
XapaKTepHas i OallleH PUMCKIX KperocTeil. YHU-
KanpHas st Kamenna rpanennesunnas popma Ma-

710it 3amaziHOI BE&XKY TaK)Ke XapaKTepHa [/ yITIOBBIX
6alleH IPAMOYTOIBHBIX PUMCKUX KPEHOCTell.

He MeHee HTepecHa TUIIONIOTUA YKPEIIEHHO-
IO HepyMeTpPa 3aMKOBOTO MbICA, OTCEYEHHOIO OT
HAIlO/IbHOV CTOPOHBI O0OOPOHUTENBHON CTEeHOM I
srana Ha paccroanun 200 m ot nepeterika. Pacmo-
JIO>KEeHHBIE TT0 KPOMKe CKaJl KaHbOHA OTPE3KM CTeH
MEXJy BeXXaMl, YBeHUaHHble 3yOuaTbIMU Iapa-
neramu, umenu gauHy ot 30 go 60 M. Ha Bepxneii
Teppace HaXOAMIACh YeThIpexOalleHHas LUTa/ieNb
wiomazpio okomo 700 Mm% [IByXbsApycHOCTH 000-
POHUTENIBHOTO IepUMeTpa, Ipy 0OIIeil TUIIONO-
TUYECKOM CXOXKeCTV CTeH M OallleH ¢ pUMCKUMMU
aHaJIoraMI, HaO/MIolaeTCs B BO3HUKIINX Ha BO3BBI-
HMIEHHOCTAX JAKUICKUX KPENoCTAX C Heperyysap-
HoI popMoit I1aHa YKpervteHus. OrpaHN4MBIIICH
II0Ka 3TUM HabofieHVeM, PacCMOTPUM 060POHM-
TeNbHBI KOMIIEKC HAa MBICY B CTPYKTyP€ TOPOfa.

beccniopHo, uTO Takoe 3HaUNTENbHOE IO pa3-
MepaM yKpeIlJIeHHe JJO/DKHO ObIIO 3alMIaTh O b-
€3]] K KAKOMY-TO CTPaTernueckyt BAXKHOMY 00BEKTy
Ha octpoBe. OH OCYIIECTB/IANCA 4Yepe3s MOCT Ha
nepermerike. V3BecTHo, uTo B nepuop ocajbl Ka-
MeHIa Typkamu (1672 I.) MOCT, IIpefcTaB/IsABLINI
co00J1 apOYHYI0 KOHCTPYKI[MIO Ha IMIOHAX, ObIT
MIOBPEXEH ¥ PEKOHCTPYUpOBaH B 1685-1687 rr.:
Hajl CTpe/lbYaTbIMM apKaMM BO3BefleHbl IIO/IOTVe
apK#, TOflapOYHble IIPOCTPAHCTBA 3a0yTOBAHBbI, I
BCsI KOHCTPYKIMSL 00/10KeHa II0 60KaM MOIHBIMU
3CKapIOBBIMIU CTeHaMu. Takum 06pa3oM, fpeBHUI
MOCT OKasajcsi 3aMypOBaH BHYTPM KaMeHHOIO
«capkogaray.

C uenmpio oIpefeneHMs XapakTepa JpeBHeN
KOHCTPYKLMM MOCTa OBUIO IIPOBEIEHO €ro apXu-
TEKTYPHO-TEeXHOIOTMYeCKOoe MCCIefoBanme”, no-
3BO/NMBIIEE BBIACHUTb, YTO KaMEHHBIE IMIOHBI
MocTa cedeHns 2,0 X 4,0 M 1 BBICOTOI B CpefHEM
OKOJIO 4 M CTIOKEHBI 13 M3BECTHAKA Ha PacTBOpax
rpymnbl [-A, MIEHTMYHBIX pacTBOpaM JPEBHMX
YKpeIleHnii 3aMKOBOro MbIca. CrpenbyaTble >Ke
apKu, COeNVHAIONIVE MIVIOHDI, CTIOKEHBI HAa pacTBO-
pax I-B2"*, upentuunnix pactsopam XIII B. B Bexkax
Hennont u Manoi FOxxuon Ne 1. bauskuit mo co-
craBy pactBop [-B3 o6Hapy>keH B ancupie apMsH-
ckoll DrarosemieHckoil IepkBu (Ha TeppUTOpUM
octposa Craporo ropoyia), CTpOUTEbCTBO KOTOPOIT
otHocAT K KoHIy XIII - Hayany XIV BB. [maBHBIM
BBIBOZIOM JICCTIEOBaHMA 3aMKOBOro Mocra crano
BbIAIBJIEHNE [IByX CTPOUTENbHBIX 3TAIlOB, XPOHO-
JIOTMYeCKUI pa3pblB MEXJY KOTOPBIMU COCTAaBUII
HOYTY ThICAYeneTHe. ITO 0OCTOATENBCTBO Tpeby-
eT OODBACHEHNA C YYeTOM TOTO, YTO KJIaJOYHBIN
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pPacTBOp CTpeNbYaThIX APOK AATUPYETCSl BeCbMa
TOYHO M COOTHOCUTCS C IEPUOLOM IlepecelieHNs
B KameHer apMsH, OCHOBaBIINX 37I€Chb OOJIBIIYIO
OOIVHY ¥ NPOBOAVBIINX B TOpPOfie MaclTabHOe
CTPOUTENbCTBO. BO3HMKaeT 3aKOHOMEpPHBIN BO-
IPOC: €C/IU CTPeIbYaThle APKM ObLIN BO3BEJICHBI B
XIII B. apMAHCKMMMU MacTepaMy, KeM MOITIY ObITh
COOpPY>KEeHBI KaMeHHble IMIIOHBI MOCTa 1 060po-
HYTE/IbHBII KOMIUIEKC Ha 3aMKOBOM MBICY.

PaccmoTpenHbIe (aKThbl BIVIOTHYIO TIOABOJAT
K IIpobremMe ompefeneHns amoxu «X», B KOTOPOIL:
a) CTPOUTENIBCTBO OOOPOHUTENIBHOI CHCTEMbI Ha
MBICY ¥ KOMMYHUKALYM C OCTPOBOM OBIIO MCTO-
pUYeCKM OIpaBAaHO; 0) BBIAB/ICHHbIE KaMEHHbIE
preHHeHI/IH MMEIOT aHaJIOTU B O60pOHI/ITeHbHOM
Y VIH>)KeHePHOM 30/149ecTBe; 0) BO3BefieHIe KaMeH-
HOTO MOCTa COITIACOBBIBAETCS CO CTPOMTETbHBIM
OIBITOM SM10XM. Takasg IHOCTaHOBKAa HpPOOIEMBI
aKTyaJM3UpPyeT TPEThbIO, TAK HA3bIBAEMYIO «/IaKO-
PUMCKYI0» BEPCUIO OCHOBAHIA TOPOJiA.

B wucropuorpapun Kamenuna-ITogonbckoro
MMeeTCA HEMAsIo YIIOMIHAHMI O €0 CBA3M C YIO-
MAHyThIM K. IITonemeem ropopom npesHeit Jakun
Knennpasoii, a TakxKe ¢ OJHOI 13 OIMVCHIBa€MbIX
K. barpsAHOpOAHBIM 3a0pOLIEHHBIX PUMCKUX Kpe-
nocreit Ha yeBoM Oepery [Inecrpa’. Vctopuue-
CKVIM KOHTEKCTOM OCHOBAaHNA KHeH]/IHaBbI CcUn-
tanu TpasHoBsl BoitHbl (101-107 rr.), B mrore
KoTopbix Jlakusa 6blIa IpeBpalieHa B IPOBIHIINIO
Imperium Romanum, a npueramomue K Heil Tep-
puropun Barbaricum Solum, B ToM umcie Hace-
JIeHHBIe akaMu o6/1acTu 1eBobepexxbs [JHecTpa's,
HONa/V NOJ KOHTPOIb PUM/IAH', pasMeCcTUBIINX
3mech nBa yernmona'®. dta Bepcus B XX B. Obta
orOpolnreHa KaK HeOOOCHOBaHHAs, a 3HAYNMTENb-
HbIT (aKTOrpaduuecknii Marepua; He IMOTYUNT
HAy4HOJ MHTepIpeTalyy. BblfABIeHMe ApPeBHUX
060opoHuTeNIBHBIX coopykenuit B Kamenue-Ilo-
IOTIbCKOM, a TakKe Bexy B KomapoBe, Ha 10)KHOM
6epery JlHecTpa'®, 3HAYNTENBHBII IPOTpecc B ap-
X€ONIOTMYECKNX ¥ HYMM3MATHYeCKMX JICCIeNoBa-
HIAX, IOCTeNIeHHO MEHSIOIIT B3IVIAZ, HayKM Ha
VICTOPUIO peruoHa B I ThicsA4YeneTny Hauieit spbr,
BBIHY)KJAIOT BHOBb OOPAaTUTBCA K «PUMCKOMY
cnegy». C yu4eToM HakKOIUIEHHOro ¢GoHAa (HakToB
HpefCTaB/AeTCsA 000CHOBAHHON TUIIOTE3a O PUM-
CKOM BOEHHOM IIPUCYTCTBMM Ha JIeBOOepexbe
Cpennero [IHecTpa B IIepBble BeKa Halleit spbr*.
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B 3T0i1 CBA3KM Ba)XXHO OTMETUTD TUIIONOTMYE-
CKO€ CXOJICTBO YKPEIJIEHWII Ha 3aMKOBOM MBICY C
DAKMIICKMMU UM PUMCKVMMM HeperyaApHbIMU Kpe-
IIOCTAAMY, 2 KAMEHEIKUX BEX — C NAKMIICKMMU U
PUMCKVMU KBaJpaTHBIMU, TpalelueBUSHBIMU U
KPYI/IBIMU OaIIHAMU>.

Ha TpicAYenieTHEM BpEMEHHOM OTPE3KE, BEpX-
Hell TpaHMIIell KOTOPOIO ABIAETCA TOMOHIOJb-
CKMII IIepuof, He OBUIO MHBIX MacTepPOB-CTPOU-
Tejiell, KpoMe PUMIIAH, KOTOpble MOITIM BO3BECTH
KaMEHHBIE IVJIOHBI MOCTa ¥ MOIJHOE YKpeIlIeH/ e
Ha 3aMKOBOM MbICy. /I B TakoM ciayd4ae JOMOH-
TO/IbCKMIT TIEPUOJ, ABJIAETCA He HadaIbHON (asoil
¢dbopMupoBaHNA TOPOJA, @ 3TAIIOM €Tr0 Pa3BUTUS
Ha 607lee paHHell 0CHOBe™. B paMKax 3Toit Bepcuu
Tororpagudeckas CTpyKTypa «3aMKOBBIIT MBIC — Ile-
pelleeK — OCTpoB» 0OpeTaeT IpajloCTPONTEbHBIN
CMBICTT: «pOPIOCT — MOCT — BOCHHBIII JTarepb.

ITopsenem nroru. MoXXHO mpeponaraTb, 4T0
B [lepBble BeKa Halllell 9pbl Ha ocTpose CTaporo ro-
pofia CyIIeCTBOBANIO BeHHOe IMoceneHye (castrum
romanum), CBA3aHHOe KaMEHHbIM BMAJyKOM C
MO3/JHEAHTUYHOI KPEMOCThIO Ha 3aMKOBOM MBICY,
BO3BE/IEHHOJ pPOMaHU3MPOBAHHBIMM JaKaMU VU
pumnanamu. ITocne pacmaga Imperium Romanum
THIOCeJIeHIe 1 KPeIoCTh ObUIY MMOKMHYTHL B KoHIle
I TpIcAYeneTHA yKperleHue Ha 3aMKOBOM MBICY
BO3POIM/IOCH, ¥ YacTh IIONypPa3spyLIEHHBIX IPEB-
HJX COOpY>KeHUI1 Obl/la BKIIOUEHa B €r0 COCTaB.
JpeBHUIT KaMeHHBII BUALYK Ha Iepelerike OblI
nepectpoeH B XIII Beke.

Takum 06pa3oM, TOMOHTONBCKMII TIEPUOJ, B
obuieit meprommsanuu uctopun Kamenra-ITo-
JIOICKOTO OOpeTaeT HOBOE COJEp)KaHMe — Kak
CTagyus MOJEPHU3ALUV MO3HEAHTUIHON KpeIo-
cTu. BcmepcTBue 3TOro BO3HMKAET PAJ, BaXKHBIX
npo6reM, CBA3AHHBIX C JA/IbHENIINMU VICCIeHO0-
BaHMAMM YKPENJIEHHOTO ITOCETIEeHNA Ha OCTPOBE,
ompefeneHeM Iepuofia ero GyHKIMOHMPOBAHNA,
BBIICHEHJMEM BpPEMEHM BO3POXIEHNSA, a TaKXKe C
YTOYHEHMEM aPXMUTEKTYPHO-IIPOCTPAHCTBEHHO
KoHLlennyy. He MeHee BakHO, C y4€TOM BBIAB-
JIEHHBIX KaMEHHbIX JIOMOHTOJIbCKUX YKPEIIEHNI
IPYyTUX 3ala/JHOYKPaMHCKUX 3aMKOB, OIPEJENNTD
CTelleHb YHUKAJIbHOCTM JipeBHENl 00OpPOHMTENb-
Hot cucteMbl Kamenija-ITomonbcKoro B KOHTEKCTE
06OPOHNTENTPHOTO CTPONUTENLCTBA lleHTpanbHOI
n BocrouHoit EBpomnbr.
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XapakrepucTuka crpontenpusix pacrsopos II-111 8B.

I'pynna Ion- Busyanbnas IIpounocrtHas
rpymnmna XapaKTepUCTHKA XapaKTepUCTHKA
Twur — n3BeCTKOBO-aJIEBPUTO-TIEC- I-Al Ceprlii XOIOTHOBATOTO
YaHbIi (1IECOK KapOOHATHBIH). TOHA, CO 3HAYUTEIIBLHO-
CTpyKTypa ICaMMHTOBAs C y4a- ro pa3mepa (10 10 mm)
CTHEM aJIeBPUTOBOM. (pakuusiMu Oeso-oxpu- IpoyHsbIii
Bspxyiee — n3BecTs. CTOM U3BECTH M OEIOoT0
3amnoNHUTENb — MEIKO3EPHUCTHIN M3BECTHSIKA (Kopaia),
KapOOHATHEIH MecoK ¢ J00aBe- PaCTUTENFHOTO KTes
HHUCM KBaplLa. I-A2 | Oxpucro-cepsiii oqHOpoA- | [IpouHbIid,
B:3=10:03-1:1 HBIH, ¢ ppaKimaMu (10 OTITHYATOIIIHHCS
Konuyectso sanonHurens 0,2 MM) 6e0-0XPHCTOH | BBICOKOH KyIbTypOi
cocrapnset 30-50 % rmorma- HU3BECTU, OPAHKEBOIO M THIATEJILHOCTHIO
Au umga; Ha kapOoHaTHyio paKyIIeYHUKa, PO30BOTO | U3TOTOBICHUS
COCTan)I’HOIHyIO TIPUXOLHUTCAH U KPACHOTO U3BECTHSKA
20-40 %, ocrampHOE — KBapIeBast (KopasLTa), TOTHeHof
U TIIMHHUCTAsk COCTABISAIONINE. KepaMUKH, PACTHTEBHOTO
KonnuecTBo 1IeMSHKH B 3aI0JIHU- test
tene — 5-10%. I{Ber u mpouHoCTH - -
PACTBOPOB TOATPYIII 3aBUCAT OT I-A3 CBGTJIO-VOpaH)KeBBII/I IIpounslii, 3
KOJMYECTRA 3AONHUTEIS. MECTPBIi, C IPKUMHU OTIIMYAIOIIUHCS
BKITIOYEHHS: IEMSHKA, (bpakuusaMu OpaHKEBOTO | BBICOKOH KYIBTYpOM
JPEBECHBIi YTOJIb, KEITbIH paKy- paKyIIeqHHUKa, PO30BOTO | ¥ TIIATEIbHOCTHIO
LIEYHHK, TUPUT, PY/HbIE BKIIO- U KPACHOTO U3BECTHSKA W3rOTOBJICHUS
ueHust. [IpruMech — pacTUTENbHbIN (xopajura)
KIIEH I-A4 | Ceetno-opanxkeBo-cepblid, | OueHsb Jerkuit, 10-
OTHOPOJIHBIN, C MEJIIKUMH | CTaTOYHO ITPOYHBIN
(hpakusIMA KpacHOTO U3- | (BO3MOXKHO, BapHUaHT
BECTHsKa (Kopasuia) I-A3)
Tum — U3BeCTKOBO-TUIICOBO-TIEC- I-A5 Oxkpacka cBeTasi, O4TH Ou4eHb JICTKHH, 10-
vyanblil. CTpyKTypa nmopucras, Genast, C peIKUMHU Kpe- CTAaTOYHO TPOYHBIH.
MEM30BHIHAS. MOBAaTbIMH Y4aCTKaMU (EaunnunbIi 00-
Bspxymiee — u3BecThb. 3anoaHu- HETPaBIIBHON (DOPMBI 1 paser)
TeJb — MUKPOMEIKO3EPHUCTHIN MPOKHIIKAaMU
THIIC, KapOOHAT KaJbLUsI U pa3Ho-
I-A | 36PHHUCTBIA KapOOHATHO-KBApLIE-
BB MaTepHas B COOTHOLICHUH
1,0:5,0:0,5.
IIpumMech — pacTUTENbHBIN KiIeH

Cevunku u npumenanus
! «JInToBCcKas» Bepcust 6asypyeTcst Ha HeZATUPO-
BaHHBIX 13BeCcTNAX JINTOBCKOIL JIeTonucy 06 0CHOBa-
Huu Kamenra B 1360-e IT. 1 Ha TeKCTe TPaMOTHI KHA-
sei1 KoppsaTosuderr 1374 1. «JIpeBHepyccKas» Bepcus
OCHOBBIBA/IACh Ha M3BecTuu VnarbeBcKoil seTonucu,
B KOTOpPOI1 ynomunazcs ropoy, Kamenern. IIpenmerom
IVMCKYCCUM CTaJl BOIIPOC TOXKJeCTBa jeTonncHoro Ka-
meHna n Kamenna-Ilogonbckoro. «Jlako-pumckas»
BepCHUsI OCHOBBIBAETCS Ha MH(OPMALNY FPEBHUX MC-
TouHNKOB (reorpada K.Iltonemes u aBropos XVII B.)
0 CyIleCTBOBaHMM Ha MecTe KameHIla B nepBble BeKa
HaIllel 3pbl, B Hepunof TpasHOBBIX BOITH, TOPOJia TaKOB
- Knennpgassi.

> TInmamenmnpka €. M. Ilpo wac 3acHyBaHHA
Kam’snenp-Tlopinbcpxoro saMky-¢opreni. Cros’saHO-
pychbKi ctaposkutHOCTi. Kuis, 1969, c. 124-144.

’ Tlepuopysaliuio COOPY>KEHUII M3 IPUPOFHOTO
KaMHS MOXXHO YCTQHOBUTb JIMIIb IIO JBYM IIapame-
TpaM: II0 XapaKTepy IepeBsA3eil CTEH U 10 COCTaBY KIa-
TOYHBIX PacTBOPOB. Befymias poib B MCCIEHOBAHUAX
CTPOUTEIbHOM CTpaTUrpadyy YKpeIIeHN TpuHajiIe-
JKUT K/TaIOYHBIM pacTBopaM. Cpeiyt MHOTOUYVIC/IEHHBIX
MCCNIENOBAHHBIX PACTBOPOB IPEBHENIINX COOPY KEHMIT
BBIJIE/IEHO TPV OCHOBHbIE I'PYIIIbI, OTIMYAOLINEC II0
COCTaBY BsDKYIIETO M 3allONHUTENA: I — M3BeCTKOBO-
KapOOHaTHbIE (C 3alIOJTHNTENIEM B BUJie U3MEIBYEHHOTO
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usBeCTHsKa); Il — M3BecTKOBO-TIecuanble ( ¢ 3aMOMHNU-
TesleM B BIZe KBapleBoro mnecka); 111 - rnnucTsie. ITn
TPYIIIbI XapaKTepU3YIOT IPUHLUIINAIbHbIE U3MEeHeHNA
CTPOMUTENbHON TEXHONOTMM. BHYTpM KaXK[[O¥ T'PYIIIbI
ompepeNieHbl MOATPYIIIbI, XapPAKTEPUIYIOIIUe TeXHO-
JIoTMYecKye 0COOEHHOCTH, CBSI3aHHbIE C BPeMEHHBIMU
HepUofiaMI, A BHY TP IIOATPYIII — THUIIBI, XapaKTepHbIe
JUIA CTPOMTEIbHBIX 9TAIIOB ¥ 0OEKTOB, COOPY>KEHHBIX
B XpOHOJIOTMYecKH O113koe BpeMs. basoBbIM MaTepya-
JIOM /11 BaTMPOBKM CTPOUTEIBHBIX ITAIIOB CTA/IN pac-
TBOPBI K/IAJIOK COOPYXXEHMUIT 1 UX (PParMeHTOB, YETKO
JaTMPOBAHHBIX IO SNMUTPadIIeCKUM, apXUBHBIM U ap-
X€OJIOTMYECKMM MCCTIeTOBAHNAM.

* Crpunenxo 0., Hamusanko E. 3akmodenne na-
6opaTopun 1o pesynbTaTaM aHaNIM3a CTPOUTETbHBIX
pactBopoB Kamenen-Ilogonbckoit xpernoctu. Hayu-
HO-TeXHI4eckuit otdeT. KueB. ApXuB MHCTUTYTA «YK-
pHMN npoexrpectaBpanusa». 1971.

> Plamenytska O., Plamenytska E. Daco-Roman Pe-
riod in the History of Kamianets-Podilsky: Toward an
Understanding of the Problem. 2nd International Confer-
ence «Problems and Methods in Historical Arhaeology».
Abstracts. — Toronto - Lviv, 1992, p. 26-27; [Inamenniib-
Ka €., [Inamennmpka O. HoBa xoHuemntis ¢popmyBan-
Ha cuctemu Qoprudikaninn Kam suusa-Ilopinbcpkoro
B acmeKkTi Bm3HaueHHs Biky Micta. Doprudikanis
Ykpainn. MibkHapoiHa KOH(epeHIlia 3 mpobieM oxo-
ponn ¢poprrdikaniitHux coopyxn B YKpaini. Matepiamm.
Kam sanaenp-Tlopimbchkuit, 1993, c. 22-24; ITnaMeHuikas
O. Vccnemoannsa Kamenna-Ilogonbckoro Hapm [IHe-
CTpoM (K BOIPOCY aTpuOyLMy MOCTa Ha penbede Ko-
nouHbl Tpasua B Pume. PecraBpalyis, peKoHCTpYKILis,
ypOoexosorisi: MaTepiany IMOPIYHOrO0 MIKHAPOLHOTO
cumnosiymy RUR98. Ogpeca - binropop-IHicTpos-
cbKmit, 1998, c. 52-55; [Inamenniibka O., [Tmamenniibka
€. Micro Ha nepudepii Pumcpkoi imnepii. Haitgasuimra
ypOanictuuHa cTpykTypa i poprudikanii Kam suis Ha
IMopimni. [Tav’sirku Ykpainu: IcTopist Ta Kynmbrypa, 1999 (4),
¢. 1-80; Plamenytska O. Recenti sviluppi degli studi sul-
le origini della cultura urbanistica e delle fortificazioni
ucraine nel periodo delle guerre di Traiano. Fondazzio-
ne Cassamarca. Conferenca Internazionale «Umanesi-
mo Latino in Ucraina», Leopoli, Casa della Scienza, 8
giugno 2002. Treviso: Fondazione Cassamarca, 2004, p.
59-78; IInamennnpka O. Castrum Camenecensis. op-
teusa Kam'sHenp (Ii3HbOAHTMYHMII — paHHbOMOZEP-
Huit yac). Kam’anenn-Ioginbebkuit, 2012.

¢ TepMIHOIOTMYECKOE PA3IMINe MEXTY «BEXKei»
U «balIHei» OCHOBBIBAeTCA HA IIABHOM IIpU3HAKe —
IIPUCIOCOOMIEHNY apXalIHOI BEXI 11 I0O0BOTO 06-
cTperna u 6arHy — i GIaHKUPYIOLIETO.

7 XapaKTepUCTUKY pacTBOPOB CM. B Tab/IIe.

8 ITnamenunpka O., ITmamenunpka €. Micto Ha
nepudepii Pumcpkoi immepii.., c. 53.

° PactBop [-A5 uMeeT 13BeCTKOBO-TUIICOBO-IIEC-
YaHbIl COCTAB M AB/IACTCA eMHNYHBIM. [IpuMeHenue
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rumca B 06Ma3Kax I0JIOB M3BECTHO B JOPOMaHCKOII ap-
xutexType ¢ VI B. B Pumckoit umnepun rumc ucrnonb-
30BAJICA I OLITYKaTypMBaHMA CTEH B MHTepbepax,
HPEBOCXONA IO MIPOYHOCTY KaMeHHYIO0 KIauKy (3Had-
ko-fABopckmit V. JI. Odepku mcTopum BSXKYWIUX Be-
IIeCTB OT ApeBHeNNX BpeMeH 1o cepeyHbl XIX Bexa.
M.-JI., 1963, c. 58-64. Vicxonst 13 Gpu3MKO-TeXHNYECKIK
Ka4yecTB pacTBOPA €T0 MCIONb30BaHMe B KOHCTPYKINI
HaK/IOHHOTO TIO7Ia CTOAIIell Ha OOpbIBE BEXXV MOXHO
paclieHMBaTh KaK CO3HATENbHBII BBIOODP CTPOMTEIEIL.

10 Tlo TexHmMYeckMM HpuyYMHaM obpaser; 3TOro
pacTBOpa B3ATb He Y[ja/loCh; MICXOfA U3 JTOKATMU3ALUN
B COOPY>XeHMIU OeCCIIOPHO, YTO OH IIPUHAMIEKUT K
rpymme I-A.

" Marepuan JaTMpoBaH CTaplIMM HAy4HBIM CO-
TpygHuKoM VHcTuTyTa apxeomoruun HAH VYkpaunsi,
KaHg. ucT. HayK. C. b. Bytickux.

12 TIo apXMBHBIM JJOKYMEHTaM YJalloCh BBIABUTD
elle TpM BEXM, BXOMBIINE B CUCTEMY YKpeIIeHMI
MBICa — OfIHY Ha BEPXHENI, 11 [IB€ Ha CEBEPHON HIDKHEN
teppace (IImamennnpka O. Castrum Camenecensis.., c.
126-130).

1 VlccnenoBaHus BHyTPeHHeN KOHCTPYKIMN 3aM-
KOBOTO MOCTa BBIITOTHANNCE B 1980 1 1982 rr. Kadempoit
TOpOT ¥ MOCTOB K1eBCKOro aBTOOPOYKHOTO IHCTUTY-
ta (A. HlkyparoBckuii), B 1994 r. kueBckuM Hayuno-
MCCTIeNIOBATE/IbCKUM MHCTUTYTOM TEOPMM U MCTOPUU
apXuTeKTypnl u rpagocrpoutenscrsa (O. IInamenni-
Kasg) ¥ YKPaMHCKOrO TPAHCIOPTHOTO YHUBEpPCUTE-
ta (A. lIxypaToBckuii), B 1997 . — Me>XAyHApOFHO
TpyIIoit crienuamucToB HaydHo-1ccnenoBaTeIbcKoro
MHCTUTYTA TEOPUIU ¥ MICTOPUM apXUTEKTYPLI U Tpafio-
crpourensctBa (O. A. ITnamennnxkas), TocynapcTBen-
HOTO Hay4YHO-TEXHOJIOTMYECKOTO IIeHTPa KOHCEepBaIMI
u pecraBpauyy mamatHukos (I0. H. Crpunenko) u
BapuraBckoro Hay9HO-MCCIIE[OBATENbCKOTO MHCTUTY T
mopor 1 MoctoB (SHym Peimmra). Cu.: [TmameHnipka
O., IlInamennnpka €. ®opreynnit mict Kam sHis-
[Noginbcpkoro. ApXiTeKTypHa chajiiuHa YKpainm, N
2. Kues, 1995; Plamienicka O., Pfamienicka E. Most Za-
mkowy w Kamiencu Podolskim: Na marginesie badan
kolumny Trajana w Rzymie. Kwartalnik Architektury i
Urbanistyki, t. XLIII, 1998, zesz. 3, s. 183-207; IIname-
Hurpka O. 3amkoBuit mict y Kam’auui-Iloginbcpkomy,
nam’siTka apxitektypu II-XVIII ct. HaykoBo-mpoek-
THa JOKyMeHTalid Ha pecraspauifo. T. II. Kommnexchi
pocmimkendsa. Ponp «3amkoBuit mict». Kwnis, 2001.
Hayunpiit otder. 351 c; IImamennipka O. Castrum
Camenecensis.., c. 130-143.

" Obujas xapakTepucTUKa pacTBOPOB TPYIIIBI
I-B. CoctaB - n3BecTkoBO-Kap6oHaTHBIL. CTPYKTypa
IICAaMMUTOBAsA B COYETAHNM C aIeBpUTOBOIL. I]BeT TeM-
HO-Cepblii C MajeBbIM OTT€HKOM. Pefikue BKIIOUEHMA
Oe/bIX M3BECTKOBBIX KOMOYKOB ¥ TEMHO-CEPBIX ajIeB-
PUTO-TIMHUCTBIX KOMOYKOB. PacTBOpBI IIblIeBaThIe,
HenpoyHble. 3alloONHUTENb — IUIOXO OTCOPTUPOBAH-
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HbIi KapOOHAT-KBapIeBbIT TeCOK (KBapl] COCTaBIAeT
10-15%). ITpupopHas fo6aBKa IIMHICTBIX MUHEPAJIOB
(10-15%). CooTHOLIEHE BSDKYIIETO 1 3aTIOTTHUTEN —
1:4-5(1:5-6). JBe HOATPYIIIbI OTINYAIOTCS [IOKa3a-
Te/leM MPOYHOCTH: 60JIee IIPOYHbIE PACTBOPDI VIMEIOT
He3HAYMTe/IbHble BKIIOUEHNUA TyPUTENAaBUHBIX PaKY-
IIeK, MEHee IPOYHble — 3HAYNTENIbHBIE JOOABKI PaKy-
IIE€K U TaJIbKIL.

15 Ptolemeai Claudii. Geographia e codicibus re-
cognovit, prolegomenis, annotatione indicibus, tabulus
instruxit. V. I. Parisiis, 1883, p. 434; barpsaHopoHbIit
Koncrantun. O6 ynpasnenun uMmnepuert: TexcT, mepe-
BOJI, KOMMeHTapuii. Mocksa, 199, c. 157, 391.

!¢ Ha TeppuTOpUN YKPaMHCKOTO 3aKaplaThs U B
Bexnem IlogHecTpoBbe apXeonornyecKy UCCIef0BaHbl
IIOCETIeHM A MUIIMIIKOM U JaKUIICKON KY/IbTYpPbl, OTHO-
cAlMecs K JAKUIICKOMY 3THOKY/IBTYPHOMY MacCHUBY.
Hurnnmuk B. M. Hacenenus Bepxuboro IlopHicTpos’s
mepmux cToniTh Hamoi epu. Kuis, 1975, c. 163; Bu-
HOKyp I. YUepHaxiBcbKa KynbTypa: BUTOKM 1 HOJA.
Kam’ anenp-Iloginbepkuii, 2000, c. 274.

7 Bauppiscokuit M., Bangposcpkuit O. IlosBa
HaM ATOK CXiZHOCepeN3eMHOMOPCHKUX KY/IbTIB Ha
[Mpupnictposcbkomy Ilominmi. Ykpaina B MuHynmomy.
Bum. 2. Kuis-JIbBiB, 1992, c. 5-26; bangposcbkuii O. I.
CBigueHHs npo nepeOyBaHHSA PUMCBKUX JOTOMDKHIX
3’epHanb y [lopHicTpos’i. HoBi Matepianyu 3 apxeosorii
[Tpuxapmarts i Bonusi. Tesu xoudepenuii. JIbis, 199,
c.43-45.

'8 Bepmym Yibpix don. IllofeHHNK TOROPOXI, AKY
4 3aificauB y poku 1670, 1671, 1672... yepe3 KOpoOiB-
cTBO nonbebKe. JKobTenb. JIbBiB, 1983, Ne 10, . 102.

¥ BanppiBcpkuit M. IIpo 4ac mosiBM TexHiKM
KaM STHOI KTafIKV i MypyBaHH:A Ha 3aXiJHOYKpaiHChKIX
3eM/IsAX. BicHUK iHCTUTYTY «YKp3axifllpoeKTpecTas-
pauis». Ne 8. JIpBiB, 1997, c. 33-40; Ilerpayckac O. B.,
Munsan T. [lo muTaHHA PO €THOKY/IBTYPHI CK/IajjoBi
BUpOo6HNYOI dakTopii misHbopuMcbKoro yacy B Koma-
poBi. X MixHapopHa HayKoBa KOH(epeHLis «Apxeoso-
ris 3axopy Ykpainm». JIbBis, 2013.

2 Banpposcpkuit O.I. CBiguyeHHs Ipo nepeOyBaH-
HA PUMCBKMX JJOHOMDKHMX 3’€fHaHb y IlogHicTpOB’L.
Hosi marepiann 3 apxeonorii IIpukapnarta i Bonmsi.
Te3n xondepenuii. JIbsis, 1992. C. 43-45; bangpos-
cokmit O.IL «Jlakificbka momiTuka» Pumcbkoi imnepii
Big Jlominiana mo Tpasma. Carpatica — KapmaTtuxa.
Yxropop, 2007. Bum. 36, c. 125-151; IToropinens O. I,
Cassos P. B. JlaBHbOpMMCHKMIT BiliCbKOBUI JUIIIOM 3
[opinna. Hymismatnka i danepuctuka. 2007. Ne 2, c.
1-7; Hapsupnsx A., IToropenen O. K npo6neme Hauasna
MIOCTYIUIEHVS PUMCKMIT IMIIEPCKOJ MOHETBI B MEX/Y-
peube Cpennero IlognectpoBba u Cpepnero ITpunne-
npoBbs. CeMmHapuartas Bcepoccmiickass HyMmaMaru-
vyeckast KoHdepennus. M., 2013, c. 30-31; HapBipask
O., Ioropineus O., Hapsipuak O. O. IIpo pesxi oco-
61MBOCTI 06iry puMCbKOI MOHETH i TPO6IeMaTUKy BU-
HUKHEHHA Ta GOPMyBaHH: YepPHAXIBCHKOI KYIBTYpU
B mexupiudi Ceperuporo Ilopnicrep’s i IliBgennoro
[To6yxoka. HaykoBi 3amucku 3 yKpaiHCBKOI icTOpii.
Bunm. 33. Ilepescnas-XMenbHunbKkuit, 2013, c. 11-16.

2 TTnamennupbka O., Ilnamenunpka €. Micto Ha
nepudepii PuMcobkoi imMmepii.., ¢. 57-58; Plamenytska O.
Recenti sviluppi degli studi sulle origini della cultura ur-
banistica e delle fortificazioni ucraine nel periodo delle
guerre di Traiano. Fondazzione Cassamarca. Conferen-
ca Internazionale ,Umanesimo Latino in Ucraina”. Le-
opoli, Casa della Scienza, 8 giugno 2002. Treviso: Fon-
dazione Cassamarca, 2004, p. 59-78; Ilnamennipka O.
Castrum Camenecensis.., c. 14-32, 102-153.

2> Antonescu D. Introducere in arhitectura daci-
lor. Bucuresti, 1984, p. 97-149; Biernacka-Lubanska M.
The Roman and Early-Byzantine fortifications of Lower
Moesia and Northern Thrace. Wroctaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk-Lodz, 1982, p. 70-102; 129-136, 152-
161; Vladescu C. M. Fortificatiile Romane din Dacia
Inferior. Craiova, 1986; byiickux C. b. Qopruduxarysa
OmbBMIICKOTO rocyapcTBa (IepBble BeKa Hallleil 9pBI).
Kues, 1991, c. 11-47, 104.

2 TInamennnkas O. A. OcobeHHOCTU CpefjHeBe-
KOBOII 3acTporiku neHTpa Kamenna-Ilogonbckoro. Ap-
XUTEKTYpPHOE HacnecTBo. Boim. 33. M., 1985, c. 59-61.
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Kamenen-ITomonpckuii. CxeMa pacmonokeHns o60opo-
HUTENbHBIX yKperuiennid. A — Crapsiii 3amok, b — Ho-
BBl 3aMOK, B — 3amkoBbIit MocT, I” ['oposickue Bopora,
JI — Huwxnue Ilonsckue Bopora, E — Bepxuue Ilonb-
ckue Bopota, K — Pycckue BopoTa, 3 — KpernocTHble
KazapMbl. | — MECTOTIOIOKECHUE COOPYKSHHUH, TOCTPO-
EHHBIX Ha pacTBopax rpymmsl [-A; 2 — mecta o0Hapy-
JKEHUsI TIO3THEAHTHYHOW KepaMUKH; aOBr — KOHpUry-
panusi THUIMOTETHYCCKOTO PUMCKOrO Jjarepsi (d4eprex
O. [TnameHHIIKOI)
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Crapelii 3aMmok. A — maBHbIN 1Bop, b — FOxHas Oa-
Tapest, B — ceBepnas Oarapes, I — HIOKHSS ceBepHas
Teppaca; a — coxpanuiuuecs coopyxkenus XII-XVIII
BB.; 0 — ¢pyHmamenTs coopyxernnit XIV-XVI BB., B —
octatku coopykernit II-11I BB.; bammu: 1 — ITanckas,
2 — Konmak, 3 — Tenuunckas, 4 — Jlackas, 5 — JlenHasi,
6 — HoBas 3anannas, 7 — Manas 3anaanas, 8 — Poxan-
ka, 9 — Pyxuukas, 10 — Komennanrckas Ne 1, 10a —
Komenpantckas Ne 2, 11 — Bonnas, 12 — JISHUKOpOH-
ckas, 13 —Yepnas (pyunst), 14 — HoBas Bocrounas, 15
— moyOanTHsA mepe 3aMKOBBIM MOCTOM, 16 — CBATOM
Annsbl (dynnamentsi), 17 — 3amMkoBbId MocT; Bexu:
18 — Manas IOxnas Ne 3, 19 — Manas IOxnHas Ne 4,
20 — Mamnast FOxmnast Ne 2, 21 — Manas FOxnas Ne 1,
22 — man Peom (pyrmamenTsl), 23 — Manas Bepxass
Oxnas (pynnaments), 24 — Jlennas, 25 — Manas 3a-
nanHas (pyHaamenTsl), 26 — IpeBHss 3amanHas 000-
POHUTEbHAS CTEeHa, 26a — IPEBHSS CEBEpHAs 000po-
HUTeNbHAsE cTeHa (pyHaamenTsl), 27 — Bexka Crapast
Poxanka (pynnamentst), 28 — ITonbHble BopoTa ((pyH-
nmameHThl). (Ueprex O. [ImameHuIkoit)

Crapeplii 3amok Ha pucynke 1684 1. Giacomo Can-
telli. Kamieniec totius chritianitatis quondam non
postponendum propugnaculum. Biblioteka Narodowa,
Warszawa. Zb. Kart. Sygn. ZZK 1 317
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Mariana SLAPAC

Francois Paul Sainte de Wollant, constructor de fortificatii

Rezumat
Frangois Paul Sainte de Wollant, constructor de fortificatii

Frangois Paul Sainte de Wollant (Frantz Pavlovitch de Wolant, De-Wollant, Dewollant) s-a afirmat la sfarsitul
secolului al XVIII-lea - inceputul secolului al XIX-lea ca arhitect, urbanist, hidrotehnician si om de stat al Impe-
riului Rus, dar si ca un remarcabil constructor de cetiti. El a intocmit planuri topografice ale fortificatiilor bastio-
nate de la Palanca si Hotin, concepute in spiritul amenajarilor defensive otomane, cu bastioane poligonale masive
de tip burg, in care parapetele de padmant erau inlocuite cu gabioane. Un alt document grafic semnat de inginerul
F. de Wollant in Moldova este planul topografic al cetatii Bender si al satului Parcanii Noi. Fortificatia bastionata
situatd pe malul raului Nistru utilizeazd partial prima maniera de fortificare a renumitului inginer francez Sébas-
tien Le Prestre de Vauban, dar existdnd si anumite similitudini cu scoala austriacd. Expeditiile in zona pontica si
cea nistreand, in Crimeea si pe litoralul Marii Azov s-au finalizat cu edificarea cetitilor bastionate de la Tiraspol,
Ovidiopol (Hacider), Odesa (Hacibey), Sevastopol, de pe peninsula Taman s.a. Astfel, fortificatia Tiraspolului,
numitd Cetatea Noud sau Cetatea de Mijloc, a fost edificata in 1793-1795. Bastioanele goale inzestrate cu depozite
de pulbere, unghiul drept format de flancurile bastioanelor si curtine, precum si multiplicarea contragardelor ,,cu
clesti” - toate acestea amintesc de fortaretele olandeze din secolul al XVIII-lea, in special de maniera de fortificare
a inginerului flamand Georges-Prosper de Verboom. Traseul frant in exterior al curtinelor pare a fi o reminiscenta
a manierei inginerului olandez Menno Van Coehoorn. Fortul de la Ovidiopol dispunea de un contur tenaliat si
amintea avanposturile construite in zona de frontierd a Imperiului Rus la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Cetatea
Mare de la Odesa imbina traseul tenaliat cu cel bastionat ,.clasic” si avea curtine frante spre exterior, caracteristice
fortificatiilor bastionate olandeze. Prezinta interes conceptia inginerului referitoare la amplasarea liniilor esalona-
te de apdrare in partea de vest a Imperiului Rus - trei centuri distincte de piese defensive puternice suplimentate
cu un sistem bine gandit de forturi-avanposturi si piete de arme.

Cuvinte-cheie: Frangois Paul Sainte de Wollant, fortificatii permanente, cetati bastionate, arhitectura de apa-
rare bastionatd, constructii defensive de scoala olandeza.

Summary
The fortifier Francois Sainte Paul de Wollant

Francois Paul Sainte de Wollant (Frantz Pavlovitch de Wolant, De-Wollant, Dewollant) was known not only
as a talented architect, town planner, hydraulic engineer and statesman, but also as an outstanding fortress builder,
who served the Russian Empire from the end of the XVIII to the beginning of XIX centuries. He compiled topo-
graphic plans of the bastion fortresses from Hotin and Palanca, designed in the Ottoman style and reinforced
by massive bastions of burg type, whose earthen parapets were replaced by gabions. Another graphic document,
signed by engineer . de Wollant, is the topographic plan of Bender fortress and of the village Parkanii Noi. The
bastion fortification, situated on the bank of the Dniester River, uses, in some way, the first manner of the famous
French fortification engineer Sebastien Le Prétre de Vauban, but also some similarities with the Austrian school
can be observed. The expeditions to the Black Sea region, the Dniester, the Crimea and the Azov Sea ended with
the construction of bastion fortresses from Tiraspol, Ovidiopol (Hacider), Odessa (Hacibey), Sevastopol, from the
Taman Peninsula and other. Thus, Tiraspol fortification called the New Fortress or the Middle Fortress was built
in 1793-1795. The empty bastions are endowed with gunpowder storehouses, the right angle is formed of clumps
and wing bastions, the multiplication of kontrgardy with ,,claws” — all these are reminiscent of Dutch fortresses of
the XVIII century, especially of the fortification manner of the Flemish engineer George-Prosper de Verboom The
broken route of the clumps in the exterior remind of the style of the Dutch engineer Menno van Coehoorn. The
Fort from Ovidiopol had a tenable tracing and reminded of frontier outposts of the Russian Empire at the end of
the XVIII century. The Big Fortress from Odessa combines the tenable route with the ,.classical” bastion and had
broken clumps in the exterior, which are characteristic features of Dutch fortresses. The concept of F. de Wollant
related to the location of echeloning lines of defence in the western part of the Russian Empire is of interest. These
were three powerful belts of fortification, supplemented by a well-thought system of outposts and places of arms.

Key words: Frangois Paul Sainte de Wollant, permanent fortifications, bastion fortresses, bastion defensive
architecture, defensive constructions of Dutch school.
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Francois Paul Sainte de Wollant (Frantz Pavlo-
vici de Wolant, De-Wollant, Dewollant) s-a afirmat
la sfarsitul secolului al XVIII-lea - inceputul seco-
lului al XIX-lea ca arhitect, urbanist, hidrotehni-
cian si om de stat al Imperiului Rus, dar si ca un
remarcabil constructor de fortificatii'. El s-a ndscut
la 20 septembrie 1752 in orasul Atwerpen in fami-
lia unor nobili din Brabant. Ca si tatil sdu, locote-
nent-colonelul Paul de Wollant, tinirul Francois a
ales sd se dedice carierei militare. Primele cunos-
tinte in domeniul artei de fortificare el le-a insusit
in America de Nord in timpul razboiului Frantei
si Olandei impotriva puterii britanice’. Mai tarziu
el a fost rechemat in Patrie pentru elaborarea unui
atlas al regiunii de sud-est a Tarilor de Jos, lucrarile
cartografice fiind incheiate inainte de 1786.

Situatia politicd din tard l-a impus sd pard-
seascd armata olandeza si sd se angajeze, in octom-
brie 1787, la recomandarea ambasadorului rus din
Haaga, Stepan Kolacev, in serviciul militar al Im-
periului Rus, unde F. de Wollant si-a inceput acti-
vitatea in calitate de maior al Corpului de ingineri.

In 1788, in timpul razboiului dintre rusi si
suedezi, el a participat la lupta de la Gotland, in-
deplinind functia de comandant de artilerie pe
una din cele sapte nave care facea parte din flota
militara a amiralului Greig®. Ulterior mercenarul
olandez a realizat lucrari de recunoastere pe malu-
rile Suediei, a elaborat un proiect de transportare a
apei potabile in portul Revel si a executat o serie de
reparatii in timpul inspectarii porturilor baltice*.

Dat fiind ca general-feldmaresalul Grigori Po-
tiomkin cduta un specialist de inalta calificare in
domeniul ingineriei militare, Frangois de Wollant
a fost chemat in primavara anului 1789 in Armata
de Sud a Imperiului Rus, dislocaté la acea vreme
in regiunea Taurida’. In calitate de inginer de ser-
viciu de pe langd principele Potiomkin, el avea in
sarcind completarea registrului operatiunilor mi-
litare antiotomane ale trupelor rusesti. Il regisim
participand la actiunile armate de la Ciuseni, Pa-
lanca si Akkerman, la asediul Chiliei si al Ismai-
lului, in luptele pentru Briila, Macin si Babadag®.

Este cunoscut planul topografic al localitatii
nistrene Palanca (,,Plan topographique de la ville et
fortr. Palanka sur le Dnestre prise par l'armée russe
le 24 septembre 1789”), intocmit de mercenarul
olandez’. Artera principald a asezédrii medievale,
probabil Ulita Mare, ajunge pana la poarta de acces
a fortificatiei bastionate. Cetatea inscrie in plan un
contur apropiat de un trapez, dezvoltat in sens lon-
gitudinal, cu o suprafata de circa 0,9 ha. Colturile
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ei sunt apdrate de un turn cilindric de piatra si trei
bastioane masive de pamént de tip deschis, unde
sunt instalate piesele de artilerie. Pe document sunt
indicate drumurile interurbane si strizile, casele de
locuit, fantanile, o moara de vant si ruinele unui
val de pamant, numit pe desen ,vielle digue recon-
nue pour la voie Trajenne” (dig vechi recunoscut
ca drumul lui Traian - fr.), cunoscut si ca ,Valul
Sarpelui”. Se pot vedea, de asemenea, doud cazarmi
temporare ale cazacilor, care au stationat la Palan-
ca, precum si cartierul general al lui Potiomkin
aflat in afara ariei construite. Axa longitudinala a
cetdtii de plan apropiat de cel trapezoidal este ori-
entatd pe directia nord-sud. Turnul de piatra din
coltul de nord-est al fortificatiei care dispune de
parter si etaj este, dupa relatérile calatorului turc
Evliya Celebi, ,,un turn puternic, avand forma cir-
culard ca si cetatea Galata” (fortificatia din cartierul
genovez al Constantinopolului - n.a.)®. Aldturi de
el se gaseste depozitul de pulbere. Din document
aflam ci pe bastionul de sud-est erau instalate cinci
tunuri, pe bastionul de sud-vest - opt tunuri, iar pe
bastionul de nord-est — noua tunuri. Bastionul din
coltul de sud-est inscrie un plan pentagonal, basti-
onul din coltul de sud-est propune de asemenea un
plan pentagonal, avand doua fete si doua flancuri
perfect simetrice fatd de axa centrald, iar bastio-
nul din coltul de sud-vest are un contur hexagonal
neregulat. Toate bastioanele cetdtii sunt inzestrate
cu o suitd de gabioane (cosuri inalte impletite din
nuiele umplute cu pamént - n.a.) pentru protectia
pieselor de artilerie si puscasilor de focul inamicu-
lui. Drept analogii ale acestor constructii poligo-
nale masive, numite de otomani burg, de francezi
boulevard si tourillon, iar de italieni torrione, pot fi
propuse dispozitivele defensive de flancare ale cas-
telelor din Budapesta si Saint-Ange din Roma, ale
fortului Michelangelo din Civitavecchia s.a.’. Deci,
in cazul de fatd, avem o fortificatie tipica turceas-
cd cu caracter semipermanent, dotatd cu un turn
de piatra si trei bastioane de tip burg, in care pa-
rapetele sunt inlocuite cu gabioane. Céteva burg-
uri masive au fost construite de otomani in cetatea
Hotinului la sfarsitul secolului al XVIII-lea'.
Turnului de acces de la Palanca, consolidat cu
doud contraforturi, ii precede un pont-levis (pod
ridicator - fr.), cu trei tronsoane, care, in pozitie
orizontald, se sprijind pe piloane masive de lemn.
In interiorul fortaretei se afld moscheea turceasci,
locuinta comandantului militar si trei cazdrmi ale
soldatilor. Santul de apdrare cu escarpa si contra-
escarpa imbrécate in piatra are o sectiune in forma
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de palnie. Curtinele de pamant sunt suplimentate
de o palisadd de lemn, ce ingreuna escaladarea dis-
pozitivelor defensive verticale.

Un alt document topografic realizat de mer-
cenarul olandez in Moldova este planul cetatii
Bender si al asezdrii rurale Parcanii Noi'. In par-
tea inferioara a desenului poate fi vazutd semna-
tura acestuia: ,,Le lieut. col. ingenieur pour I'hy-
draulique de Wollant” (,,Locotenent-colonelul
inginerul pentru hidraulicd de Wollant” - fr.). Pe
plan este infatisata cetatea bastionata care inglo-
beaza citadela de piatra, de configuratie rectan-
gulara, amplificatd la colturi si la mijlocul curti-
nelor cu turnuri. Construitd partial din pimant
si partial din piatrd, ea poate fi inclusd in grupul
fortificatiilor bastionate permanente. Constatam
cé la complexul defensiv al Benderului a fost uti-
lizatd, intr-o anumita masurd, prima maniera de
fortificare a renumitului inginer francez Sébastien
Le Prestre de Vauban, dar existand si anumite si-
militudini cu scoala austriacd. Pe acelasi desen, cu
amdnunte de detalii, apare si planul satului Parca-
nii Noi, numit de inginer ,Nova Parkani”. Locali-
tatea rurald amplasata pe malul stang al Nistrului
se gaseste la intersectia a doud artere: prima fiind
numita pe autor ,autre projet de communication”
(alt proiect de comunicatie - fr.) si cea de-a doua,
aproape perpendiculard pe aceasta, ambele avind
continuare in afara ariei construite.

In memoriile sale F. de Wollant isi amintes-
te de planificarea orasului Nikolaev: ,In 1790, la
inceputul primaverii, mie si domnilor Kneazev si
Starov mi-a fost incredintatd pregatirea proiectului
orasului, portului si santierului naval s.a. pentru
Nikolaev, care a durat cinci luni”'?. Este de remar-
cat ca lucrul comun cu profesorul Academiei de
Arte din Sankt Petersburg Ivan Starov a contribuit
la aparitia mai multor solutii stralucite de dezvol-
tare urbanisticd a localitatilor din Imperiul Rus®.

Dupa semnarea tratatului de pace de la Iasi in
1791, el a fost avansat in gradul de inginer locote-
nent-colonel. In 1792 F. de Wollant a realizat la po-
runca Ekaterinei a I11-a descrierea Térii Edisan, in
care au intrat teritoriile cucerite de rusi intre Nis-
tru si Bugul de Sud'. Aceasta lucrare a contribuit
la aparitia unor linii defensive in partile de sud si
sud-vest ale Imperiului Rus (pe Nistru, in Pontul
Stang, Crimeea, peninsula Taman s.a.). in acelasi
an De Wollant a participat la lucrérile urbanistice
si de fortificare a litoralului Marii Azov si al Ma-
rii Negre si a devenit prim-inginer al Armatei de
Sud conduse de generalul en chef Aleksandr Suvo-

rov'®. Conform deciziei luate la Sankt Petersburg
de a intemeia o retea de fortificatii in partea de
sud a actualei Ucraina, a fost creatd Expeditia de
constructii a cetétilor de sud, la care, in afara de
Suvorov, a participat si F. de Wollant. In compo-
nenta acestei expeditii inginerul militar a realizat o
serie de deplasari in zona pontica si cea nistreand,
in Crimeea, pe litoralul Marii Azov s.a. Se preco-
niza constructia a patru forturi pe linia nistreana
si cea maritima, refacerea forturilor de la Kerci si
Yenikale, constructia intariturilor de la Sevastopol,
a forturilor pe peninsula Taman si in apropierea
cetatii turcesti Anapa, a cetétilor Azov si Sf. Dmitri
din Rostov, precum si refacerea fortificatiei de la
Perekop’é. Lucririle de recunoastere s-au finalizat
ulterior cu edificarea cetatilor de la Tiraspol, Ovi-
diopol (Hacider), Odesa (Hacibey), Sevastopol, de
pe peninsula Taman s.a., toate fiind construite in
stil bastionat’.

Primul plan al fortificatiei bastionate de la
Tiraspol, numita Cetatea Noud, Cetatea de Mijloc
sau Depozitul Principal, a fost intocmit de mer-
cenarul olandez impreuna cu Suvorov'®. Contu-
rul ei aminteste un poligon alungit cu mai multe
bastioane, semibastioane si caponiere. Se obser-
va tendinta spre simetrie fatd de axa transversala.
Dinspre nord, bastioanele cetatii sunt protejate de
o cale acoperitd de traseu zigzagat cu trei piete de
arme cu functie de raveline, iar dinspre est, calea
acoperitd se largeste, transformandu-se intr-o con-
structie defensiva avansatd, care include doud piete
de arme. Aici este organizat accesul in cetate din
partea asezdrii urbane. Cealalta intrare in fortifica-
tie se gdseste pe latura opusd. Mai aproape de gura
raului Botna se gaseste un Kronwerk. Bastioanele
deschise ale piesei defensive inzestrate cu depozi-
te de pulbere, unghiul drept format de flancurile
bastioanelor si curtine, precum si multiplicarea co-
tragardelor ,cu clesti” — toate acestea amintesc de
fortificatiile olandeze din secolul al XVIII-lea, in
special de maniera de fortificare a inginerului fla-
mand Georges-Prosper de Verboom (Joris Prosper
van Verboom), iar traseul frant in exterior al curti-
nelor pare a fi o reminiscenta a manierei ingineru-
lui olandez Menno Van Coehoorn'’. Marea majo-
ritate a bastioanelor cetdtii poartd nume barbatesti:
Vladimir, Pavel, Piotr, Gheorghi, Vasili si Nicolai,
dar existd un bastion cu nume de Slava (Gloria -
rus.) si un alt denumit Pobedonoset (Purtitorul de
Biruinte - rus.). Semibastioanele si contragarda au
si ele nume bérbatesti: Aleksandr, Ioann si Grigori.
Pietele de arme, care ocupa o pozitie mai avansa-
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ta inspre campul de luptd, poartd nume de femei:
Elena, Olga, Maria, Ekaterina si Aleksandra. Unele
sunt dedicate sfintelor ocrotitoare, altele tarinelor
ruse cu contrubutii militare deosebite.

In intramuros se afld biserica garnizoanei Sf.
Apostol Andrei, Intaiul Chemat si cateva comple-
xuri de constructii auxiliare. Printre ele se numara
arsenalul, pulberaria, carcera, cazarmile soldatilor
si locuintele ofiterilor, magaziile, fierdria, casa co-
mandantului s.a. Conform conceptului urbanistic,
existd o anumitd ,,rupturd” intre piesa defensiva si
noua asezare, ambele fiind situate pe malul Nis-
trului, care formeaza in acest loc o bucla. Cartiere-
le orasenesti, proiectate ,,in tabla de sah”, prezinta
dreptunghiuri egale, urmarind strict moda urba-
nisticd ruseascd de la sfarsitul secolului al XVIII-
lea, de factura clasicistd. Se evidentiaza, planime-
tric, piata principald a Tiraspolului si cateva piete
secundare.

Se stie cd prima ,,piatra de temelie” a Cetatii
de Mijloc a fost pusa la 22 iunie 1793 aici, pe malul
stang al Nistrului, vizavi de orasul Bender, pe locul
asezdrii moldovenesti Suclea, arsa in timpul rizbo-
iului ruso-turc®. Peste trei ani ambasadorul Sardi-
niei in Rusia, baronul De-la-Turbia, consemneaza
in notitele sale de calatorie: ,Tiraspolul pe Nistru,
la 100 de verste de Ovidiopol si la patru verste de
Bender. Amplasarea este proasta, dar cetatea este
destul de buna; ea are sase bastioane, magazii de
paine si cazdrmi pentru 4-5 mii de oameni”.. In
1800 intaritura de pamant a Tiraspolului constru-
itd de inginerul E de Wollant figura printre cele
mai puternice cetdti de pe Linia Nistreand. Ea ti-
nea de regiunea Kiev si intra in numarul celor 58
de fortificatii de stat ale Imperiului Rus, fiind cali-
ficata ca obiectiv militar de clasa a II-a.

In toamna anului 1792 F. de Wollant a cer-
cetat hotarul intre Polonia si Imperiul Otoman, a
examinat cetatea de la Hotin si a elaborat planul
topografic al acesteia®.

O fortificatie bastionatd proiectata de mer-
cenarul olandez in 1793 este cea de la Ovidiopol.
Situatd pe terasa superioard a pantei intre doud
rapi, ea dispunea de un contur tenaliat si amintea
avanposturile construite in forma de Hornwerk
in zona de frontierd a Imperiului Rus la sfarsitul
secolului al XVIII-lea. Pe planul elaborat de ingi-
ner in 1794* apare un fort cu doua semibastioane,
doua tenaille-uri si un redan. Dinspre rau fortul
este protejat de mai multe fenaille-uri. Simetrica
fatd de axa transversald, intdritura este inconjurata
din trei péarti de un sant sec si un drum de stra-
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ja cu doud piete de arme triunghiulare si una in
forma de coroand tenaliatd cu functia de ravelin.
Fetele tenaille-urilor sunt amplasate sub un unghi
de 60°-120° fati de linia frontului. In intramuros se
gisesc magaziile si cazdrmile soldatilor. In apropi-
erea fortului E de Wollant a proiectat o alti forti-
ficatie de pamant de plan alungit pentru cladirile
Amiralitatii, dotatd cu semibastioane, tenaille-uri
si curtine cu traseu frant in exterior, caracteristice
scolii militare olandeze.

La constructia intariturilor de la Ovidiopol fi-
nisata in 1795 au contribuit de asemenea inginerii
militari Egor Foerster, Fiodor Kaiser, Andrei Von
Derplaten s.a.*. Linia tenaliatd a fortului a fost
modificatd in partea riverand, iar piata de arme
cu functia de ravelin a obtinut forma obisnuits,
triunghiulard®. In pietele de arme laterale au fost
plasate bateriile de barbet3, iar mai aproape de apa
a apdrut un bastion triunghiular in unghi ascutit.
Curtinele si bastioanele de pamant ale fortului au
fost imbracate in piatrd de calcar. Totusi, aceastd
fortificatie nu l-a impresionat in 1796 pe baronul
De-la-Turbia, care a consemnat cd la Ovidiopol
exista ,nu mai mult de 200 de case; pe o inaltime
sunt amenajate transee pentru apararea magaziilor
de paine; trei baterii coboara in registre pand la ni-
velul marii. Toate acestea se numesc cetate, dar in
esentd nu reprezintd nimic”*.

»Planul intériturilor de la Sevastopol..”, elabo-
rat de inginerul F. de Wollant in iulie 1793, pre-
vedea incorporarea in sistemul defensiv al acestui
port maritim a mai multor forturi si redute ampla-
sate din ambele pérti ale Golfului Mare”. Fortul
Aleksandr, de plan triunghiular, includea doud se-
mibastioane si un turn cilindric amplasat in vér-
ful promontoriului iesit in Golful Mare. O redutd
proiectatd, numitd in documentul grafic reduta
-1, beneficia de un plan in formé de potcoava,
fiind protejatd dinspre uscat de o pereche de se-
mibastioane. Dinspre golf el dispunea de o curtina
rotunjitd si o contraescarpd cu traseu tenaliat. Pen-
tru ridicarea tunurilor pe bastioane in reduti erau
amenajate patru apareille-uri. Fortul Nikolai, cel
mai spatios, reprezenta o piesd defensivd de plan
neregulat, apdrata de bastioane de diferite tipuri i
un turn cilindric. Un fort nou, amplasat in apropie-
rea zonei locuite, destinat apardrii orasului dinspre
Golful de Sud, inscria un plan in forma de stea cu
sase raze inconjurata de un sant sec si o cale aco-
perita suplimentatd cu trei piete de arme cu func-
tie de raveline. El amintea constructiile defensive
ale inginerului militar prusac Friedrich Wilhelm
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von Gaudi. Fortul Constantin si Fortul Mare am-
plasate pe promontorii din partea de nord a Gol-
fului Mare beneficiau de planuri apropiate de cele
triunghiulare. Primul fort era apérat de bastioane,
iar celalalt - de un bastion si doud semibastioane.
Un nou fort de plan pétrat, imprejmuit cu sant sec
si o cale acoperita cu piete de arme, proteja por-
tul dinspre nord. Pe planul din 1793 sunt indicate
constructiile defensive deja existente la acea vreme
(forturile Aleksandr, Konstantin si Nikolai), cele
incepute (Fortul de Nord), precum si amenajarile
de aparare proiectate de mercenarul olandez. La
inceputul secolului al XIX-lea mai multe intérituri
ale Sevastopolului au fost modernizate®.

La 27 mai 1794 Ekaterina a II-a a emis un re-
script pe numele general-Feldzeugmeistr-ului Pla-
ton Zubov in care ordona intemeierea unui nou
oras si port pe locul cetatii Hacibey (Gadjibey,
Hadjibey) cucerita de la otomani (redenumit in
1796 in Odesa) dupa proiectul inginerului E de
Wollant®. A fost emis de asemenea un rescript pe
numele viceamiralului Iosif de Ribas (José de Ri-
bas y Boyons), sef al portului Hacibey si raspun-
zator pentru lucrdrile de amenajare a portului si
orasului. In acelasi an asezarea Hacibey a primit
statut de oras. Pentru supravegherea lucrarilor de
constructie a fost creatd Cancelaria constructiilor
orasului si portului Hacibey in frunte cu inginerul
E. de Wollant®, care a contribuit la aparitia siste-
mului defensiv al orasului si a intocmit planul ur-
banistic. La baza lui a stat proiectul zonei de locuit
pentru marinarii flotilei Marii Mediterane, elabo-
rat conform principiilor planimetriei regulate®. O
retea de strdzi reciproc perpendiculare acoperea
intreaga asezare, in axele principale fiind plasate
stabilimentele comerciale de interes ordsenesc. Pa-
sajele spre mare erau amenajate in rapa Carantinei,
cea Militara si cea ,,dinspre apd”. Portul maritim in-
cludea trei porturi mai mici: cel al Carantinei, Ne-
gustoresc (Practic) si Militar®. Planurile orasului si
portului Hacibey au fost aprobate la Sankt Peters-
burg, toate lucrérile de constructie fiind, in fond,
terminate in 1796.

Prezintd interes schita de proiect a viitorului
oras Odesa realizata de inginerul F. de Wollant in
1793, intitulatd ,,Disposition des projets detablis-
sement a baie dAdgibei et vieux chiteaux d’Adgi-
bei ruiné...”** (,,Dispunerea proiectelor asezdrii in
golful Adgibei si a vechiului castel ruinat din Ad-
gibei..”). Aici intr-o variantd schematica, dar cu
respectarea scarii si a reperelor topografice, sunt
ardtate amenajdrile defensive noi ale localitatii:

Cetatea Mare, Citadela sau Fortul Mare, situat in
zona riverana pe marginea unei faleze intre rapa
Cazacului si domeniul de pe langd capul Hacibey
si Cetatea Micd sau Fortul Mic, destinat construc-
tiilor Amiralitatii flotilei cu rame, proiectat de au-
tor langd rapa Militard, alaturi de noile cartiere de
locuit. De Wollant indicéd pe locul actualului parc
»Taras Sevcenko” conturul exterior stelat al Ceta-
tii Mari apdrate dinspre apa de un ,cleste” dublu.
In schimb Cetatea Mici, conceputa in forma unui
Hornwerk bastionat, este reprezentatd mai detali-
at. In interiorul Fortului Mic apare vechiul castel
de piatrd in stare ruinata, releveele caruia au fost
intocmite anterior de inginerii militari Freigang
si André Joseph Lafitte Clavé®. Atragem atentia
asupra amplasirii acestui obiectiv defensiv, care si
astdzi ramane obiectul unor discutii controversate
intre specialisti: poarta de acces a castelului tur-
cesc este orientata inspre asezare pe directia nord-
vest — sud-est, dar nu inspre mare ca in varianta
propusd in citeva publicatii recente®, diferenta al-
cdtuind circa 80-90°. Initial vechiul castel era con-
ceput ca nucleul noului fort bastionat, dar ulterior
s-a renuntat la aceasta idee”. Pe schita de proiect
apare si retransamentul turcesc, numit in planul
cercetasului rus Ivan Isleniev din 1766 ,retranja-
mentul <cetdtii> vechi unit cu bateria”®. De fapt,
sunt resturile unei cetdti bastionate pasagere, care
intretaie promontoriul format de linia riverana a
indltimii si rapa Militard, fiind obtinut un spatiu
intdrit de contur patrulater. Pe rdmdsitele bastio-
nului dotat cu bateria mentionata de topograful
militar Isleniev, E de Wollant a desenat o reduta.
Schita de proiect intocmitd de mercenarul
olandez localizeazd concomitent patru obiective
militare ale viitorului port Odesa: cele noi — Fortul
Mare si Fortul Mic, precum si cele vechi - caste-
lul Hacibey si retransamentul turcesc din secolul
al XVIII-lea, numit in documentele de epoca ,,ce-
tatea Yeni Diinya” (,Lumea Noud” - turc.)”. Cas-
telul protejat de resturile unui retransament apare
si intr-un alt document topografic din 1793*, dar
aici noile fortificatii portuare nu sunt reprezentate.
In planurile localititii elaborate de inginerul
E de Wollant", Fortul Mare, principala cetate a
urbei, se prezintd ca o fortareata stelatd, dotatd cu
cinci bastioane de pamant inzestrate cu piese de
artilerie, avand intre ele curtine cu traseu frant in
exterior. Ele purtau numele Andrei, losif, Nikolai,
Gheorghi si Aleksandr. In curtea interioara putea
fi dislocat un efectiv militar de 5000 de soldati, iar
lungimea totald a ingrdditurilor de pamant acope-
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rite cu gazon ajungea pana la 1600 m*. Santul sec
al fortificatiei, cu cuveta, a fost suplimentat cu o
cale acoperita cu sapte piete de arme: trei iesite si
patru intrate, cu functie de raveline ce aveau spa-
tii ingradite pentru plasarea pieselor de artilerie.
Ultimele purtau numele Elena, Evdokia, Praskovia
si Elisaveta. Intre aceste piete de arme si glacis au
fost sdpate santuri suplimentare cu escarpa si con-
traescarpa, iar pantele Walgang-ului au fost aco-
perite cu gazon. In interiorul Cetétii Mari, in jurul
pietei de parada de plan oval, se aflau mai multe
constructii auxiliare grupate in compozitii de tip
perimetral: arsenalul, carcera, doua depozite de
pulbere, magaziile, cazdrmile militarilor, casa in-
ginerilor, atelierele, penitenciarul s.a. Un loc apar-
te era rezervat bisericii Sf. Aleksandr Nevski, dar
acest edificiu de cult de tip central a ramas doar pe
hértie. Spre cele doud accese principale orientate
inspre Marea Neagra ducea un drum zigzagat. O
constructie riverani in forma de Hornwerk (In-
taritura de Jos), care figureaza in proiectele din
1793-1794, dispare in releveul din 1797, fiind in-
locuita de curtine cu traseu in linie frantd.

Cetatea Mare a Odesei era cunoscuti si ca
Cetatea lui Suvorov, deoarece comandantul de osti
supraveghea personal lucrérile de constructie®. Ea
imbina traseul tenaliat cu cel bastionat ,,clasic”, iar
curtinele frante spre exterior erau caracteristice
fortificatiilor bastionate edificate dupa modelul
scolii olandeze. Tenaille-urile in fata acceselor din-
spre pietele de arme sunt caracteristice pentru pri-
ma maniera a lui Vauban. Cetatea Mici, dotatd cu
semibastioane si tenaille-uri, dispunea de o baterie
puternicd amplasatd in gorja. Ca si in cazul Cetdtii
Mari, constructia riverana in forma de Hornwerk
din proiectele din 1793-1794 nu a fost construita.

Au urmat si alte lucrari importante realizate
de mercenarul E de Wollant, in urma cirora au
apdrut depozitul fortificat de la Perekop, caranti-
na, bateria si debarcaderul pentru navele milita-
re la Eupatoria, o serie de arsenale si depozite la
Sevastopol, un depozit pe peninsula Taman s.a.

In 1794, ajungind impreuna cu armata rusi in
Polonia, De Wollant a participat la inabusirea ras-
coalei lui Kosciuszko (Andrzej Tadeusz Bonawen-
tura Kosciuszko). Tot atunci Zubov i-a incredintat
conducerea cu toate lucrarile ingineresti la hotarul
de vest al Imperiului Rus. In acelasi an, inginerul
a fost avansat in grad de colonel. In 1795 au fost
finisate lucrarile de constructie la cetitile de la Kin-
burn, Ovidiopol, de pe peninsula Taman s.a.

Proiectul fortificatiei bastionate Fanagoria de
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pe peninsula Taman, consideratda ulterior drept
una din cele mai puternice cetati ale Imperiului
Rus, a fost realizat de inginerii F. de Wollant si Ivan
Kneazev*. Piesa defensivid beneficia de un plan se-
micircular si era dotata cu trei bastioane (Piotr, Pa-
vel, Vladimir) si doud semibastioane (Boris, Gleb).
Aparitia flancurilor duble ale bastioanelor denota
influenta scolii austriece, iar curtinele bombate
sunt caracteristice pentru scoala olandeza. Acestea
erau protejate de patru raveline cu lunete imprej-
muite cu o cale acoperitd suplimentati cu piete de
arme intrate. In spatiul intramuros se giseau ca-
zdrmile ofiterilor si soldatilor, casa comandantului
militar si constructiile auxiliare amplasate paralel
si perpendicular pe linia riverana.

Fortificatia de la Kinburn era situata vizavi de
Oceakov, pe un banc ingust si lung de nisip, in-
tre limanul Niprului si Marea Neagra. Ea avea o
importanta strategicd deosebita pentru Imperiul
Rus in timpul rdzboaielor cu Poarta Otomana. Pe
»Planul cetitii Kinburn cu indicarea in ce mod
aceasta poate fi corectatd™ realizat de inginerul
E de Wollant in 1794 cu participarea nemijlocitd a
lui Suvorov sunt indicate prin culoare lucrarile de
constructie preconizate pentru anii 1794 si 1795.
Fortificatia protejatd dinspre uscat de doua santuri
de aparare includea doud semibastioane deschise
cu un flanc rotunjit, un semibastion obisnuit, un
bastion pentagonal putin iesit in fata curtinei si
doua bastioane de tip bur¢ de plan poligonal ne-
regulat. Fortificatia era imprejmuitd cu o cale aco-
perita suplimentata cu méanunchiuri de piete de
arme. Partea exterioard a curtinelor si bastioane-
lor de pimant a fost imbricata in piatra. In patru
piete de arme, ca si in cazul Fortului Mare de la
Odesa, sunt ingradite spatii pentru artilerie. Din-
spre Limanul Niprului, pe planul inginerului E de
Wollant apare o luneta mare cu gorja inchisa dota-
td cu cazemate, in fata careia sunt proiectate doua
debarcadere. Inginerul s-a implicat nemijlocit in
lucrarile de constructie, in urma carora in spatiul
intramuran au fost edificate cazdrmile, depozitele
si biserica de lemn*.

Mercenarul olandez s-a ocupat de elaborarea
planurilor de sistematizare a asezérilor Nikolaev,
Novocerkask, Perekop, Grigoriopol, Kamenet-
Sahtinsk, Voznesensk, Bahmut, Dubasarii Noi"
s.a. Dupa proiectele lui au fost edificate mai multe
carantine pe malurile Nistrului, pe litoralul pontic,
in Crimeea si langa Marea Azov, in special la Ode-
sa, Dubasari, Ovidiopol, Iampol, Ivanet, Eupato-
ria, Sevastopol, Kerci, Feodosia s.a.
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In rescriptul din 4 decembrie 1795 emis de
Ekaterina a II-a pe numele general-Feldzeugme-
ister-ului Platon Zubov sunt mentionate meritele
deosebite ale inginerului F. de Wollant, cu ajutorul
cdruia ,,prin activitate neobosita si promptitudine
toate lucrdrile numeroase si constructiile realizate
in departamentul vostru se executa cu succesul do-
rit”, fiindu-i diruite ,,cu toatd milostenia, in semn
de respect pentru lucririle realizate si numeroase
cheltuieli pe care el, potrivit functiei sale, trebuia sa
le facd, 10000 de ruble pentru o singura data si cate
100 de ruble pe luni, bani pentru alimentare™®.

Prezinta interes conceptia inginerului referi-
toare la amplasarea liniilor operationale defensi-
ve in partea de vest a Imperiului Rus. Este vorba
de trei centuri esalonate de piese defensive, iar in
locurile probabile ale unor rizboaie mici se pro-
punea un sistem de forturi-avanposturi si piete de
arme®. Specialistului militar ii apartine planul ata-
cului-fulger asupra Constantinopolului cu inten-
tia de a castiga razboiul cu Poarta doar in timp de
trei luni. El a propus de asemenea solutii de fortifi-
care a frontierei intre Imperiul Rus si cel Otoman,
contribuind la apérarea Crimeii si Sevastopolului.

In 1797 mercenarul olandez a fost avansat in
gradul de general-maior, devenind seful Departa-
mentului de forturi si cetati din Sankt Petersburg,
Kronstadt, Schliisselburg, Arhanghelsk si Mosco-
va. In acelasi an, in calitate de membru al Cole-
giului militar de inginerie si fortificatii, s-a ocupat
de elaborarea planurilor de fortificare a unor orase
din Imperiul Rus.

De Wollant si-a terminat cariera militard in
1798 la Mariupol. Dupé decesul Ekaterinei a II-a
el a nimerit in dizgratie si un an a lipsit din tard,
dar a revenit atunci cdnd a fost invitat de Pavel I sa
activeze in calitate de membru al Departamentului
de comunicatii acvatice instituit in 1799.

In 1800, pentru elaborarea planurilor canale-
lor de ocolire a lacurilor Ladoga si Onega, ingine-
rul a fost avansat in grad de general-locotenent. O
altd lucrare hidrotehnici de amploare a fost con-
structia canalului Mariinsk intre raurile Kovja si
Vategra®. Activand in departamentul in cauzi,
E de Wollant a proiectat si a construit sistemul ac-
vatic de la Tihvin, a proiectat citeva canale care
uneau lacul Onega cu Marea Alba, a proiectat ca-
nalul intre raurile Seksna si Dvina de Nord pentru
a obtine o legiturd pe apd intre orasele Sankt Pe-
tersburg si Arhanghelsk®'. In atentia lui permanen-
ta a fost sistemul acvatic Mariinsk, precum si cel

de la Volga Inferioara. Un timp E de Wollant s-a
ocupat cu curatarea pragurilor de pe raul Nipru,
cu constructia canalelor si ecluzelor, cu amenaja-
rea porturilor si cu edificarea diferitor constructii
hidrotehnice. In 1803 a fost terminati construc-
tia canalului Oghinsk, iar in 1804 inginerul a luat
parte la constructia portului de la Taganrog si la
lucrérile hidrotehnice de pe Kuma, Terek si Mana-
ci, precum §i cu amenajarea Canalului Vechi, care
lega raurile Volga si Don. La acea vreme in subor-
dinea mercenarului olandez erau toate inspecto-
ratele acvatice de pe Nistru, Oka, Neman, Volga si
alte rduri mai mici.

O serie de idei ale specialistului au fost luate
in seamd la elaborarea planului general al Odesei
avizat in 1803 de inginerul militar Egor Foerster.
La propunerea mercenarului olandez, in planul
corectat din 1811 au fost sistematizate noile sub-
urbii ordsenesti Peresapi si Moldavanka.

In 1810 E de Wollant a devenit inspector ge-
neral al Corpului de ingineri al ciilor de comuni-
catie, in cadrul cédruia a elaborat mai multe lucrari
importante: proiecte de ameliorare a hidrotehnicii
raurilor Tver si Tveret, constructia unor obiective
ale sistemului acvatic de la Vasnevolotk si ale celor
situate langa canalul Ladoga® s.a.

Din 1812 il regasim inrolat in armata princi-
pelui Georg Oldenburg, in calitate de sef princi-
pal al ciilor de comunicatie. Insd in urmitorii anii
E de Wollant nu a obtinut mijloacele financiare
necesare pentru realizarea proiectelor ingineresti
din cauza razboiului cu Napoleon si urmarilor
acestuia. Se stie cd din 1814, in calitate de director,
el a devenit membru al Cabinetului de Ministri al
Imperiului Rus.

In 1816 a fost creat Comitetul special privind
constructia si intretinerea drumurilor mari ale Im-
periului Rus, care se ocupa de constructia soselelor,
dupa cele mai noi tehnologii ale vremii. De Wollant
a contribuit, in mod esential, Ia amenajarea si ame-
liorarea arterelor terestre, implicAndu-se personal
in lucrarile de constructie si cele de supraveghere.

Pentru vitejie si munca de exceptie el a fost
decorat cu crucea Sf. Gheorghe, ordinele Sf. Vla-
dimir (clasa a IV-a, clasa a III-a, clasa a II-a), Sf.
Ioan de lerusalim, Sf. Anna (clasa I) si Sf. Aleksan-
dr Nevski.

Francois Paul Sainte de Wollant a decedat la
13 noiembrie 1818 in orasul Sankt Petersburg, fi-
ind inmormantat la cimitirul luteran Volkov.
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Planul cetatii Kinburn
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Liliana CONDRATICOVA

Evolutia breslelor, atelierelor si a statutului bijutierilor
(secolul al XVII-lea — inceputul secolului al XIX-lea)*

Rezumat
Evolutia breslelor, atelierelor si a statutului bijutierilor
(secolul al XVII-lea - inceputul secolului al XIX-lea)

Prezentul demers vine s completeze informatiile detinute anterior privind aparitia breslelor, atelierelor de
argintdrie si aurdrie, statutul mesterilor. Pe baza dosarelor de arhiva si a literaturii de specialitate autorul analizeaza
evolutia atelierelor in spatiul est- si vest-european, introduce in circuitul stiintific nume de mesteri din Basarabia
care au lucrat metalele nobile. Materialul factologic acumulat a permis autorului si concluzioneze ca in tarile
europene, implicit in Basarabia, argintarii erau asociati in bresle mestesugaresti, ateliere, corporatii, aveau un
statut special in ierarhia meseriilor, realizau la comanda bisericii si a elitei locale diferite piese din metale nobile,
care au devenit astazi parte a patrimoniului cultural al tarii.

Cuvinte-cheie: breasla, atelier, statut, bijutier, argintar, aurar, podoabe, Basarabia, spatiul european.

Summary
Evolution of guilds, workshops and of jewellers’ status
(XVII century - the beginning of the XIX century)

The present article comes to complete the information previously held on the guilds, the appearance of sil-
verware and goldsmith workshops, and the craftsmen’ status. Based on archive files and specialized literature, the
author analyses the evolution of workshops in East and West-European spaces, introduces the artisans’ names from
Bessarabia, who worked with noble metals, in scientific circulation. The accumulated factual material has allowed
the author to conclude that in European countries, implicitly in Bessarabia, the silversmiths were associated in craft
guilds, workshops, corporations. They had a special status in the hierarchy of crafts. They made different pieces
from noble metals at the order of Churches and of the local elite, which nowadays are part of the country’s cultural
heritage.

Key-words: guild, workshop, statute, jeweller, silversmith, goldsmith, finery, Bessarabia, European space.

In anul 1938, giuvaiergiul clujean Ioan Ratiu
(Ratz) afirma ca la temelia pozitiei bijutierului in
societate std onestitatea, intrucat aceastd meserie
»(...) este o bransd de purd incredere, bazatd pe
morald si constiinta, pentru cd numai in chipul
acesta poate sa-si asigure viitorul prin clientela
sa’. De-a lungul timpului, prelucrarea aurului si
argintului a avut totdeauna un statut deosebit in
ierarhia meseriilor. Ludnd in considerare vastita-
tea domeniilor de utilizare a metalelor nobile si
prezenta mesterilor care posedau diferite tehnici
de prelucrare artisticd a metalului, devine impor-
tanta stabilirea conditiilor de lucru ale argintarilor
si aurarilor, statutul mesterilor si evolutia breslelor,
atelierelor si corporatiilor mestesugdresti. Limite-

le cronologice ale cercetdrii noastre sunt circum-
scrise secolului al XVII-lea, cAnd in spatiul roma-
nesc isi fac aparitia primele bresle ale zlatarilor
si, inceputului secolului al XIX-lea, atunci cand
in Basarabia a fost oficializatd juridic activitatea
corporatiei mestesugdresti a argintarilor. Pentru
comparatie, se ia in dezbatere spatiul est- si vest-
european, avand anumite tangente cu evolutia ar-
tei metalului in spatiul pruto-nistrean.

Evolutia breslelor si statutul bijutierului. Oda-
ta cu formarea primelor bresle mestesugéresti in
spatiul european, aurarii §i argintarii incep unifi-
carea pentru o activitate in comun, intrucat breas-
la apard interesele si drepturile mesterului. Fiecare
breasla avea stema dupa care putea fi recunoscuta
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productia sa, iar mesterii aplicau propriul poanson
pe obiectele executate. Mestesugul prelucririi ar-
tistice a metalelor, avand ca specializdri argintari,
bénari, giuvaiergii, zlatari s.a., era de cele mai dese
ori raspandit in centre urbane sau pe langa ma-
nastiri. In afara atelierelor orasenesti, care realizau
o productie laica, sunt atestate si ateliere pe langa
vechile centre mandstiresti din Moldova, care de-
cad incepand cu secolul al XVII-lea odata cu insta-
urarea breslelor.

In spatiul romanesc, prima mentiune despre
organizarea in breasld a zlatarilor dateaza cu anul
1634 si se refera la mesterii din Bucuresti. In Mol-
dova, una dintre primele fritii timpurii a fost cea
a zugravilor din Suceava (1570)°. Treptat fratiile
mestesugarilor au generat in bresle cu un caracter
pur economic, astfel ca in anul 1669 devine inevi-
tabild reglementarea activitatii prin crearea la Iasi
a primei bresle a argintarilor. Breasla avea venituri
mari, provenite din donatiile de la mesteri si calfe.
Pe langd staroste apar epitropi cu functia de ad-
ministrare a averii si veniturilor (localul, mobilie-
rul, steagul, faclia de breasld)*. In anii 1641-1700
au fost atestate 12 bresle, numarul lor crescand
citre secolul urmitor. In 1776 la Iasi erau cca 30
de bresle’, avand un rol deosebit in dezvoltarea
mestesugurilor din Tara Moldovei.

In opinia cercetitorilor, breasla mestesugi-
reascd reprezinta o asociatie (uniune) cu caracter
economic si social de mestesugari de aceeasi bran-
sd (sau de cateva branse inrudite), scopul principal
tiind asigurarea existentei mestesugarilor®. Bresle-
le erau create pentru apérarea intereselor comu-
ne privind organizarea producerii si executdrii
produselor mestesugdresti, rezistentei impotriva
concurentei, impotriva abuzurilor marilor feudali,
precum si pentru a putea asigura un monopol al
breslasilor pe piata internd a orasului si de a lichi-
da barierele care ficeau problematica confectio-
narea obiectelor lucrate de mestesugari. In bres-
lele vechi din Moldova, principala autoritate era
exercitatd de ,starostele” breslei, chiar si ucenici
se luau numai cu permisiunea lui. Mentionam cé
termenii ,cuiungi-basa” sau ,giuvaiergi-basa’, cu
sens de sef al breslei, erau in folosintd la mai multe
popoare, inclusiv la tatarii din Crimeea. In frun-
tea atelierelor/breslelor de aici erau trei persoane:
»usta-basa” (seful breslei, atelierului), ,,ighit-basa”
(adjunctul) si ,,ceaus” (starostele)’.

Legea de aur a breslelor era catastihul (statut),
confirmat de puterea laicd si de cea bisericeasca.
Intemeiate in secolele XVI-XVII, breslele meste-
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sugaresti din orasele moldovenesti s-au pastrat si
pe parcursul secolului al XIX-lea. In Tirile Roma-
ne, dupd 1832, a fost inlesnita formarea breslelor,
proces dirijat de un nou organ administrativ al
orasului, care controla viata publicd ordseneascé®.

In Moldova de peste Prut si Basarabia, dupa
1812, evolutia breslelor a fost diferita. In Basarabia
sistemul de breasld a fost mentinut pana in a doua
jumitate a secolului al XIX-lea, cedand treptat
locul manufacturilor, locuitorii oraselor fiind im-
partiti in societati mestesugdresti dupd principiul
social si national.

in Tara Moldovei, unul din cele mai impor-
tante centre se afla in Suceava. Gratie statutului de
capitald, aurarii din Suceava au beneficiat un timp
de comenzi speciale de la curtea domnitorului sau
din partea elitei locale si a bisericii. Argintarii si
aurarii erau stabiliti pe Ulita lui Crimca, cunosteau
tehnici performante precum placarea cu metale
pretioase, emailarea, filigranul, incrustarea pietre-
lor pretioase, forjarea. Istoria ne-a retinut si cateva
nume ale megsterilor: in prima jumadtate a secolului
al XVII-lea a activat Gligore Moesiu. In Catasti-
hul reinnoit al breslei bldnarilor si cojocarilor din
Suceava’, eliberat la 31 ianuarie 1673, alituri de
inalte fete bisericesti si boieri locali, au semnat
mestesugarii, printre care sapte reprezentanti ai
celor care prelucrau aurul: Ionasco zlitarul care
locuia pe Ulita lui Crimca, Buzdugan zlatar din
Podgoria, Panteleiu zlatar, stabilit pe ulita Mitro-
poliei, Gangur zlatar si Ioachim zlatar, ambii de
pe ulita Sfantul Nicolae, Stefan zlitar si Gligorasco
zlatar, ambii stabiliti pe ulita lui Pone. In Suceava
mai era inregistrat un argintar Costea, mentionat
in legdtura cu vinderea, la 20 iunie 1774, a celor
sase dughene aflate pe locul bisericii Sf. Dumitru
de catre Ténase bacalu, peste doua zile boierii Di-
vanului Moldovei solicitind anularea tranzactiei'.

In 1757, Nicola Caraplat din Suceava a dat
un zapis precum cd s-a invoit cu arhim. Dionisie,
staretul manastirii Hurezi, pentru a repara (a drege,
dupé cum este indicat in document - n.a.) arama
din maénastire, impreund cu ,tovarasii’ sai, adicd
mesterii si ucenicii. Arama urma sé fie cumpéra-
ta de clerul ménastirii, iar pentru lucrul efectuat
mesterul trebuia sd primeascd 14 parale de oca.
In cazul cand arama era veche, atunci mesterul se
angaja sa o ,,dreagd”. Peste doi ani, la 5 septembrie
1759, mesterul Nicola Pani a declarat ca s-a inteles
cu staretul mandstirii Hurezi, arhim. Dionisie, si
a facut toate vasele de arama, in total 146 de oca.
Pentru lucrul sdu a primit cate 14 parale de oca'’.
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Din zapisul zugravului Nicolai din Suceava (1 fe-
bruarie 1789) aflim ca se angajase fata de preotul
Mihail de la biserica Sfantul Gheorghe a Mitropo-
liei Moldovei sa zugriveasca si sd poleiasca cu aur
si argint catapeteasma bisericii contra sumei de
115 lei si 23 de creitari'?, astfel stabilindu-se pretul
lucrarilor si conditiile de lucru.

Gratie prosperitétii sale financiare, aurarii si
argintarii detineau o anumita pozitie in societa-
te, posedau proprietati funciare, imobile s.a. De
exemplu, in anul 1633, zlatarul Ionasco Bolea avea
o casd pe Ulita Mitropoliei, in Suceava, niste vii la
Cotnari; Paval zlatarul vindea una dintre propri-
etdtile sale — o casd pe Ulita Mare. Averile pose-
date permiteau inrudirea cu familiile boierilor lo-
calnici, cum a fost documentat cazul cisatoriei la
1628, in Moldova, a fiicei lui Petricé zlitarul, Ana,
cu Jon Terte aga.

La Iasi mestesugurile au evoluat ca si in alte
centre urbane. Informatiile documentare si cele ar-
heologice duc spre constatarea dezvoltarii giuvaier-
geriei la Jasi gratie solicitdrilor aristocratice, schim-
bului comercial, dar si a prezentei domniei odata cu
instalarea in secolul al XVTI-lea a capitalei®. Zlitarii
locuiau pe diferite ulite, la curtea domneasca lucra
cate un zlitar sau un argintar, bastinas sau invitat
din straindtate. Pentru secolele XVII-XVIII au fost
documentati zltarii ieseni Chira si Calodin (1669),
Cristea (1662), Baragau (1719)" s.a.

Recensdamintele populatiei Moldovei din anii
1772-1773 si 1774 au scos in evidentd mai multi
mesteri care prelucrau metalele - Nechita si Da-
nila, zlatari, greci; Vasile, zlatar, tigan; Daniil, ji-
dov, zlatar; Iosip, jidov, zlitar; Hagi Daniil, zlatar;
Necula, zlatar; Iordache, zlatar; Zoie, grec, zlatar;
Manolache, grec, zlatar in manastirea Barboi; Bar-
ba Andoni, grec, sapator de catapetesme; Toader,
tigan, spoitor; Ilie, zlatar; Ranite, zlatar; Zaharia,
spoitor; lancu, sarb, spoitor; Ion, spoitor; Iani, zla-
tar; Pana, grec, zlatar; Ilie, armean, zlitar; Moisei,
Cerbu, Iancu, Ilii, jidovi, zlatari; Avram, jidov, zla-
tar’>. Supusd analizei, prezenta listd ne duce spre
concluzia cé la Tasi avem documentate urmatoa-
rele specializéri ale mesterilor care lucrau metale-
le: 20 de zlatari, un sdpétor de catapetesme, patru
spoitori (mesteri care se ocupd de placarea obiec-
telor cu metal nobil). Conform etniei, constatim
céd in majoritatea cazurilor mesterii erau greci (6),
evrei (7), sarbi (1), romi/tigani (2), armeni (1).
La inceputul secolului al XIX-lea, breasla din Iasi
numara un giuvaier si 74 de argintari, avand trei
starosti la conducere. Breasla plitea anual 10 lei,

comparativ cu 20 de lei achitati de breslasii altor
meserii, astfel vorbindu-se de o anumita scutire de
dari a breslei respective.

Mesterii din Iasi realizau obiecte din metale
nobile si la comanda preotimii din stanga Prutu-
lui. Din raportul protopopului tinutului Hotin,
prot. Dimitrie, aflim cd in anul 1812 chivotele din
bisericile tinutului erau aduse din Tasi, ficute de
mesterii de acolo, iar unele au ajuns sa fie strica-
te's. Dupd mai multe rapoarte, s-a decis cdutarea
unui megter care poate executa asemenea chivo-
te, de a se intelege cu el cate piese poate realiza,
in cét timp si la ce pret, informatia solicitata fiind
transmisa prot. Dimitrie, care urma sa repartizeze
chivotele ficute in bisericile care aveau necesitate.

Si catagrafiile populatiei iesene din anii 1808,
1820, 1831 plaseaza pe primele locuri arginta-
rii, luati impreund cu giuvaiergiii si cercelarii. La
Tasi, meseria de argintar era profesata, de reguld,
de evrei, de supusi austrieci, suditi rusi, francezi
s.a., demonstrand astfel un areal geografic destul
de extins, fiind create conditii pentru un mixaj al
tendintelor in ceea ce priveste portul bijuteriilor.
Asertiunea noastrd este fundamentatd pe fap-
tul ca fiecare mester, stabilit in Moldova de ceva
timp, pastrase portul din tara de origine, avand
»port lesesc, nemtesc, frantuzesc sau jidovesc”, si a
influentat intr-o oarecare masura portul vestimen-
tar al localnicilor si unele tendinte in materie de
articole de bijuterie, costum si accesorii.

Printre giuvaiergiii straini, activi in Iasi, il ga-
sim pe evreul Itic Rubinstain (nascut la Brod, in
Halicia), in vérsta de 35 de ani"’. Tot de acelasi port
era si giuvaiergiul Avram Goldu (nédscut la Caus,
Halicia), stabilit de 15 ani in Moldova, evreul giu-
vaiergiu Idil Tuviler (ndscut la Temnita), stabilit in
Moldova de 17 ani'®. La Iasi au activat si giuvaiergii
originari din Franta, dupd cum este cazul lui Ale-
xandr Jofrou (ndscut in Vunzeer), catolic, in var-
sta de 30 de ani, venit in Moldova de 9 ani, avand
»port nemtesc”. Tot francez era si giuvaiergiul Ma-
teas Picard (ndscut la Lion), catolic, in varsta de 38
de ani si venit la Iasi doar de trei luni. Avea ,,port
nemtesc” si s-a statornicit intr-o casd cu chirie”.

Un alt evreu, de ,,port jadovesc”, Mihel Helmi
(nascut in Cuturi), de 47 de ani, era inscris in
breasla argintarilor. Era argintar si evreul nascut
la Liov, Ioann Fercaif, stabilit in Moldova de 22 de
ani®, Tancul Berlu sin Sulim ot Sulitoaie (ndscut la
Zamovici), in varstd de 24 de ani, venit in Moldo-
va de 8 ani. Volfu Bercovici (nascut la Zemescie,
»la Nemtéie”), de 36 de ani, de ,,port evreiesc”, era
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stabilit la Tasi de 16 ani, detindnd o dugheand in
chirie?'.

Gratie documentelor am putut preciza, pe
langa traditionalele specializari de argintar, aurar,
zlitar, giuvaiergiu, margelar, inci o specializare a
mesterilor care lucrau metalele, si anume ,,facator
de inele”. In aceasti lista a fost inclus evreul de 38
de ani Saie Rozenfeldu (nascut la Resov, in Hali-
cia), de ,,port evreiesc”, venit in Moldova de 15 ani.
Negotul cu inele si cercei era practicat de un alt
evreu, Faibel Heinig (nascut la Resov, Halicia), ve-
nit la Iasi de 17 ani si stabilit intr-o casé cu chirie*.
O specializare aparte este si ,,facitor de cercei’, fi-
ind documentat un evreu nascut in Varsovia, Lei-
zar Meiar sin Feibes ot Bot(o)s(ani). Avea 25 de
ani, a venit in Moldova de 18 ani si era stabilit intr-
o0 casa cu chirie®.

Conform Catagrafiei orasului Vaslui din anul
1820, gasim in lista 29 de birnici evrei: Marcul ar-
gintar si Zelman Moisé zet Argintaru, Idel Helman
zet Haham Jancu Goldstain jidov argintar s.a.**.
De asemenea, in Catagrafia locuitorilor din Par-
tea Rosie din targul Vaslui din anul 1831 au fost
inclusi Moisd Helman zet Iancul argintar (ndscut
in Halicia), care avea patentd eliberata in 1827;
Iancu Goldstein argintar (ndscut la Radauti), cu
patentd din anul 1827, deja batran si slab; Berl Ian-
cu Goldstein (ndscut in Halicia), cu patentd din
anul 1827; Iosip zet lancu Argintar®.

Rezuménd cele mentionate cu privire la do-
cumentarea si activitatea la Suceava, Iasi, Vaslui a
mesterilor care se ocupau de prelucrarea artistica
a metalului, concluziondm ca in lista mesterilor
predomina evreii, stabiliti cu traiul in Tara Mol-
dovei de o buni perioada de timp, avand dughene
sau case in chirie. Aceste informatii ne permit s
extindem lista specializdrilor in domeniul prelu-
cririi metalelor nobile, si documentim nume noi
ale mesterilor, s stabilim etnia mestesugarilor, lo-
calitatea de origine (Varsovia, Lion, Halicia s.a.) si
portul, aspecte ce au lasat o amprenta asupra piese-
lor executate. Fiind concludente la capitolul etnie si
tara de origine, credinta, stare sociald, port etc., da-
tele statistice completeazd tabloul general privind
activitatea argintarilor in orasele moldovenesti.

Constatam cd, in Basarabia, calitatea obiecte-
lor din metale nobile, tehnica executdrii etc., rea-
lizarea unor piese la comandi si performantele in
acest domeniu indica prezenta unor mesteri anteri-
or datei de oficializare juridica a breslei argintarilor
din Chisindu in anul 1817. Aceastd asertiune este
confirmata si de L. Torga, care mentiona prezenta
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argintarilor la Chisindu incd inainte de 1812%.

Dupa modelul rus, prin Hotdrarea din 17
mai 1817, la Chisindu a fost instituitd conducerea
breslei (atelierului), in frunte cu un staroste - ,,teh-
mister” si 2-4 ajutori. La prima sedinta a Dumei
orasenesti din 2 august 1817 a avut loc confirma-
rea oficiala a breslelor mestesugaresti din orasul
Chisinau. Regulamentul organizérii administrative
a regiunii Basarabia (29 aprilie 1818) a aprobat or-
ganizarea carmuirii de breasla in orasele din Basa-
rabia, care urma sa activeze in baza legislatiei ruse,
introduse in spatiul vizat dupd 1812. In anul 1819
a fost instituit consiliul (sfatul obstesc) de breasla din
Chisindu (Kuwunesckas yexosas ynpasa), in com-
petenta cdruia intra administrarea mestesugarilor
din breslele chisinduiene. Asocierea argintarilor si
aurarilor intr-o corporatie cu organ unic de condu-
cere si statut juridic sugereaza ideea ca la inceputul
secolului al XIX-lea in Basarabia exista un numar
mare de mesteri care lucrau metalele nobile.

Mentionam si oferirea unor anumite privile-
gii, crearea premiselor necesare pentru atragerea
in acest spatiu a mestesugarilor, supusi ai Impe-
riului Austriac, Imperiul Otoman, originari din
Podolia. De regula, sub termenul de ,originar din
Imperiul Austriac” (ascmpuiickuii  nodanHuolii)
erau inclusi fugarii din Imperiul Austriac, in speci-
al ucrainenii, care la inceputul secolului al XIX-lea
s-au asezat cu traiul in diferite localitati ale tinu-
tului Hotin - o politica sustinutd si promovata de
tarism pentru a schimba componenta sociala si et-
nica a tinuturilor din centrul si nordul Basarabiei,
populate compact de romani”.

Sunt sugestive datele care reprezintd dinamica
numadrului argintarilor si aurarilor. In anul 1814,
in Chilia, au fost documentati doi argintari mol-
doveni (din numarul total de 1598 de locuitori,
fara dvoreni si reprezentantii clerului)?®. In Ismail,
la inceputul secolului al XIX-lea, din cele 73 de fa-
milii armene, doud practicau arta giuvaiergeriei®,
confirmand astfel prezenta unei forme inchise a
mestesugului.

Conditiile de lucru si monopolul instituit pot
fi analizate pe baza informatiilor concentrate in
dosarul argintarului evreu Leiba Berg, care a reali-
zat in anii 1815-1819 obiecte de cult pentru biseri-
cile din Basarabia. In cererea sa argintarul solicita
ca, dupd executarea acestor piese, niciun mester in
afard de el sa nu presteze asemenea servicii pentru
Dicasteria din Chisindu. Constatim astfel crearea
unor premise privind instituirea unui anume mo-
nopol pentru executarea vaselor de cult, preroga-
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tiva indeplinirii revenind in cazul dat argintarului
Leiba Berg™®.

In sprijinul asertiunii privind instituirea unui
monopol si realizarea podoabelor de cult se cere
de mentionat prevederea emisd la 7 septembrie
1827, in conformitate cu legislatia rusa, in care
era stipulat cd executarea podoabelor de cult se
va efectua doar de persoane anumite, de mesteri
specializati in domeniu®. Directia Economicid a
Casei Arhieresti din Chisinau emite un ordin sem-
nat de egumenul Onisifor: ,,(...) Conform ordinu-
lui din 3 septembrie 1827 al Consistoriului Du-
hovnicesc din Chisindu, se interzice executarea la
oameni strdini a aliajelor metalice folosite pentru
realizarea podoabelor bisericesti cu titlul mai jos
de cel stabilit (84 zolotnik - n.a.) de conducerea
eparhiala fard motive temeinice” (...).

in primele decenii ale secolului al XIX-lea, nu-
marul argintarilor activi in Basarabia era destul de
mare. In anii 1819-1821, din numarul total de 258
de mesteri, in Chisinau activau 46 de aurari si ar-
gintari, supusi ai Imperiului Austriac, si un mester
supus al Sublimei Porti (Vasili Mihailov)®. In lista
supusilor austrieci au fost inscrisi aurarii Manus
Moldar, Moise Flem, Mircus Vekner, Pinkili Mon-
mezel, Gherm Ber si Ninii Novac g.a. In lista pliti-
torilor de impozite pentru anii 1819-1821 au fost
inclusi argintarii Dimitri si Stepan Bonza, aurarii
Solomon Bant, un mester strdin Carl Pittner, ar-
gintarul Andrei Pilcikov s.a.”.

In aceastd listd practic nu gisim nume de
mesteri moldoveni, desi este anexatd o listd a
mesterilor strdini cu 51 de nume, activi in afara
Chisindului: armeni din Grigoriopol, mesteri si
negustori greci, evrei din Movildu, Orhei, Tucicov,
Tiraspol, Odesa, Berdicev, Dubasari s.a. Situatia se
explica prin intarzierea dezvoltarii burgheziei co-
merciale in Basarabia, populatia de aici fiind impo-
vératd de multiple dari si tributuri fata de Poarta.
Prelucrarea artisticd a metalelor in primele decenii
ale secolului al XIX-lea continua, de reguld, sa fie
profesatd de evrei, urmati de armeni si greci.

Analizdnd situatia in domeniul artei meta-
lului in primele decenii ale secolului al XIX-lea,
constatam cd cresterea numarului mesterilor care
profesau argintaria si auraria era datorata politicii
de protectionism, conditiilor de lucru si de reali-
zare a pieselor executate, privilegiilor acordate ce-
lor care practicau meseria §i comertul cu obiecte
din metale nobile. Pe de altd parte, numérul ce-
lor care au profesat aurdria si argintdria se afla in
strictd interdependentd cu cerintele beneficiarilor,

situatia social-politicd si economica din regiune,
cu posibilitatile materiale de a comanda o anumita
bijuterie de lux sau ctitori o piesd de cult.

Comparativ cu Tara Moldovei si Tara Roméa-
neascd, in Transilvania, prima mentiune privind
activitatea unui aurifaber (zlatar) coboara citre se-
colul al XIV-lea, atunci cand aurarul Kunz din Si-
biu a primit in anul 1346 o comanda pentru execu-
tarea unei monstrante de peste 15 marci de argint
(cca 3 kg argint)*. Fara a detalia subiectul privind
activitatea argintarilor sibieni, asupra caruia s-a
oprit foarte scrupulos cercetatoarea D. Damboiu®,
vom aminti doar citeva nume ale orfevrilor, care
au contribuit la dezvoltarea artei transilvinene,
printre care Hannes Friederich Benedickt (1632-
1652), Johann Ongert I (anii 1668-1673)*, Sebas-
tian Hann (1675 - m. 1713)¥, care a lucrat pentru
tarul rus Petru I, domnitorul valah Constantin
Brancoveanu si comitele sasilor Valentin Franck
von Franckenstein si gratie cdruia ,,Sibiul se ridica
la nivelul prea vestitului Augsburg”®.

Evenimentele politice din secolul al XVII-lea
(invazia turcilor si expansiunea Imperiului Habs-
burgic) au determinat nu numai evolutia eco-
nomicd si politicd a Tarilor Roméne, dar si viata
artisticd din orasele transilvdnene si centrele mo-
nastice. La Brasov, Cluj, Sibiu numarul mesterilor
s-a redus. In Cluj, de la 300 de breslasi la finele
secolului al XVII-lea s-a ajuns doar la 11 mesteri.
Din a doua jumatate a secolului al XVII-lea scade
interesul pentru prelucrarea aurului si argintului,
conditionat de plangerile clientilor in legdturd
cu lucridrile de calitate proastd, finetea metalului,
la care se adaugd cresterea impozitelor si taxelor
pentru articolele iesite din atelierele transilvanene,
ajunse sub stapanirea habsburgilor, fapt ce a dus la
deciderea evidentd a productiei aurarilor si argin-
tarilor autohtoni, si, cu timpul, declinul economic.
Orfevrii transilvdneni au fost nevoiti si se refugi-
eze in orasele din Tara Romaneasca si Moldova,
astfel fiind exclusi din breslele locale. Breasla din
Brasov (la care se adauga si mesterii din Bistrita,
Sighisoara si Medias) lua masuri severe impotriva
mesterilor care au migrat, excluzandu-i din breas-
14, iar la revenirea lor in tard se solicita achitarea
unei taxe de 8-12 florini®.

Orfevrii din spatiul romanesc au deprins me-
seria in ateliere renumite din Austria, Germania,
Italia, Anglia, Franta, Ungaria, de unde reveneau
in tard cu idei si conceptii noi*’. Centre puternice
de aurdrie si argintarie erau la Brasov, Sibiu, Cluj,
Alba-Iulia, dovada servind numeroase foi de dot3,
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testamente, liste de inventar, care includ veseld
de argint, articole de orfevrarie pretioase, podoa-
be personale, fapt care demonstreaza activitatea
mesterilor localnici si executarea la comanda a di-
verselor piese din metale nobile.

Spre deosebire de spatiul romanesc, prelu-
crarea metalelor ca domeniu economic aparte in
spatiul european este atestatd inca de la sfarsitul
secolului IX. ,Monumenta Historica Britanica”
(893) specificd atentia regelui Alfred cel Mare
(849-899) pentru meserii, mai ales fata de aurarie
si argintarie — aurifices et artifices, regele adunand
la curtea sa mesteri din toate térile vecine*.. Au-
rarii constituiau o paturd privilegiata, cu pozitii
inalte in societate. Astfel, regele Eadred (Edred
al Angliei) a oferit in anul 949 aurarului sdu Elia
(Zlfsige) case si pamant pentru ca el decorase is-
cusit tronul regal cu aur si argint — ,,arciselul ob
studium quam mihi auri argentique fabrica solli-
cite deservit atque decorat”. Intre anii 1250 si 1350
bresle mestesugdresti au fost atestate la Paris, Koln,
Breslau, Strasbourg, Augsburg (1368)*.

Formele de munci si executare a produselor
aurarilor si argintarilor erau diferite — de la comenzi
mari de la persoane instarite sau biserici, la comenzi
individuale ale elitei locale. Administratia oraselor
comanda articole pretioase, mai ales cu ocazia sir-
batorilor, confirmand asertiunea ca evolutia artei
metalului era strans legata de cerintele persoanelor
incoronate, ale elitei locale si ale bisericii.

Arta metalelor se dezvolta in Polonia in con-
formitate cu traditiile si stilul orfevrariei europe-
ne. In oragele polone au lucrat mesteri din centre
europene de renume - Augsburg, Amsterdam,
Niirnberg s.a., care veneau cu modele noi de po-
doabe. Participand activ in viata oraselor polone-
ze si absorbind traditiile locale, ei creau piese di-
ferite de cele iesite din atelierele est-europene. In
Varsovia, argintaria §i aurdria sunt cunoscute din
secolul al XVI-lea, cand in anul 1516 a fost adoptat
statutul breslei, aprobat in 1554 prin decizia rege-
lui Sigismund August. Acest statut a fost reconfir-
mat de fiecare datd de noul monarh, mai ales dupa
ce capitala Rzeczpospolitei a fost transferatd la
Varsovia. La 7 aprilie 1785, regele Stanislav August
a confirmat noul statut al breslei aurarilor. Dupa
incorporarea Varsoviei in componenta Imperiului
rus, prin decretul din anul 1816, au fost desfiintate
breslele aurarilor, mesterii devenind liberi in acti-
vitatea sa®’. Cat priveste activitatea argintarilor din
orasul Gdansk (Dantig, dupd 1308), mentiondm
cd piesele create de ei ocupa un loc deosebit, ce-
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dand dupa complexitate doar podoabelor realizate
de mesterii din oragele poloneze Wroclaw si Cra-
covia. Primele mentiuni despre aurarii si argintarii
din Gdansk se refera la anul 1357*. Statutul au-
rarilor devine cunoscut din 1409, cu completari
ulterioare in anii 1418, 1451, 1468 si 1481. Breasla
aurarilor a fost intemeiatd intre anii 1357 si 1378,
intrucit anume in acest interval de timp au fost do-
cumentate numele candidatilor pentru functia de
mester principal si ajutorul siu. In prima jumatate
a secolului al XV-lea, la Gdansk activau peste 40 de
mesteri, numadrul lor pe parcursul secolului cres-
cand pana la 60. In a doua jumatate a secolului al
XVII-lea — mijlocul secolului al XVIII-lea, orasul
Gdansk deja domina centrele din Rzeczpospolita
in domeniul executirii pieselor de aur. In secolele
XV-XIX, in oras au activat peste 600 de mesteri
de origine polona, germand, flamand4, olandeza®.

Primele manifestari ale nereusitelor aurdriei
si argintdriei din orasul Gdansk se fac simtite oda-
td cu cidderea orasului sub administrarea Prusiei.
Ca urmare a razboaielor napoleoniene, prin 1816,
breasla aurarilor din Gdansk a fost desfiintatd, iar
aurarii au intrat in corporatia denumita ,Gewerk
der Juweliere Gold - und Silberarbeiter” (rom.:
»Ateliere de realizare a pieselor de aur si argint”).
Orfevrii realizau cupe, potire, pahare de metal,
fructiere etc., lucrate in tehnica turndrii artistice a
metalului, forjare, placare cu aur, crednd veritabi-
le compozitii desfasurate, inspirate din mitologia
antica, cu simboluri si alegorii, accentuate de mo-
tive vegetale si floristice. Cele mai solicitate erau
compozitiile pe subiecte religioase si laice, reali-
zate in stil baroc, clasicism, inspirate din motive
renascentiste. Asemenea subiecte pot fi apreciate
la potirul iesit dintr-un atelier local, datat cu anii
1727-1737, realizat din argint, prin turnare, gra-
vare, aurire, dar si in cazul vasului pentru sos, din
argint turnat, produs al unui atelier varsovian din
a doua jumitate a secolului al XIX-lea.

Sunt numeroase articolele din secolele XVI-
XIX realizate la Wroclaw, aflat din anul 1742 sub
administrarea Prusiei. La finele secolului al XVI-
lea, aici activau peste 50 de argintari §i aurari.
Orasul si-a pastrat dominatia ca centru al orfevra-
riei in Silezia pana la inceputul secolului al XX-
lea, prezentand articole de facturd renascentista si
clasicista?’.

Si armenii din Podolia au exercitat o influentd
deosebita in dezvoltarea mestesugurilor, exce-
land mai ales in arta metalului si pielarie. Bresle
sau fratii ale mestesugarilor armeni au fost ates-
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tate in coloniile armene din Camenita (Kamenet-
Podolsk), Movildu (Moghiliov-Podolsk), Rascov
s.a. In Polonia breslele erau formate pornind de la
principiul credintei, din care considerente mesterii
de alta religie intampinau dificultiti la admiterea
in bresle. In aceste conditii, mesterii armeni si
evrei activau pe cont propriu sau puteau deschide
un atelier doar avand permisiunea coroanei si un
Statut®. In listele de achitare a impozitelor pe anul
1578, mestesugarii din Camenita erau impartiti
in trei grupuri: ,Jus Meideburgensis” - comuni-
tatea polonezd, ,Jus Rutenorum” - comunitatea
ucraineand si ,Jus Armenorum” - comunitatea
armenilor, in care, alaturi de reprezentantii altor
specialitati, au fost inclusi si giuvaiergiii. Armenii
stabiliti pe diferite cii in Podolia (mai ales in Mo-
ghiliov si Rascov) au folosit ca bazi legislativa sta-
tutele breslelor din tara de origine. Un asemenea
»Statut al mestesugarilor giuvaiergii” a fost adoptat
in Armenia in primul sfert al secolului al XIX-lea®.

Regele polonez Ian Sobiesky a apreciat impli-
carea armenilor in lupta de aparare a oraselor po-
loneze de la frontierd si prin gramota din 6 iunie
1685 a anulat restrictiile anterioare privind admi-
terea in bresle a mestesugarilor armeni, care profe-
sau arta giuvaiergeriei in orasul Liov. Un loc apar-
te revine bijutierilor armeni din orasul Camenita,
care executau podoabe personale, arme si piese de
harnasament. Devin cunoscute numele mesterilor
bijutieri Grigor de Camenita, care s-a stramutat in
orasul Liov, lioveanul Cristof Mustafovici, care lu-
crase harnasament pentru voievodul kievean An-
drei Pototki*.

Documentele de arhivi si literatura de spe-
cialitate consultate, completate de datele privind
piesele din metale nobile péstrate in colectiile
muzeale, au extins substantial informatiile cu pri-
vire la aparitia si evolutia breslelor, atelierelor si
corporatiilor mestesugarilor care lucrau aurul si
argintul, pozitia mesterilor in societate si in ier-
arhia meseriilor. Pe baza materialul documentar,
autorul a ajuns la anumite concluzii. Astfel, dacd
in tarile europene primele bresle ale argintari-
lor si aurarilor dateazd din secolele IX-X, odatd
cu delimitarea mestesugurilor de agricultura si
aparitia centrelor urbane, atunci in spatiul roma-
nesc primele bresle dateazd din secolul al XVII-lea
(Bucuresti — 1634, Tasi — 1669). In spatiul roma-
nesc au functionat ateliere, bresle, corporatii ale
bijutierilor, aurarilor si argintarilor, fiecare avand
un loc bine definit in interiorul breslei sau ateli-
erului: mester-principal, mester, marcator si ex-

pert in evaluarea articolelor si metalului nobil,
ucenic. In spatiul european, aurarii si argintarii
erau obligati sa-si exercite meseria doar in cadrul
breslei locale, in functie de prevederile legislatiei
in vigoare de atunci. Spre deosebire de Europa, in
Moldova medievald si modernd inscrierea meste-
sugarilor in bresle nu era un lucru obligatoriu. Cu
toate cd breslasii aveau anumite inlesniri fiscale,
multi meseriasi lucrau in afara breslei, iar mesterii
neincadrati in bresle si-au continuat activitatea
in pofida faptului cd regulamentele breslelor pre-
vedeau interdictia de a-si desface marfurile in
pravilii®. In opinia unor cercetitori, breasla con-
strangea intr-o anumitd masura profesarea liberd
a meseriei, controland comercializarea produselor
finite, distribuirea materiei prime s.a.”>. Breslele
conservatoare franau progresul tehnic, fenomen
specific mai mult breslelor din tarile europene.

In secolele XVII-XIX, mesterii aveau variate
specializari in functie de articolele executate, ope-
ratiile tehnologice si materia prima folosita — zla-
tari, aurari, argintari, giuvaiergii, cercelari (ficatori
de cercei), inelari (facatori de inele), margelari (cei
care faceau margele), mdngdnari (cei care incrus-
tau perlele pe diverse obiecte de metal pretios si re-
alizau salbe de perle), legédtori de cérti, spoitori
(mesteri in functia carora intra placarea pieselor,
poleirea cu aur sau argint), bijutieri, tintuitori (se
ocupau de montarea/tintuirea pietrelor in articole-
le de bijuterie), gravori. Meseria era profesatd de un
grup restrans de specialisti, care lucrau la comanda
pentru manastiri, domnie si reprezentantii elitei
locale. Totodata, meseria de aurar, argintar nu era
accesibild tuturor, ci constituia dreptul exclusiv al
unui numar restrans de persoane, drept care nu era
instrdinat si care se mostenea din tata-n fiu.

In Basarabia, asociatia argintarilor este do-
cumentata juridic incepand cu anul 1817, iar mo-
nopolul asupra executirii pieselor de cult fusese
reglementat de ordine sinodale din anul 1827. Tot
atunci a fost interzisd procurarea si executarea
pieselor de cult de persoanele care nu erau abili-
tate cu aceste drepturi. In 1833 a fost interzis de
a se ocupa de meserie fara un certificat eliberat
de Departamentul Meseriilor si a fost pusa baza
administrativa de functionare a domeniului. Se-
pararea mestesugarilor, care prelucrau metalele
nobile intr-un atelier de argintarie aparte, a avut
loc la Chisinau, in anii 1854-1858, la insistenta
argintarilor evrei. Potrivit statutului, in cadrul
corporatiilor bijutierii erau supusi unui examen
de calificare, erau inregistrati obligatoriu la politie,
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achitau impozite si aveau activitati filantropice.
Cat  priveste componenta etnicd a
mestesugarilor din Basarabia, subliniem ca predo-
minarea numerica a argintarilor de origine iudaica
asupra numdarului mesterilor de alté etnie este evi-
dentd pe parcursul secolelor. Procesele de migrare
a mesterilor din diferite regiuni au avut un impact
aparte asupra evolutiei orfevrariei din Basarabia,
mesterii invitati la lucru venind cu modele noi,
creatii inspirate din orfevréria est- §i vest-europea-
ni. In majoritatea cazurilor vorbim de mesteri ve-
niti din Podolia, evrei de nationalitate: argintarul
Leiba Berg din orasul Uman sau mesterii supusi
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Alla CHASTINA

Some legal aspects in the architecture of Bessarabia
(2nd half of 19-th - early 20th centuries)

Rezumat
Unele legi din domeniul constructiilor si arhitecturii in vigoare in Basarabia
(a doua jumatate a secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea)

Intr-a doua jumitate a secolului al XIX-lea, pani la inceputul secolului al XX-lea, in Basarabia riméaneau in
vigoare principalele legi din domeniul arhitecturii, cu anumite completari, care erau consemnate in Regulamentul
de Constructii al Imperiului Rus. In Basarabia, administrarea constructiilor se afla in sarcina Sectiei Constructi-
ilor din cadrul Carmuirii Guberniale. Aici erau alcituite si examinate proiectele, devizele, conditiile si alte acte,
de aici erau supravegheate lucrarile de constructie. In conformitate cu proiectele aprobate, particularii aveau
permisiunea si construiasca edificii statale, sa facd imprumuturi pentru realizarea constructiilor si si beneficieze
pe drept de aceste edificii pe parcursul a 30 de ani. Planurile si fatadele bisericilor erau alcituite de tehnicienii din
cadrul Sectiei de Constructii a Basarabiei sau de arhitectii eparhiali. Proiectele in vederea introducerii unor modi-
ficari in planurile oraselor basarabene erau examinate in Duma ordseneascd. Reguli speciale erau aplicate asupra
constructiilor particulare de pe langa cetéti. Strazile, pietele si podurile se aflau in subordinea politiei. Dumele
orasenesti emiteau decizii anuale pentru combaterea incendiilor, care erau obligatorii pentru lucrarile de con-
structie. Planurile de amenajare a localitdtilor rurale basarabene erau alcituite de Directiile Judetene de Zemstva,
in baza hotérarilor adunirilor locuitorilor si proprietarilor. Intretinerea si repararea monumentelor de arhitectura
se facea din contul mijloacelor de stat. Distrugerea ruinelor edificiilor vechi din Basarabia era strict interzisa.

Cuvinte-cheie: legislatie, Regulament de Constructii, Basarabia, reguli, devize, constructii, monumente de
arhitectura.

Summary
Some laws on construction and architecture in force in Bessarabia
(2nd half of XIX- early XX centuries)

From the second half of the XIX to early XX centuries, the basic laws in the field of architecture in Bessara-
bia, with certain amendments, were the same as the ones found in the Regulation on Construction in Russia.
In Bessarabia, the Provincial Government was in charge of the construction management, which compiled and
examined projects, estimates, conditions and other documents. The works under construction were supervised
by it as well. According to the approved projects, private persons were allowed to build public buildings, to take
loans for this purpose and to hold the lease on these buildings for a period of 30 years. Model projects continued
to be used to build prisons and quarantines. Designs and facades of churches were drawn up by building techni-
cians or diocesan architects of the Construction Department from Bessarabia. The City Duma examined and
made changes to the projects of Bessarabian towns. Special rules were applied to private buildings in the vicinity
of fortresses. The streets, squares, and bridges were under the police department. City Dumas issued annual de-
cisions on fighting fires, which were compulsory for the construction works. The landscape plans of Bessarabian
rural communities were compiled by County Rural Councils on the basis of the decisions made at the meetings
of owners and inhabitants. The maintenance and repair of architectural monuments were carried out at the ex-
pense of public funds. It was strictly forbidden to destroy the remains of ancient buildings in Bessarabia.

Key words: legislation, Construction Regulation, Bessarabia, rules, estimates, buildings, architectural
monuments.

From the second half of the 19th to early 20th  the Charter of Construction in Russia though with
centuries, the basic laws in the field of architec- some additions.
ture in Bessarabia continued to act according to
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Institutions for the management
of construction:

In the Russian Empire the main control of con-
struction was concentrated in the hands of the Min-
istry of Interior, where there was a technical and
building committee. In Bessarabia the construction
part of the building business was entrusted to the
provincial government, which compiled and exam-
ined projects, estimates, condition, construction
and supervision, etc.

Buildings and facilities related to certain de-
partments such as Ministry of National Educations,
Ministry of Railways, Military, Marine and Trade
Ministry and to some other departments were not
under the Bessarabian provincial authority. Ac-
cording to the Russian Charter of Construction of
1900, the Bessarabian provincial government for
construction was responsible for making sure that:

- all projects of buildings and facilities must cor-
respond to all rules of architecture and con-
struction arts;

- there were no any extravagances and short-
comings;

- when drafting projects everything was specifi-
cally discussed and determined and after that
nothing could be changed or added;

- the estimates were drawn up in accordance
with the projects and reference prices;

- all orders for supplies and contracts had been
performed according to the law, and the actual
cost of the work and the needs for it;

- all works were conducted promptly, securely,
successfully and properly completed by a cer-
tain date;

- the amounts that were allocated for the con-
struction part by the provincial government
were used lawfully ,with due frugality and with-
out mixing up one with another™. These duties
were similar to those used in the first half of the
XIX century;

- As for the settlement of new villages and
towns, in 1864 the responsibility was handed
to the Land departments of local economy or
to the governor.

About the governance on construction
part in the local authority:

In the second half of the XIX century the man-
agement of government buildings and its struc-
tures, public constructions, technical and police
supervision, except for some special departments
were functions of the local authority, where both an

engineer and an architect were included, whereas
or only one architect in other local authorities only
one architect could be registered.

About the technicians on Construction part:

Provincial Engineers administered at the dis-
cretion of the Ministry of Internal Affairs, prefer-
ence was given to a railway engineer and a civil
engineer, who studied at the Institute of Civil Engi-
neers. Besides architects there were special techni-
cians involved who took examinations and received
a certificate authorizing them for various build-
ings. Military engineers and naval officers on the
construction part did not need to take any exams.
City architects in Bessarabia were subordinated of
the construction department, but their appoint-
ment depended on the Ministry of Internal Affairs.
This Ministry had the right to direct architects and
technicians in various private companies for the
construction of railways, water pipelines and others
that supported them from their own means.

For the construction of church and monastery
buildings in some dioceses, including Chisinau-
Khotin and Balti there were the so-called diocesan
architects. They were subordinated by their dioc-
esan bishop and acted according to their orders.
For the preparation of plans, budgets, and oversee-
ing the construction of churches and monasteries,
these architects were compensated at a rate of, but
not more than, one percent. Plans and the facade of
churches were drawn up by building technicians or
diocesan architects of Bessarabia.

About the projects and estimates for
building construction

Both in the first and the second halves of the
XIX century public buildings continued to be built
according to approved plans, facades and estimates.
But since 1888 it a note had been made relating to
the buildings construction in some areas prone to
earthquakes were for the necessary special mea-
sures had to be taken. Construction departments
considered all projects and estimates made in any
amount, but in separate cases the decision power
was given to the Governor or District Railways au-
thority. When a construction was technically com-
plex, the Governor delivered projects and estimates
to the Ministry of Internal Affairs, Railways, or the
Academy of Fine Arts. From 1859, according to the
approved projects, private persons were allowed to
build public buildings, take loan for this purpose
and hold the lease on these buildings for 30 years.
These rules, including the construction of station
buildings, continued to act before the end of the
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XIX century. Model projects continued to be used
to build some prisons and quarantines.

Regarding the preservation and maintenance
of public buildings:

The chief of police and police officers were re-
sponsible for the safety and maintenance of pub-
lic buildings. They also reported of dilapidated or
damaged buildings to the Construction depart-
ment. But only the agency which was in possession
of such a building could decide upon its demoli-
tion. Of course, if the conditions of the building
did not pose any threat to the life of people. The
projects, estimates of facades, descriptions of all
buildings were kept in the given construction de-
partment. As the fortresses, all project documen-
tation was in the Military department. But in the
case of the abolition of any fortresses, all plans had
to be transferred to civilian agencies. It was strictly
forbidden to destroy the remains of ancient castles,
fortresses, monuments in Bessarabia for the whole
of XIX century. The responsibility for it was on lo-
cal police and the governor in person. The mainte-
nance and repair of architectural monuments were
carried out at the expense of public funds.

On the construction of Orthodox churches, prayer
houses and chapels:

Orthodox churches were built and maintained
at the expenses of the treasury, or parishioners. The
construction of new churches was permitted, if it
was in agreement with some parishioners, church
parable of the petition and, of course, sufficient
funds were available for the construction. The par-
ish churches were established for collecting funds
intended for the later construction of new church
buildings or repair of the existing ones. The gov-
ernor had to make sure that the diocesan architect
and technology ,not in the least retreated from
plans and elevations for the construction of the
church compiled and approved by the proper pro-
cedures”™. In those dioceses where parishes were
far away and for local people it was uncomfortable
to go to church, they were allowed to open prayer
houses. This law extended to Bessarabia on such
houses of worship for XIX century.

It was known, that since the ancient times
all chapels were built by pious diligence of the
Orthodox ancestors in honor of certain saints
or venerated religious or historical events and
such monuments were always preserved by the
diocesan authority. Also those chapels could be
built with the permission of the authorities and ac-
cording to the approved plans and facades. Those
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who built, rebuilt, destroyed the chapel or prayer
house, could subjected to trial, and the build-
ing must be demolished. For the construction of
churches of other confessions it was necessary to
have a special permission of the governor. It con-
cerned the Roman Catholic, Armenian-Gregorian,
Protestant and other churches. At the same time all
plans and estimates were considered by local build-
ing departments.

Synagogues and Jewish prayer schools were
also built far away from Christian churches, about
100 sajenes and only after the permission of the pro-
vincial authorities. In case of violation of this law, a
form of punishment had been provided for it. Here
is an example: in 1878 the Jewish society of Soroky
opened prayer house (there is a plan of it) and the
Jewish prayer school ,,New Klauz” in Soroky too for
1899*. There are archival documents referring to the
opening a few Jewish prayer houses in the colony
of Dombroveny of Soroky district for 1899.° Some
members of prayer house ,Bes Ghammedrish” on
the eve of Jewish national celebrations wrote an ap-
plication with the goal to open a new house ,,New
Klauz” for the prayers in Dombroveny as soon as
possible, and put a plan of its building®.

About the public buildings:

According to the Russian Charter of Con-
struction there were also additional notes concern-
ing the construction of wooden houses, theaters,
circus, which could only be built following certain
sizes. So, for example, the length and width of the
construction had to reach up to 20 sajenes, and the
show booths were about 25 sajenes in length and
width. For the construction of town bath houses
the builders had to obtain special permission from
the town council.

Thus, in March, 1910 such entrepreneurs as
Ghersh Poleakov and Eli Levin applied to Bessara-
bian Provincial Government with a request for
building of one pavilion with sport skating ring in
Kishinev. It was for riding on roller skates. They ex-
plained that ,,it was a highly and healthy sport for
only intelligent public and wearing very decent and
modest character. And then, in November, 1910
the city architect ad examined a new stone build-
ing of ,Skating Ring” ,It was made of construc-
tion material of good quality and as for the build-
ing everything was built firmly and constructively”.
It was written in the act of exploitation. Then, in
January, 1911 those entrepreneurs had already pe-
titioned for opening a cinema at that pavilion and
a special platform for installation of a certain appa-
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ratus was arranged there. Thus, in April, 1911 two
owners of the Skating Ringh ad demonstrated light
films, either separately or simultaneously with rid-
ing on wheeled. Also, at that pavilion there was a
buffet with sale of cool beer and soft drinks with
snacks. Referring to huge competition in the the-
atre world, the owners of the Skating Ring asked the
Bessarabian governor to allow them to shows ports
and acrobatics such as ,fight, acrobats, gymnasts,
jugglers, cyclists, and the like attraction shows”. In
1912-1913 the wooden apparatus room of the cin-
ematograph was exchanged to a stone one, and Iosif
Korinberg became the new owner of the Kishinev
Skating Ring. Besides the film demonstration, he
intended ,to put the music and choral, dramatic
performances of one artistic troupe”, turning it into
a real theatre, named as Olympus some time later.
There, in 1916, many films were demonstrated with
the help of oxygen instead electrical energy.

In 1910 Klara Khatsckilevich opened the il-
lusion consisting of two floors at Haruzin street in
Bendery. According to personal documents of the
National Archive of Moldova’, there was at cor-
respondence on this matter for a long period of
time. Then it was very important to build the il-
lusion complying with all standards of construc-
tion legislation and norms on keeping some the-
atres and cinemas. Initially, for the examining of
Khatsckelevich’s building, serious shortcomings
were found there. The main one was a risk of pos-
sible fire which would endanger the audience or
neighbors of Klara Khatsckelevich. In 1916 she pre-
pared the new improved design®of her illusion and
wrote an application for its approval.

From 1913 Ovshii Paghis from Orgeev began
to develop the cinematograph. In June, 1914 he ad-
dressed himself to the Bessarabian Construction
Department with the request of disseminating and
demonstrating the cinematic apparatus ,Kok” “It
was a manual one that was driven without any in-
stallations. It was safe in the case of any fire too, and
there was full incombustibility of a film used in this
apparatus. Also it hadn't high temperature’, - so
Ovshii Paghis wrote in his application. In addition
he put the extract of safety technical test of appara-
tus ,,Kok” And, in June of the same 1914 year entre-
preneur Paghis had got the permission for demon-
strating the first cinema films in all cities and towns
of Bessarabia with the special apparatus ,,Kok™*’.

About various factories, plants and other
industrial enterprises:
The factory and plant buildings also were con-

tinued to be built a far away from the city boundar-
ies, so they would cause no harm to the inhabitant’s
health. Especially it was provided, if these plants
manufactured dangerous explosives. The buildings
were themselves not subject to any rules regard-
ing the facades, roof height and other architectural
parameters. The main thing was that the exterior
shape of such plants and factories matched their
functional purpose. All stone factories (except dis-
tilleries) having two-stored buildings had to have at
least two staircases made of non-combustible mate-
rial. If the buildings were wooden, stairs could be
made of wood, too.

Regarding the construction of cities,
town and other buildings:

All changes of Bessarabian cities were reflected
in the newly created projects had to be approved
by the governor and the City Council or Duma.
Special rules applied to private buildings near the
fortresses of Bessarabia.

On the maintenance of streets, squares, bridges and
other structures in the towns of Bessarabia:
Streets, squares, bridges were under the con-

trol of the police department, where public funds

were allocated by the urban management for their
maintenance.

About private buildings at Bessarabian cities:

In all cities of Bessarabia permission had to be
sought for private building. Everyone who wanted
to build a house had to present the facade with a
detailed plan of all parts of the building on all floors
in the longitudinal and cross sections for consider-
ing at the City council or Duma. City councils pro-
duced mandatory regulations against fires which
were taken into account during construction.

About some projects of Bessarabian villages:

Plans for settlement projects in Bessarabian
villages were compiled by county rural councils on
the basis of general meetings of settlers and land-
owners. Those plans were passed to the governor
for consideration. After fires the villages were ar-
ranged according to new plans. Generally, the so-
called the normal or model projects were used for it
there. But if it was necessary, some changes on the
size of the area were allowed, too.

Thus, those were some legal aspects of the Rus-
sian Charter of Construction on the basis of which
the legislation in architecture was founded in many
provinces including Bessarabia in the second half
of XIX - the beginning of the XX centuries.
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Manole BRIHUNET

Biserica cu hramul Tuturor Sfintilor din satul Buciumeni:
aspecte istorice, arhitecturale si artistice

Rezumat
Biserica cu hramul Tuturor Sfintilor din satul Buciumeni:
aspecte istorice, arhitecturale si artistice

Studiul de fatd continud seria cercetarilor consacrate arhitecturii ecleziastice din secolul al XVIII-lea -
prima jumdtate a secolului al XIX-lea, axate pe analiza aspectelor istorice, arhitecturale si artistice ale biseri-
cilor ridicate in cimitirele vechi din Moldova. Dosarul arhivistic privind constructia bisericii cu hramul Tu-
turor Sfintilor din satul Buciumeni in anii 1817-1824 scoate in evidenta aspecte inedite privind modalitatea
constructiei bisericii, materia de bazd (ciramida), mesterii angajati la lucru etc. Izvodul de lucruri, intocmit
dupd finalizarea lucrarilor de constructie, include mai multe piese de valoare, printre care iconostasul, candele
cu monograma ctitorului (medelnicerul Ioan Cristian). Dupd extindere cimitirul satului a ajuns in centrul ase-
zdrii, documentele cercetate confirmind amplasarea acestuia la inceputul secolului al XIX-lea la marginea de
nord-est a satului, in conformitate cu traditia amenajérii spatiilor funerare.

Cuvinte-cheie: arhitecturd ecleziasticd, biserica, constructie, piatra, cdrimida, ctitorie, biserica din cimitir.

Summary
The Patron of All Saints Church from Buciumeni village:
historical, architectural, artistic aspects

This study continues the series of the researches dedicated to the ecclesiastical architecture of the XVIII
century - first half of the XIX century, and is focused on the analysis of historical, architectural and artistic as-
pects of the churches built in old cemeteries from Moldova. The archive file on the building of the Patron of All
Saints Church from Buciumeni village in the period 1817-1824 highlights novel aspects on the construction of
the Church, the basic material (bricks), the employed builders, etc. The register of the facilities drawn after the
completion of construction works, includes several valuable pieces, among which the iconostasis, candelas with
the founder’s monogram, Ioan Cristian. After the expansion of the village, the cemetery reached the centre of
the settlement. The researched documents confirm its location at the beginning of the XIX century in the North-
eastern edge of the village, in conformity with the tradition of setting burial spaces.

Key words: ecclesiastical architecture, church, building, stone, brick, foundation, cemetery church.

Introducerea unor abordiri noi, constructive  ales in tinuturile Lapusna-Orhei. Boierii stabiliti

si tehnologice, care au imbogitit traditiile vechi
din arhitectura ecleziasticd, au marcat evolutia
arhitecturii moldovenesti inci la hotarul secole-
lor XVIII-XIX. Modificérile se referd, in primul
rand, la utilizarea pietrei in constructie, cu timpul
bisericile vechi de lemn ced4nd noilor constructii
durate din piatra sau din ciramidd. Totodata, as-
censiunea boierimii locale, care detinea functii
inalte in administratia statului, a conditionat
aparitia constructiilor ecleziastice de piatrd, mai

in mosiile procurate au initiat constructia unor co-
nace, iar fenomenul mortii ii face sa se gandeasca
la viata de apoi, conducandu-i spre ideea ctitori-
rii lacasurilor de cult, in incinta cérora, conform
vechilor traditii si obiceiului pamantului, multi
din ei au si gasit somnul de veci. Optiunea pen-
tru constructiile de piatré este explicabild mai ales
din cauza durabilitdtii materialului comparativ cu
lemnul, asigurandu-se astfel si memoria pentru
faptele sale. Schimbarile in constructiile bisericesti

60 ARTA -

2015




au fost marcate si de influenta clasicismului venita
prin filiera rusa. In opinia unor cercetitori, bise-
ricile construite in primele decenii ale secolului al
XIX-lea péstreazd totusi unele trasaturi din vechea
arhitectura moldoveneasca'.

Planimetria traditionala a bisericilor de lemn,
afirmatd pand in secolul al XVIII-lea, continud sa
fie utilizata la edificarea bisericilor din piatra si la
inceputul secolului al XIX-lea. Majoritatea bise-
ricilor, ridicate in perioada vizatd, sunt constru-
ite conform cosmogoniei medievale de a veni pe
lume si de a pleca exclusiv prin biserica. In functie
de un anumit sistem de referinta, in raport cu care
se face clasificarea tipologica a bisericilor, in cazul
dat, conform sectiunii, au fost definitivate doua ti-
puri principale de constructii ecleziastice: 1) bise-
ricd cu clopotnita construita separat si 2) biserica
cu clopotnita incadrata in volumul general, fieca-
re, la rindul sau, avand mai multe subtipuri. Bise-
rica cu clopotnitéd construita deasupra pridvorului
a fost pentru prima data descrisa de $t. Ciobanu,
care sustinea ca in dese cazuri clopotnita se con-
struia ceva mai tarziu decat clddirea bisericii>. In
lista selectiva a bisericilor cu clopotnitd deasupra
pronaosului sau pridvorului au fost incluse mai
multe biserici, printre care un loc aparte revine bi-
sericii cu hramul Tuturor Sfintilor din satul Buciu-
meni, rajonul Ungheni. Subliniem in acest context
ca toate edificiile analizate de noi pentru definiti-
varea subiectului cu privire la bisericile din cimitir
se incadreaza in perimetrul cimitirului.

Cladirea bisericii Tuturor Sfintilor din satul
Buciumeni se inscrie in subiectul nostru de cerceta-
re, fiind una dintre bisericile din spatiul pruto-nis-
trean din primele decenii ale secolului al XIX-lea
construitd in perimetrul cimitirului dupa un pro-
iect-,etalon’, eliberat conform legislatiei in vigoa-
re si care pastreaza pand astazi urme de prezentd
a spatiilor de inmormantare, monumente funerare.

Din istoricul cercetdrii. Inci in anul 1924,
renumitul istoric St. Ciobanu sublinia eleganta bi-
sericii din satul Buciumeni, constatand cu regret
ca bisericile de piatra nu mai pastreazd eleganta
de altadatd (referindu-se la primele decenii ale se-
colului al XX-lea - n.a.)’. In perioada interbelica,
mai multe localitéti si licasuri de cult din Basara-
bia au beneficiat de studii si cercetari privind isto-
ricul lor, unele rimase in manuscris si pastrate in
fondurile Arhivei Nationale a Republicii Moldova
(ANRM), altele pierdute irecuperabil in timpul ce-
lui de-al Doilea Rizboi Mondial. Iin asa fel, in aten-
tia noastrd a ajuns o lucrare care scoate in evidenta
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si unele date generale cu referinta la biserica din
satul Buciumeni®. Pentru mai mult timp subiectul
acestei biserici nu a fost abordat, intrand recent
in arealul de cercetare a lui Alexandru Cerga’ si a
subsemnatului®. Descrierea istoricului constructiei
bisericii din satul Buciumeni este efectuatd pe baza
unui dosar inedit, descoperit recent in fondurile
Arhivei Nationale’, documente ce relateaza despre
constructia ldcasului de cult, care a durat intre anii
1817 si 1824.

Istoricul bisericii. Pentru a reliefa compar-
timentul arhitectural, ne propunem sa schitim
sumar cateva date generale privind istoricul bise-
ricii, informatii care vin sd completeze tabloul ge-
neral al evolutiei arhitecturii ecleziastice in spatiul
pruto-nistrean in primele decenii ale secolului al
XIX-lea. La 16 iulie 1817, medelnicerul Ianache
Crastian (Ienache Cristian) adreseaza citre Inalt
Preasfintitul Mitropolit al Chisinaului si Hotinu-
lui, Gavriil (Banulescu-Bodoni), o cerere cu ruga-
mintea de a i se permite constructia unei biserici
de zid cu hramul Duminica Tuturor Sfintilor in
satul sdu Buciumeni, tinutul Iasi. Prin rezolutia
Intai Stitatorului, eliberatd la 27 iunie acelasi an,
proprietarului satului Buciumeni i se permite
de a zidi biserica dupa planul alaturat, dandu-se
indicatii Dicasteriei ca aceasta sd porunceascd sd
se sfinteasca locul pentru constructia bisericii con-
form canoanelor bisericesti. Aceste informatii sunt
foarte importante pentru studiul nostru, intrucét
vin sd confirme asertiunea precum cé in Basarabia,
dupa 1812, bisericile erau construite potrivit unor
proiecte-,etalon”/proiecte-,tip” si recomandate
pentru a fi implementate in Imperiul Rus, inclusiv
in Basarabia. Insuficienta de documente in etapa
actuald de cercetare nu ne permite insd sa restabi-
lim detaliat mersul lucrurilor in a doua jumatate a
anului 1817 - la inceputul anului 1821. Se stie din-
tr-o alta cerere a medelnicerului Ianache Cristian,
adresatd la 20 aprilie 1821 Dicasteriei Mitropoliei
Chisinaului si Hotinului, ca doar citre acest an el
a adunat toate materialele necesare constructiei
(piatra, varul, cardmida si nisipul), tocmind la
lucru si 20 de mesteri pietrari. In intentia sa de a
incepe lucrul asupra constructiei ldcasului si con-
ducandu-se dupi regulile bisericesti, medelnicerul
a trimis delegati la protoiereul Fiodor Serban din
satul Ontesti cu rugdmintea ca sa sfinteasca locul
dupi randuial.

Din cererea anexatd rezulta cd preotul
E Serban, fiind nou-numit in functia de proto-
pop, a refuzat de doud ori a sfinti locul viitoarei
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constructii, motivand prin faptul ca nu primise
nicio dispozitie din partea administratiei eclezi-
astice, iar dispozitia anterioard era adresatd prece-
dentului protopop si, trecAnd de atunci patru ani,
nu mai era valabila.

Creandu-se astfel o situatie tensionatd intre
ctitor si protopop, cel dintai roaga s se dea bine-
cuvantare blagocinului din Scumpia sau preotului
din satul vecin Floresti ca sa sfinteascd de urgenta
locul bisericii, deoarece suportd cheltuieli supli-
mentare la intretinerea mesterilor, in acelasi timp,
serviciul pe care il exercitd, nu-i permitea sd ama-
ne aceastd lucrare.

Ca urmare a cererii, prin Ucazul nr. 1349 din
30 aprilie 1821, Dicasteria imputerniceste pe pro-
toiereul Fiodor Serban, protopop de Sculeni, s
oficieze ierurgia sfintirii locului de bisericd. Acesta
nu intarzie a executa dispozitia oficiala, raportand,
la 12 mai 1821, cé a fost indeplinitd, dupd cum ci-
tim din document: ,, ... am mers la satu Buciume-
nii si am sfintit locul ménastirii pi numili hramului
Tuturor Sfintilor, dupa tipicul molitfelnicului ...

Exact dupd trei ani, la 28 aprilie 1824,
acelasi protopop Fiodor Serban, raporteazi Inalt
Preasfintitului Dimitrie, arhiepiscop al Chisinaului
si Hotinului, ca biserica ctitorita de mosierul Iana-
che Crastian a fost construitd. Datele documen-
tare confirma ca biserica a fost ridicatd ,, ... intru
aceste masuri, adecd lungime de 9 stangeni, latime
de 4 stangeni, lumina bisericei afara de zidire, si
indltime de 2 stangeni si giumatati pana la acope-
remant, si oltariul de 2 stangeni si un arsin .., fiind
completatd si ,,... cu toate podoabile si odoarile
cele trebuincioasa ...

Anexand la raport si ,,Izvodul pentru toate
podoabile si odoarale acestii bisarici”, protopopul
Fiodor Serban aduce la cunostinta ierarhului si
rugamintea personald a ctitorului de a se elibera
antimis si a binecuvanta sfintirea sfantului lacas in
Duminica Tuturor Sfintilor, cAnd se sdrbétoreste
hramul bisericii nou construite.

Caurmare a acestui raport, la 6 iunie 1824, ar-
hiereul binecuvanteaza si se elibereze antimisul pe
care si se sfinteascd biserica nou zidita, in acelasi
timp atentionandu-1 pe protoiereul E Serban ca nu
se permite a sfinti biserica in ziua hramului, astfel
fiind recomandat ca aceastd randuiali sd se inféip-
tuiascd mai inainte sau deja dupd sirbatoarea hra-
mului. In baza rezolutiei IPS Dimitrie (Sulima),
la 5 julie 1824 Dicasteria elibereaza un ucaz prin
care i se porunceste protopopului de Sculeni sa
sfinteascd biserica din Buciumeni. La 30 noiembrie

1824, protoiereul E. Serban raporteaza arhiereului
ca urmand dispozitiilor administratiei, biserica cu
hramul Tuturor Sfintilor din satul Buciumeni a
fost sfintitd in data de 23 noiembrie 1824. Primul
preot cunoscut la aceasta biserica a fost Grigore
Hibisescu, decedat la 13 octombrie 1826°. In asa
fel, pe baza dosarelor de arhiva a fost stabilita cu
exactitate perioada constructiei bisericii din satul
Buciumeni, de asemenea unele momente legate de
ctitoria ldcasului si istoricul constructiei, intrucét
anterior se vehicula ideea ridicarii bisericii in anul
1822 sau 1824

Aspecte arhitecturale. Definitivarea aspec-
telor legate de istoricul bisericii induce spre ne-
cesitatea descrierii arhitecturii lacasului de cult.
Analiza surselor disponibile, completatd de docu-
mentdrile noastre pe teren, ne-a fost de un real aju-
tor si a permis sd facem anumite concluzii privitor
la arhitectura bisericii. Constatam ca biserica este
impartita traditional in patru compartimente: al-
tar, naos, pronaos si pridvor. Altarul este semicir-
cular, boltit in sfert de sferd, flancat de incaperile
dreptunghiulare ale diaconicului si proscomidiei.
Inciperile pastoforiilor reprezintd dreptunghiuri
alungite, boltite semicilindric. La capatul estic ele
se termind in mici ferestre, al ciror arc superior are
cheia marcatd. Capitul de vest al cladirii este do-
tat cu céte o nisd semicirculard, terminatd in sfert
de sferd. Intrarea in aceste incdperi este asiguratd
prin goluri terminate in arc in plin cintru, care au
cheia marcatd. Altarul jonctioneaza cu naosul prin
intermediul unui arc.

Din punct de vedere planimetric, comparti-
mentul naosului se termind dinspre nord si sud
in arcuri de cerc, fiind initialmente acoperit cu o
boltd de traseu oval. Aceste arcuri incearca a figu-
ra absidele bisericilor din perioada anterioard. Un
brau de cornisé profilat incingea naosul la nivelul
nasterii arcurilor superioare ale ferestrelor. Din-
spre exterior arcurile de cerc sunt incadrate in rez-
alite dreptunghiulare usor proeminente. In axa de
est a compartimentului altarului si in cea de nord
si sud ale naosului se afla cate o fereastrd evazatd, a
caror parte superioara a deschiderii este finalizatd
in arc de cerc.

Pronaosul dreptunghiular al bisericii era
despirtit de naos printr-un arc amplu, fiind acope-
rit de o bolta a vella. Intrarea in pronaosul bisericii
se realizeazd prin intermediul unei usi situate in axa
de vest a compartimentului. Golul usii este termi-
nat in semicerc. Dinspre pronaos golul este marcat
prin retragere. Ultimul compartiment, pridvorul,
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reprezintd si primul nivel al turnului-clopotnita.
Pridvorul este acoperit cu o bolta piramidald apla-
tizatd si este iluminat prin intermediul unei mici
ferestre, amenajate in peretele de vest al bisericii. In
exterior, colturile nivelului camerei clopotelor sunt
rotunjite si marcate prin retragere. Accesul la nive-
lul camerei clopotelor este asigurat de o scara exe-
cutata in grosimea zidului. Camera clopotelor este
deschisa spre exterior prin trei goluri terminate in
semicerc, marcate dinspre exterior prin retragere.

Intrarea puternic evazatda a pridvorului este
amenajata in peretele de sud al incaperii. Golul in-
trarii atat din interior cét si din exterior este termi-
nat in arc de cerc. Dinspre exterior arcul are cheia
marcatd. Golul usii insd este dreptunghiular, aici
péstrandu-se usa originald, imbracata in ferecatu-
ra de metal caracteristicd epocii.

Acoperisul bisericii este simplu, in doua ape,
cu extensiuni pentru rezalitele naosului si absida
altarului. Initial cornisele edificiului dispuneau de
o profilaturd bogatd, actualmente mult simplificata.
Fereastra de la absida altarului este flancatd de doud
nise dreptunghiulare. Initial turnul-clopotnita avea
o invelitoare barocé de forma clopotului (invelitoa-
rea actuald o imitd pe cea originald - n.a.).

In concluzie, subliniem ci tipologic arhitec-
tura bisericii din satul Buciumeni se raporteaza la
constructiile caracteristice primei jumatéti a seco-
lului al XIX-lea, biserica fiind incadratd in tipul
celor cu clopotnita integratd in volumul general.
Biserica a fost ridicatd conform unui proiect-,tip’,
eliberat de Dicasteria de Chisindu, incadrandu-se
optim in peisajul rural, avind aldturat si un spatiu
predestinat pentru cimitir.

Aspecte artistice. Un loc aparte se cuvine sa
rezervam iconostasului bisericii din satul Buciu-
meni, formele arhitectonice de constructie ale ca-
ruia pot fi doar la nivel de ipotezd, deoarece din
corpul iconostasului original nu s-a pastrat nimic,
decat unele fragmente de decor, aplicate simplu
ca constructie arhitectonici. In aceasti ordine de
idei aducem cateva date inedite despre iconosta-
sul bisericii. Gratie icoanelor iconostasului ori-
ginal, pastrate in bisericd, devine posibila recon-
stituirea lui schematicd. Iconostasul a fost format
din patru registre: cel Tmpérétesc, Praznical, al
Apostolilor si cel al Prorocilor. Icoanele din regis-
trul imparatesc au fost insd repictate intr-un mod
barbar. Din fericire, au fost pictate dupd conturul
original al desenului, fapt ce ne permite si facem
unele comparatii si analogii. Registrul icoanelor
praznicale s-a pastrat partial. Cel al apostolilor
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s-a pastrat integral, aflandu-se la stadiul actual de
cercetare intr-o stare satisficitoare, doar la unele
icoane consemnam interventiile efectuate la nivel
de fundal si in vestimentatia apostolilor.

Cel mai bine s-a pastrat registrul Prorocilor,
care se mai numeste ,.cel al laudei aduse Maicii
Domnului’, intrucét pe centru se afla icoana ma-
riald Maica Domnului Oranta (Maica Domnului
a Semnului). Aceastd icoand reprezintd prorocii-
le despre intruparea Fiului lui Dumnezeu. Icoana
este reprezentatd pe un suport ce serveste ca baza
atat pentru Crucea cu imaginea Mantuitorului Ii-
sus Hristos rastignit, cat si pentru moleniile Maica
Domnului si Sf. Ap. si Ev. Ioan. Din acest regis-
tru s-au pastrat si cele sase medalioane, pe care
sunt reprezentate in perechi semifigurile proroci-
lor, tindnd in maini suluri (filacterii) cu versetele
mesajului profetic din Vechiul Testament despre
Nasterea lui Hristos. Icoanele reprezintd urma-
toarele sase perechi de proroci: Isaia-Zaharia,
Aron-Solomon, Ieremia-Samuil, Iacov-Avacum,
Iezechil-Daniil, David-Moisei.

O adevaratd operd de artd barocd este tetra-
podul. Icoanele laterale cu forme asimetrice repre-
zintd figurile Sfantului Ierarh Ioan Gurd de Aur
(in partea dreapta), iar in partea stanga a Sfantului
lerarh - Grigore Dialogul. Initialele cu litere chiri-
lice scrise cursiv ,,C[BsToit] VM[oann] 3[nmatoycr]”
(Sfantul Ioan Guré de Aur) si, respectiv, ,,C[BsTO71]
I'[puropuii] Blorocnos]” (Sfantul Grigore Dialo-
gul) indica asupra acestui lucru. Asimetria a suge-
rat zugravului si compozitia, astfel figurile sfintilor
fiind indreptate intr-o miscare plasticd spre cen-
tru. Tot pe centru se afla un medalion cu icoana
Sfantului Ierarh Vasile cel Mare, cu initialele in
grafie chirilica ,,C[BaToit] Blacwmmit] B[ennknii]”
in partea de sus. Pe fruntar avem reprezentata
icoana Sfintei Treimi.

Tetrapodul s-a pastrat intr-o stare satisfaci-
toare si reprezinta o tratare profesionald, o sculptu-
rd decorativa platd, veritabila danteld ajurata, reali-
zatd in stilul eclectic. Cu certitudine, este o piesd de
o madiestrie find si de o valoare artisticd deosebita.
Inscriptiile (initialele sfintilor — n.a.) sunt prezen-
tate cursiv, in limba roman3, cu caractere chirilice.
Cu regret, trebuie sd constatim ca biserica a fost
inchisd in anul 1945, din care motive multe piese
din patrimoniul siu au fost pierdute irecuperabil ‘2.

Documentidrile noastre pe teren ne-au per-
mis sd constatam pastrarea pomelnicului iconos-
tasului, ajurat, sculptat, avand urmatorul text: ,,Se
cuvine de a pururea a sa afla acest pomelnic in
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biserica ci sd praznuiesti hramul Duminica Tutu-
ror Sfintilor, cari s-au zidit in satul Buciumenii, de
ciatre dumnealui Ioan Cristian biv vel medelnicer,
sotia sa Maria. Anul 1822, avgust 20 de zile”. Pe
carte se citesc inscriptiile: ,Viii: Vasilie, Pulheria si
tot neamul lor; Réposatii: Ioan, Maria, [oan, Anna,
Constantin, Elena, Gheorghie, Elesaveta, Petru,
Zinovie, Irodia, Mihail, Anastasia, Gane, loan,
Feodora, Maria, Afanasie, Ecaterina, Gheorghie,
Pavel, Maria, Zinovie, Constantin, Ana, Ecaterina,
Nicolai, Arsani, Efrosina, Elenea, Ioan, Varvara
si tot neamul lor”. Pe verso-ul pomelnicului des-
cifram inscriptia: ,,Acest pomelnic s-au lucrat di
zugrav Savva Popovici Folestii”

In asa fel, a fost documentatd prezenta unui
oarecare zugrav Savva Popovici din Folesti, care
a lucrat acest pomelnic. Cu descoperirea acestui
nume s-ar parea cd problema identificarii autoru-
lui picturii icoanelor din iconostas este rezolvata.
Lucrurile nu sunt insé atat de convingatoare, intru-
cat observiam ca acesta isi inscriptioneazd numele
doar in contextul lucrdrii asupra pomelnicului si,
sigur, la o etapa mai tarzie, deoarece ctitorii Ioan si
Maria la acea etapa sunt deja trecuti la cei adormiti.
Informatia de pe inscriptie — atat numele cat si to-
ponimul Folesti — ne-au dirijat spre aprofundarea
cautarilor si cercetarilor noastre in randul cleru-
lui bisericii Sf. Nicolae din targul Falesti pentru a
avea o certitudine privind persoana zugravului. In
Formularele clerului si ale copiilor lor pentru anul
1820 a fost documentat ponomarul Alexandru cu
apelativul ,,Zugrav’, care, dupa cum aflam din alte
formulare, era feciorul preotului Vasile Popovici®.
Tot din formularele clerului se stie ca s-a ndscut in
anul 1777 sila varsta de 39 de ani este numit de cétre
IPS Gavriil, mitropolitul Chisinaului si Hotinului,
in functia de ponomar, mai exact, din 15 noiem-
brie 1816, functie detinuta pand in ziua de 16 iunie
1831, cand a decedat ripus de holera'. Conform
documentelor, in anul 1830, familia ponomarului-
zugrav Alexandru Popovici includea urmdtoarele
persoane: sotia Evdochia si cei sase copii — Maria,
Ileana, Vasile, Gheorghe, Sava si Ana.

Din acesti copii se evidentiazd cel cu nume-
le Sava, care la acea vreme, in anul 1830, avea
varsta de 8 ani, si, in opinia noastra, a mostenit
mestesugul de a zugravi de la tatal sau, fapt con-
firmat de inscriptia de pe versoul pomelnicului
bisericii din Buciumeni.

Zugravul Sava nu este insd singurul mostenitor
al artei zugravirii, transmisa de tatél lor, Alexandru
Popovici. Fratele mai mare, Vasile Popovici (nas-

cut in anul 1814), la 30 martie 1832 a fost eliberat
din tagma duhovniceasca conform cererii depu-
se’. Deja peste trei ani, la 13 mai 1835, el depune
o alta cerere in adresa IPS Dimitrie, arhiepiscop al
Chisinaului si Hotinului, prin care, aducind argu-
mente cd a ajuns la perfectiunea artei iconografice,
fiind abil de a picta icoane, cere binecuvantarea de
a i se permite sa profeseze in cuprinsul Eparhiei
Chisinului'®. Tn acelasi context el prezinti ca pro-
b4 si doud icoane executate de el. In urma cerceti-
rilor s-a constatat ca Vasile Popovici este un pictor
capabil, iar IPS Dimitrie binecuvanteazi eliberarea
certificatului de profesionalism, care ii permite sd
activeze in cuprinsul Eparhiei Chisindului si sd pic-
teze icoane. Astfel, gratie documentelor studiate,
au fost scoase din anonimat nume noi in domeniul
artei nationale, precum Sava Popovici, zugrav de
icoane, fratele sau, Vasile Popovici, avind binecu-
vantarea IPS Dimitrie pentru a picta icoane, ambii
mostenind darul si maiestria de a picta icoane de
la tatal lor, ponomarul-zugrav Alexandru Popovici
din targul Falesti.

Ctitori. Cat priveste contributia ctitorilor, pe
baza documentelor de arhiva a fost demonstrat ca
ctitorul bisericii a fost medelnicerul Ienache Cris-
tian (Ianache Crastian), de neam romanesc'’, nobil
la 1818, membru al biroului de hotarnicie (1819-
1821), mosier la Dereneu (Orhei), Tescureni si Bu-
ciumeni (Tasi), unde a fost ctitor de bisericd (1822),
in care a si fost inmormantat in anul 1829. Viduva
sa, Maria P. Pometcu, s-a mdritat cu Manolache
A. Buzne'®. Medelnicerul Ienache Cristian a ctito-
rit nu doar biserica, dar si unele piese de podoaba
pentru infrumusetarea bisericii sale. Astfel, in anul
2011, in bisericd se mai péstrau cele cinci cande-
le datate cu anul 1822, avand gravatd monograma
ctitorului ,.K” In luna mai 2015 au rimas doar
douai candele, trei piese fiind deja vandute pentru a
obtine resurse financiare necesare reparatiei biseri-
cii. De asemenea, se pastrau la bisericd Noul Testa-
ment editat la Sankt Petersburg in anul 1819, cateva
fragmente din iconostasul original (registrul Pro-
rocilor, registrul Apostolilor, Crucea cu molenii).

O alta piesa ctitoritd de medelnicer pentru bi-
serica din Buciumeni si ajunsé ulterior in custodia
Muzeului Bisericesc din Basarabia, a fost o steluta
de argint nemarcat, avand gravatd data executarii -
anul 1822 - si initialele ctitorului ,,I.K”, cu chipul
crucii pe cer si cu doua spice de grau'®. Riméanand
pe filiera pieselor pastrate in colectia Muzeului Bi-
sericesc, fondat la initiativa Societatii Istorico-Ar-
heologice Bisericesti din Basarabia si care a avut
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un destin tragic in anii celui de-al Doilea Razboi
Mondial, mentiondm o piesd exuberanta, ajunsa in
colectie de asemenea de la biserica comunei Buciu-
meni, judetul Balti. Vorbim de o cruce de chiparos,
gravatd cu crestaturi adanci, avand patru capete pe
un postament de argint nemarcat, impodobitd cu
24 de cununi mici si sticle colorate, in fati fiind in-
chipuitd Réstignirea Mantuitorului, a Maicii Dom-
nului, a Sf. Ioan Teologul, pe la capete — chipurile
celor patru evanghelisti, iar pe partea cealaltd re-
prezentatd scena Botezului Domnului, cu aceleasi
chipuri pe la colturi®.

La fel, clopotele pastreazd inscriptiile de danie,
dupé cum observam pe unul dintre cele patru clo-
pote, aflate in clopotnitd. Textul in limba roméan4,
cu grafie chirilicd, demonstreazi ctitoria medelni-
cerului si anul: ,, Acest clopot s-au facut cu cheltu-
iala robu[lui] lui Dumnezeu Ioan Cristian si sotia
dum([nealui] Maria // pentru biserica den satul[l]
Buciumeni unde se praznuieste hramul Dumini-
ca Tuturor Sfintilor, 1824, in asa fel, doar cateva
din piesele pastrate in patrimoniul bisericii denota
contributia substantiala a ctitorilor atat la edifica-
rea biserici de piatrd, cét si la infrumusetarea ei cu
podoabe liturgice, vase de cult, clopote s.a. odoare.

Cimitirul. Un loc aparte se cuvine sa rezer-
vam spatiilor funerare, cu atdt mai mult cé in li-
mitele cronologice studiate biserica era ridicata
in perimetrul cimitirului, iar actele normative
privind dezafectarea cimitirelor si scoaterea lor in
afara spatiilor locuite de oameni inca nu au fost
implementate in Basarabia. Conducandu-ne dupa
trama stradala a localitatii, constatim cd in pri-
mul sfert al secolului al XIX-lea, atunci cind s-a
construit biserica, cimitirul se afla la marginea de
nord-est a satului Buciumeni. Ulterior satul s-a ex-
tins si spre nord-est, deja avind amenajate strazi
regulate, comparativ cu cele neregulate din perioa-
dele anterioare. Astazi spatiul cimitirului a ajuns
sd fie in centrul satului, incadrdndu-se optim in
peisajul rustic. Aria terenului ocupata de cimitir si
bisericd este de 5229,239 m.p, cimitirului revenin-
du-i 2953,788 m.p, iar curtii bisericii - 2275,451
m.p.2'. Atat in curtea bisericii cét si in cimitir se
patrunde printr-o poartd situatd in latura sudicd a
incintei, calea de acces duce exact spre nord, citre
usa de intrare in bisericd. Perimetrul cimitirului si
al bisericii are practic o forma regulatd, patrulate-
rd, putin extinsa spre sud, laturd sudicé este putin
mai mare decat cea nordica.

Curtea bisericii a servit pe vremuri in calitate
de spatiu pentru inmormantiri, fapt certificat de
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cele doud morminte, aflate in partea de est a bise-
ricii. Exact pe centru se afld un monument funerar
fara inscriptii, la baza caruia, la nivelul solului, se
afla o dala cu un text amplasat in 14 randuri, in
limba romana, cu grafie chirilicd, avand urmato-
rul continut: ,,Supt acest stilp odihneste roaba lui
Dumnezau Maria Cristian ... fiica ... Constantin ...
din satul Cosmirca ..”. Textul cursiv este cioplit in
adanc.

In perioada interbelica?, alaturi de acest mo-
nument a fost atestatd o altd dald cu un text in
limba roména, in grafie chirilica, avind urmétorul
continut: ,,Supt aceasta piatrd se odihneste roaba
lui Dumnezeu Zamfira, sotia raposatului postelnic
Fiodor Bandraburi, care s-a sdvarsit in anul 1841
aprilie 15 zile”?*. In prezent, din aceasta dala fune-
rard s-a pastrat doar partea superioard: pe centru
se afld o cruce labatd in volum, din parti flancata
de un soare stilizat in volum (in dreapta) si de o
lund stilizata (in stanga).

Putin mai la sud, la coltul sud-estic al bisericii,
se afld un alt monument de marmuri, mai tarziu
ca realizare, avind urmatorul text in limba rusa:
»37eChb TIOKOUTCS IIPpax >KEHbI ABOPsAHMHA [[nMu-
tpus Eroposa Kapamocko, CMmapanps VIBaHOBOI,
ypoxxpeHoi bpaecko, ckoH4aBuelica 9 aBrycra
1891 r. Ha 55 . oT pomy’. Prezenta unor monu-
mente funerare in curtea bisericii vine sd confirme
asertiunea cd biserica din satul Buciumeni ante-
rior fusese incadratd in cimitirul satului, unde la
locuri de cinste au fost inhumati ctitorii licasului
de cult si persoane notorii, care au adus o deosebitd
contributie la dezvoltarea bisericii din localitate.

Concluzii. Finalizind prezentul studiu axat
pe analiza aspectelor istorice, arhitecturale si ar-
tistice ale bisericii cu hramul Tuturor Sfintilor din
satul Buciumeni, raionul Ungheni, concluzionam
ca biserica se inscrie in tipul edificiilor ridicate in
Basarabia conform unor proiecte-,tip’, eliberate
de Dicasterie. Construitd in anii 1817-1824, bi-
serica a fost bine inzestrata cu odoare bisericesti,
actualmente pastrandu-se doar fragmente din
iconostas si cateva icoane originale, doud candele
cu monograma ctitorului, patru clopote in turnul-
clopotnitd. Totodatd, prin intermediul acestui ar-
ticol au fost introduse in circuitul stiintific nume
noi in arta zugravirii icoanelor: ponomarul-zu-
grav Vasile Popovici si cei doi fii ai sdi: Alexandru
si Sava, ultimul lucrand la pomelnicul bisericii din
satul Buciumeni.

Constatam ca sursele de arhiva si documenté-
rile de teren, realizate in bisericile din spatiul ac-
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tual al Republicii Moldova incadrate optim in ci-
mitirele vechi, contribuie semnificativ la formarea
unei viziuni panoramice privind evolutia arhitec-
turii de cult din Basarabia din secolul al XVIII-lea
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Biserica din satul Buciumeni. Foto ANRM Biserica din Buciumeni: vedere din partea sud-vest si
vedere din partea nord-vest

[T

Planul biserici

Usa ferecatd de la intrare in biserica Analog/tetrapod Stalp funerar in curtea bisericii,
in dreptul altarului

Foto: prot. mitr. M. Brihunet
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FOpuii IHCbMAK

AHIJIMHACKHE BJIUSTHUSA B TBOPUECTBE
apxurexkropa I'eoprua Topuuesiu

Rezumat
Influente engleze in creatia arhitectului Giorgio Toricelli

In jur de anul 1820 Giorgio Toricelli (1800 (?) —~1843), originar din orasul elvetian Lugano, se muti cu traiul
la Odesa. Evoluand rapid, acest oras primea cu bratele deschise pe oamenii talentati din intreaga Europa. Colonia
elvetiana din Odesa era numeroasi. Creatia lui G. Toricelli a fost strans legatd de personalitatea general-guver-
natorului M.S. Vorontov, numit in acest post in 1823. In 1909 Alexandre Benois a publicat un articol consacrat
importantei deosebite a arhitectilor originari din cantoanele elvetiene, care au creat si au devenit cunoscuti in alte
tari. Insa lista arhitectilor veniti din Elvetia, care si-au dedicat viata activitatii creative in teritoriile Europei de Est,
ar fi incompletd fird numele lui Giorgio Toricelli. Proiectele maestrului pastrate in colectiile arhivelor i muzee-
lor, ce permit sa aprecieze portul lui in arhitectura, sunt surse de mare valoare. Din anul 2002 in Arhiva de stat a
regiunii Odesa (dupd o lipsd de 76 de ani) se péstreaza 79 de foi ale proiectelor arhitecturale elaborate de Giorgio
Toricelli. Acestea sunt datate cu perioada anilor 1821-1843. Colectia desenelor tehnice arhitecturale realizate de
Toricelli pentru Odesa timp de peste doud decenii prezinti un mare interes pentru cercetitori. In palatul-muzeu
din Alupka se péstreaza 38 de proiecte ale arhitectului, printre care cea mai mare parte este elaborata in anii 20 ai
secolului al XIX-lea la comanda contelui M. S. Vorontov. Studierea creatiei acestui arhitect remarcabil din Odesa
ne convinge ca el a realizat mai multe proiecte sub influenta arhitecturii engleze. Ca exemplu pot fi numite proiec-
tele bisericilor Sf. Ioan Gura de Aur din lalta (1832-1837), Schimbarea la Fatd a Domnului din Mosny, Sf. Zaharia
si Elisabeta din Ak-Mechet (Moscheea Alba), proiectele Clubului englez din Odesa (1842), palatului lui I. Witte
din Odessa, penitenciarului din Chisindu (1830-1840) si multe altele.

Cuvinte-cheie: Giorgio Toricelli, arhitectura, Odesa, influente engleze in arhitectura Ucrainei, romantism in

arhitectura.

Summary
English influence in creation of the architect Giorgio Toricelli

Giorgio Toricelli (1800(?)-1843) born in the Swiss town of Lugano moves to Odessa around 1820. Developing rap-
idly, Odessa readily welcomed talented people from across Europe. The Swiss colony in Odessa was populous. Torichelli’s
creation is closely connected with the personality of Province Governor General M.S. Vorontsov, who was appointed to
this position in 1823. In 1909, Alexandre Benois published an article about the phenomenal significance of architects born
in Swiss cantons, who had created and became famous in other countries. But, the list of architects from Switzerland, who
devoted all their lives to work in Eastern Europe, would be incomplete without the name of Giorgio Toricelli. The most
valuable sources, which help evaluate the contribution of the architect, are his projects kept in archives and museums. Since
2002 (after more than 76 years of absence), 79 sheets of architectural projects made by Giorgio Toricelli are kept in the
Odessa Region State Archives. These sheets are dated from 1821 up to 1843. This collection of architectural drawings of de-
signs made by Toricelli for Odessa for a period of over 20 years presents interest to investigators. 38 designs of the architect
are kept in the palace-museum of Alupka, most of them being made in the 20s of the XIX century at the order of Count
M.S. Vorontsov. The study of the creative heritage of this remarkable architect from Odessa convinces us that he carried
out a number of projects under the influence of British architecture. Among them are such projects as St. John Chrysostom
Church in Yalta (1832-1837), the Church Transfiguration of Lord in Moshny (1840), St. Zechariah and Elizabeth Church
in Ak-Mecheta (the White Mosque), the English Club in Odessa (1842), Witte’s Palace in Odessa, the prison in Chisinau
(1830-1840), and others.

Key words: Giorgio Toricelli, architecture, Odessa, English influence in Ukrainian architecture, romanticism in ar-
chitecture.
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Ypoxenen, 1mBeiinapckoro ropoga JIyrano
Ixopmxo (Teopruit VBanosuu) Topuuenmu (1800
(?) -1843), xak ¥ MHOIME MTANbIHIbI U3 3TOrO
ropogia, okono 1820 ropma mepeesxaer B Opeccy.
CTpeMuTeNnbHO pasBUBAACh, 9TOT TOPOJ OXOTHO
IOPUHMMAT CIIOCOOHBIX TIOfell cO Bceil EBPOIBL
Anexcannp [e-Pubac mucan: «IlIBeiinapckas Ko-
nounsa B Opecce 6bUta MHOromopgHa. OHa OblTa B
IOCTOSIHHOM OOIeHNM CO IIBejljapuamy, Ioce-
nuBmuMucs npu Pumiense B mocame Illa6o...»'.
Tsopuectso I. Topudennmm TeCHO CBA3aHO C TMYHO-
CTbIO reHepasn-rybepHaropa kpast M. C. Bopon1joBa,
KOTOPBIN ObII Ha3HAYeH Ha 3Ty JHO/LKHOCTb B 1823
ropy. Teopruit Topuyemm «...cpasy Hauan pabo-
TaTth B CTpOUTENbHOM KOMUTETe apXUTEeKTOPCKUM
IOMOIHUKOM, <...> JICHOMHAN JOMKHOCTb apXM-
TeKTOopa 2-it yacTy ropopa. C 1827 I. — apXUTEKTOP B
Opnecckom CrponrenbHom komurete. ITpoextupo-
BaJl 3[laHNA Pa3HOro HasHavyeHus. B 1826 r. cocra-
BUJI TeHepanbHbIit wiaH ropona [Omeccsi]. B 1832
L. 06N/ Ha KOHKYpCe Cpeiiy TOPOACKMX 30/4NX.
Ha npotspxennu 30-x — Hav. 40-x ropioB [XIX Beka]
copmmpoBan apxuTeKTypHBbII aHcaM6/1b CTaporo
6a3apa. 3HauMTeNbHBIM OBUI €T0 BKIAJ 1 B 0071aCTH
JKVINIITHOTO CTPOUTENbCTBAN .

QeHOMeHaNbHOE 3HAueHME 30IYUX — YpO-
KeHleB IlIBefilapckux KaHTOHOB, TBOPMBIINX U
CTABIIMX M3BECTHBIMU B [JPYTUX CTPaHAX, M3ydas
B Hauane XX Beka Anexcanap benya. «Ecnu B3ATb
LUUPKYNb, — mucan Anekcanap benya, — u, nocra-
BUB WITaTyB Ha JlyraHo, 06BeCTH KapTy 03epHOII
MEeCTHOCTU pasinycoM B 8 mau 10 Kuj1oMeTpos, TO
B YepTy 9TOJ OKPY>KHOCTY IIOIAIN ObI Psf cere-
HUJ, U3 KOTOPBIX POJOM OTPOMHOE KOJIMYECTBO
apXMTEKTOPOB,  [EKOPATUMBHBIX  CKY/IBIITOPOB,
IeKOpaTUBHBIX >KMBOINCLIEB, CO3/IaBIIMX U pas-
YKPacUBIIMX CaMble 3aMeyaTe/IbHble IaMATHUKU
3a TocyegHIe 5-6 BeKOB mo Bceit EBpore (kpo-
Me AHITINM)...» . ABTOp KHUTY O XXVU3HM U TBOp-
4eCcTBe apXUTEKTOpa-nepBocTpontens CaHKT-
[TerepOypra [Hommuuxo Tpesunu (1670-1734)
FOpwnit OBcssHHMKOB nuLIeT: «... Tak O6bII0 3aBene-
HO JICITIOKOH BeKOB. HacroAmmii Teccunen fomkeH
UCKATbh yZlauMl Ha CTOpOHe. JlecATKM 1M COTHU ero
3eMJIIKOB OTIPAB/IANNCD B JlalleKue CTPaHCTBMA,
4TOOBI CO3JaTh M YKPacUTh 3aMedaTe/bHbIE Ia-
MATHMKM 1O Bceyi EBpome»’. A. Benya ormeyaer:
«Ecmm M HEBO3MOXXHO pasrajjaTb TalHy caMOI
OJJApEHHOCT), TO HECOMHEHHBINI XapaKTep oOfa-
PEHHOCTH — TO, 4TO TeccyH IIaBHBIM 06pa3oM Io-
CTaBJIAT APXUTEKTOPOB 1 CKY/IBITOPOB, — MOXKHO
OOBACHUTD TEM, YTO JIIOLY 371eCh 0OpeyeHbl IMETh
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Te70 C KAMHEM, X OKPY>KaOIMM M YacTO yTpoXKa-
oM. .. Pajickasa KpacoTa MeECTHOCTH C es Iepe-
NIVBaMM CBETA, C €5 CKY/IbITYPHbIMU (HopMamy, ¢
esl TapMOHMel IMHWUIT U «HATTIATHBIM PaBHOBECH-
eM» TPaH/IMO3HBIX MACC JO/DKHA ObLIa BIVISTD 0CO-
ObIM 00pa3oM Ha I7Ia3 HAaCeNeHUs, CIOCOOCTBYS
PasBUTHUIO XY/I0OKECTBEHHOTO BKyca MMEHHO B
HalpaBlIeHUM apXUTEKTYPHOTO ¥ IIACTUYECKOTO
nonnmanusi»®. 10. OBcsauuukoB mumiet: «[locte-
IIEHHO Ha MMCbMEHHOM cTone BeHya cobupanics
3aMeTKM C MMEHAMI yPOyKeHIeB IpeAropuii Asbll,
yeXaBIINUX B JaneKylo paBHUHHYI0 Poccuio. B 06-
IIVIPHOM CIVCKe ObIT 3HAMEHWTBIII CTPOUTENb Dp-
MUTa)KHOTO TeaTpa 1 3faHusA CMOTbHOTO MHCTH-
tyTa [bxakomo Ksapenru, omuH 13 cosmareneit
ancam6isa B ITaBnoscke . BuckoHTH, )KMBOIINCELS
@. bpynu, cemerictso JKunapau, npocnasneHHoe
crpoenuaMu B Mockse nocne noxapa 1812 ropa,
apxurexTopsl JI. Pycka u JI. AgamMuun, cTons no-
porue cepauy Kakporo merepOypxia, u faxe .
bepnappanum - mnepsbiit crpourtens Ilaturop-
cka»®. VI, KOHEeYHO e, HEBO3MOXKHO IIPEfICTaBUTD
nepedyeHb «ypO>KeHIeB MpeAropuit Aibl» U 307-
YyX-IIBeapIieB, MOCBATUBLINX CBOIO )XI3Hb pa-
6ote Ha 3em/Ax BocTounoit EBpomnsl 6e3 nmennu I.
Topuyennu. LleHHemUMM MCTOYHMKAMM, T103BO-
JISIOMIVIMY OLIEHUTD BK/IaJ, 30IYEr0 B apXUTEKTYPY,
ABJIAIOTCA XpaHALIMECA B apXMBHBIX ¥ My3€IHBIX
coOpaHMAX IPOEKThI MacTepa.

B 1923-1926 rr. u3 apxusHoro ¢gonga «Crpo-
UTEIbHOTO KOMUTETa» JI/Is1 BHOBb CO3/]aBaBILIErOCs
myses «Crapas Opecca» ObUIM U3BATHI YePTEXKU
aApXUTEKTYPHBIX IIPOEKTOB M XyHOXKeCTBEHHBIE
u3o0pakeHUs 3paHMil ¥ coopyxXeHuil. Ilocme
yIpasfHEeHNs Ha3BaHHOTO MYy3es, KOJJIeKIA oce-
na B ¢ponpmax Omecckoro Mysesi 3amagHOro U BOC-
TOYHOTO VICKYCCTBAa KaK «HempoguibHas». «J3
0OJIBIIOTO YNC/IA JOKYMEHTOB, U3BATHIX KOIfA-TO
u3 pouga «CTpOUTENIPHOTO KOMUTETA» [Is My3est
«Crapoit Opeccoi» 506 6butn oTrIpaBieHsl B Kues
[B 1954 r.]. OcTaBLIMecs YepTeXy U IJIaHBL, @ 3TO
6onee 450 [OKyMeHTOB, epeganu B 1955 r. Opec-
CKOMY UCTOPUKO-KPaeBeNYECKOMY MY3€I0, TJe OHI
HaXOJATCA 110 CeTONHALIHNI TeHb» .

23 centsa6psa 2002 r. B TocymapcTBeHHBI ap-
xuB Opecckoil 00nmacTy BepHY/IAch, XpaHUBIIAA-
cs1 6onee deTblpex gecatunetuii B Knuese, B Mysee
apxuTexTypbl Akafemunu apxutekTypbl YCCP, a
nospgHee — B locymapcreennom HUI teopunm u
UCTOPUM APXUTEKTYPbl M TPafjOCTPOMUTENIbCTBA,
YHUKaJIbHasl KOJUIEKLUS apXUTeKTYPHOI Ipauku
Yl XY[0XKeCTBEHHBIX N300pa)KeHNIT apXUTEKTYPHBIX
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06bexroB. «Ha eé ocHOBe 6611 chopMIpPOBaH HOHT
«ApxuTteKTypHble 06beKTbI roposia Ofecchl 1 ropo-
mos fora Ykpausbl» (®. 895), B koropblit Bonym 482
HokyMeHTa»®. B umcrne atux 482 HOKyMeHTOB — 79
JIMCTOB apXUTEKTYPHBIX IIPOEKTOB, aBTOPOM KOTO-
poix aBnserca leopruit Topuuermm. [latupylorca
3TU NUCTHI nepuogoM ¢ 1821 mo 1843 roppl BKIIIO-
ynTenbHO. Cpey HMX — 53 MUCTa IPOEKTOB 56 XKI-
JIBIX JJOMOB, 12 JMCTOB NMPOEKTOB MaBOK, 1 — yucT
npoekta EBaHrennyeckori riepksu (1827 r.), 1 ackus
U 2 yepTexka orpapgbl ofiecckoro [opopckoro capa,
IPOEKT Ka3eHHOT'0 JJOMa, Kapay/IbHOTO /IoMa, capasd,
CHUTHa/IbHOI MauThl, ABYX3Ta)KHOTO MarasyHa, Ipu-
crpoitki. Oco60ro BHMMAHS 3aC/Ty>KMBAIOT JIUCTHI
IIPOEKTOB: OfHOITAXXHOTO 3jaHus My3ses o61jecTBa
ucropuu un fpesHocreit ([ocymapcTBeHHBIT apXuB
Opeccxkoit obmacty, P-895, o 1, 1. 132), kny6HOTO
spanua gupekiym Opecckoro kiy6a [Pacap. Hiok-
HAA yacThb TeaTpanpHOI IUTOMmazAM 110 Y. VITanbaH-
CKOIT] U «TTanmafuaHcKoi» apKambl. Ta KOTIEKIVS
ApXUTEKTYPHBIX 4YepTeXKell IPOEeKTOB, BBIIOTHEH-
HbIx Topuaerm s Opecce 6oree yeM 3a IBa fie-
CATWIETNA, TIPefiCTaBIAeT OONMBLION MHTEpeC I
UCCIelOBaTENel.

V3yyeHne TBOpYECKOTO HAcCIeAMs ITOTO 3a-
Me4aTe/IbHOTO OJeCCKOTO 30/[4ero ybexjaeT Hac
B TOM, YTO OH, UTajbsHel|, Npuexasmmit n3 Tec-
CMHCKOro KaHToHa IlIBeiinjapuy, BBIIOTHUI MHO-
JKECTBO CBOMX IPOEKTOB IIOf] BIVMAHNEM OpMTaH-
CKOro 3o714ecTBa. IlogTBepKieHeM 9TOMY MOTYT
CITY>KUTb TPABIOPbI, PUCYHKM, KMBOIUCHBIE IIPO-
U3BefleHNs, 3aledaTseBmine meisaxu Opecchl
nepBoii NONMOBUMHBL M cepefnHbl XIX cromeTns.
Ho nambornee yOenmTenbHBIM HOATBEP>KACHIEM
3TOMY SABJIAETCSA APXUTEKTypHasA rpaduka caMoro
I Topnuennu, xpanamasca B ¢ponpgax Omecckoro
UCTOPUKO-KpaeBe4ecKoro Myses, ATyIKIMHCKOTO
IBOPILIOBO-IIAPKOBOTO MY3es-3all0OBeJHMKA, a TaK-
xe B focymapcTBeHHOM apxuBe Ofecckoit 06/1acTi.

IOBenmpHOE MacTepcTBO, GUANTPAHHASA MPO-
PaboOTaHHOCTD U 6e3yIpevHBIil BKYC, OTpaKeHHbIE
B /IMCTaX NpoeKToB Topuyeniu, NpousBOJAT He-
U3IMaf}¥Moe BIledaTneHye. B ATynKuHCKOM JBOp-
Ie-My3ee XpaHUTCA 38 IPOEKTOB apXUTEKTOPA,
0orbIast YacTb KOTOPBIX BBINONHEHA B 20-€ TOfbI
XIX Beka 1o 3akasy rpaga M. C. Boponuosa. Tak,
B 1823-1824 rr. Topuyerm BLITTOTHNIT LEIBIN PAJ,
IIPOEKTOB IPAaBOCTABHBIX 1LI€PKBEil, BO BHELIHEM
00/MKe KOTOPBIX Y3HAeTCsA BIMAHUE aHITIMIICKOI
TOTUKM: JOMUHUPYIOIIUE BXOJHbIE OallHM-3BOH-
HMIIBI, 3y04aThble 3aBeplIeHNs, CTPe/IbYaTble OKOH-
Hble TPOEMBI, TIOPTANIBI C TIOHOPOBCKMMM (IIOJIO-

TUMMI CTpPeIbYaThIMU) apKaMM, NMHAKIM. B aroil
CBA3U NPENCTAB/IAIOT MHTEPeC HeOCYyIeCTBICHHbIE
IIPOEKTHI LiepkBeit Ay Anret u Amymter 1823 ropa.
B srux npoexrax Topmuennmm npossun riy6okoe
IIOHMMAHNE XY/I0’KECTBEHHBIX ¥ KOHCTPYKTUBHBIX
IIPUHIUIIOB CPEJHEBEKOBOTro 3om4ecTBa. [Ipnuém,
IIPOCIEKMBAETCA CXOCTBO NPOeKTOB Topuyenin
VIMEHHO C HeOO/MbIIMMY NPUXOACKUMIY L[epPKBAMU
Anrnmuu xonna XV — Havasa XVI BB. Ha cTpanunax
¢byHpaMmeHTanpHOro Tpyma «Bceobumjass mcropus
ApXUTEKTYPBI» B IVIaBe, IOCBALIEHHOI OPUTAHCKO-
My 3op4ecTBy anoxu Bospoxpenus, I. A. Capxn-
cuaH muier: «B aro...Bpems [Ha py6exxe XV 1 XVI
BB. B AHI/INM] C/1araeTcsi HOBBIM TUII IIPUXOJCKOI
uepksi. Ecmu Bo PpaHuum npuxopckue LepKBU
HEpPeaKO BOCIPOU3BOJAT B MUHMATIOPE KOMIIO3M-
10 607bIIMX COOOPOB, TO B AHIVIMM 9TO CaMo-
CTOSITETIBHBIN TUII <...>; pPa3HUIIa MEKXAY HehoM 1
XOPOM 3[leChb MeHbllle NTOAYEPKHYTa, B MHTepbepe
CTONIOBI HECYT JiepeBsIHHOE HepeKphITHe, KOTOpoe
BCerfia MPeArounTaoT CBOAYATOMY. XOp TONbKO
MHOTJa MMeeT OOKOBble Hedbl, alcKa 3aMeHeHa
IPSMOYTOJIBHBIM ~ 3aBeplleHueM  («peTpoxop»).
BakHeitieil 0COOEHHOCTBIO 3TUX LiePKBel sIBIIS-
eTCs1 BeNMyeCcTBeHHas balrHs 3anagHoro dacaza, B
TO BpeMs KaK B cOO0pax aKI[eHT BCEerfia CTaBUICH
B LIEHTPa/IbHOI OalHe cpemokpecTusi»’. Omy6mm-
KOBAaHHBbIE Ha CTpaHMIAX M3faBaBuieroca B JIoH-
IoHe XypHana ,Gentleman’s magazine” 3a mepsoe
noryrogue 1829 roma BUABI TOTMYECKUX LiePKBeI
AHITIMM BO MHOTOM IE€PEKIMKAIOTCA C MPOeKTa-
M, cozfnanHbiMu Topuuenym i FOsxkHOro 6epera
Kprpiva B 1823-1824 n B 1828 T

B 1829-1832 rr. mo mpoekTtam Topwuenmm
cTpoutcsa nepkosb CB. 3axapusa u EnmsaseTsl B
Ax-Meuetn (nmenre M.C. BopoHrioBa Henopae-
Ky oT EBmaTopun) u nepkosb B Anymre. I1aBHbIM
yKpalleHueM AJTYHMITbl Ha3blBaaM COBPEMEHHUKM
KPaCMBYIO IIPABOCIABHYIO LlepKOBb BO 1Ms Cb. DE-
nopa CrpaTuara, ¢ KOJTOKO/IbHEl TOTUYeCcKOil ap-
XWUTEKTYPBbI, BO3BEEHHYIO 110 TIPOEKTY 30/I9€r0 BO
BpeMsa ynpasnenusa M. C. Boponiosa.

ITo npoexram leoprus Topuuenm 6bUIM HO-
CTpoeHbl Takxke: llepkoBb CB. JMoanHa 3maToy-
cra B Snre. 1832-1837 rr. (cTpOM/I apXUTEKTOP
K. N. Duumuman); [IpeobpaskeHcKas I[epKOBb B
MomHax (ubiHe — Yepkacckas obmactp) (6bu1a m0-
crpoeHa B 1840 r. Ha cpenctBa M. C. Boponiosa);
1epkoBb B uMeHun Komcraguycos ®aneeska-Ca-
IoBOoe B XepCOHCKoil rybepHuu. B apxurexrype
3TUX XPaMOB IIPOCIEXMBAETCS TpaHCHOPMMPO-
BaHHOE 3aJIMCTBOBaHME apXUTEKTYDPHBIX IIPUEMOB
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u QopM, HalleAUIMX paHee CBOE BOIUIOLICHNE B
npoekTe asopua M. C. Boponnosa gna Anym-
KI1, aBTOPOM KOTOPOTO SIB/IAETCS M3BECTHBIN aH-
mmickui apxurekrop Inyapp brop (1787-1879).
Becpma BeposiTHO, uTO Tpad M. C. BopoHI10B 03-
HaKOMMJI COTPYZHMYABLIETO C HMM apXUTEKTOpa
Topuyennu ¢ npucnanubM 13 JIOHTOHA TPOEKTOM
nBopua ana Anynku. CHHTe3 aHITIMIICKOI TOTUKI
U 97IEMEHTOB apabCKOro 1 MHJ0-MYCY/IbMaHCKOTO
30[[9€CTBA JOCTATOYHO 3K3O0TUYEH, €CIIM Y4eCTb,
YTO pedyb MOET O IPaBOCIABHBIX ILEpKBAX. Pac-
cMaTpuBas npoekT nepksu Cs. Moanna 3maToycra
A1 SINTHI ¢ MHOTOYMCIIEHHBIMU JE€KOPaTUBHBIMU
fleTa/IAMM, YKpalaomuMn Qacasl, TOHMMaelb,
YTO VIMEHHO B 3TOT II€PUOJ, ellle B paMKaX POMaH-
TU3MA B apXUTEKType 3apOXKJA/NCs SKIEeKTusM. B
3TOM ITIPOEKTe, OYeHb OMM3KOM M K apXUTEKType
[TpeobpakeHckoit nepksu B Momurnax, Topudenin
MeHee JJaKOHIYEH U Cflep>KaH, 4eM BIOXHOBUBILNIT
ero brop. 3nech, 04eBUAHO, CTIEAYET OTMETUTD, YTO
B oiHOM 113 apxuBoB CankT-Iletepbypra xpanurcs
poexT cobopa it Opeccsl, BoinonHeHHsiit [ To-
PUYEI IMEHHO B TaKOM CTU/IMCTHKE.
Tenepan-ry6epuarop rpagp M. C. Boponuos
C 3aKa3oM Ha pa3pabOTKy IIPOeKTa IIPaBOC/IAB-
HOTO Xpama i SIIThl 06paTuiIcs K U3BECTHOMY
omecckomy apxutekropy I. Topmuenmu. «Coctas-
JIeHHbIE MM IUIaHBI, (acafbl M CMeTbI ObIIN IIpei-
JIoKeHbI Ha paccMoTpenne Hukomnas I BecHott 1833
roja M TOIJa >Ke€ YJOCTOEHbI BBICOYAIIIETO yT-
BepxxaeHns. Ha moctporiky xpama B fnre kasHowo
ObL710 BBIAENEHO 110 cMeTe 44 Thicsiun 701 py6ib 75
Komeek. 16 centsa6ps 1837 roga apxymemnmcKornom
Xepcouckum u TaBpuyeckum laBprmiom B mpu-
CYTCTBUU aBrycTelleil yeTsl — umneparopa Hu-
konasA I n mmneparpunbl Anekcanapsl PegopoBHbI
OBI COBEpIIEH YMH TOPXKECTBEHHOT'O OCBSAILCHIA
cobopa Bo ums Cearurens Voanna 3maroycra, ap-
xuenuckorna KoncrantnHononbckoro...»'%. B 1894
TOJy II0 IPOEKTY U IOJ], PYKOBOJCTBOM ANITHHCKOTO
ropopckoro apxutekropa H. II. KpacHoBsa deTbipe
«TOPUYEUINEBCKMX» JIYKOBUYHBIX KyIo/la OBUIN
pa3oOpaHbl M BMECTO HUX YCTPOEH OAMH LIATPO-
BBIi1 KYIIOJI B BU3AHTUIICKOM cTue. B 1932 1. xpam
ObU1 3aKpbIT. [Ipy BCTYI/IEHNN TUTIEPOBCKUX BO-
JicK B fInTy «B XpaMme <...> BO3HUK IIOXKap, 1 B Te-
YeHJe HECKOIbKMX 9acOB OTOHb YHMYTOXWUII BCE,
4TO MOIIO croperb. OOropesue CTeHBI Xpama
ObUI pa3obpaHbl B IOC/IeBOeHHOE BpeMms»''. Ko-
JIOKOJIbHA LIEPKBY yIle/eNla M Ha JOJITHEe TOfIbI CTaja
«BUBUTHOM KapToukoi» SnTel. Xpam Bo umsa CB.
VoanHa 3nmaroycra B fnre B Halle BpeMs BOCCO3-
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maH no geprexxam I. Topuuemmm, coxpaHuBIINMCS
B (oHmax AJYIKMHCKOTO JIBOPLIOBO-IAPKOBOTO
My3esi-3aII0BeHIKA.

dopMupoBaHue IBOPLIOBO-IIAPKOBOTO  aH-
cambnsa ycapp6nl V. Kypuca B c. Kypucoso-Ilo-
KpoBcKoe (HbIHe — ¢. [leTpoBka, KomunTepHOBCKO-
ro pariona Ofecckoil 06/1acTi) OCYIIeCTB/IANOCH C
20-x rogos XIX B. PanHMII nepuop, CTpOUTENbCTBA
neopua Kypuca HekoTopble McCIefoBaTeNy IUIo-
TETMYeCKM CBA3bIBAIOT C MMeHeM leoprusa Topu-
veru. Vimenno Topydennmm ofHMM 13 IepBBIX Ha
Iore MMIIepMH Hada/l IPOEKTUPOBATh 11 BO3BOAUTD
3[AHUA U COOPY>KeHIsA B POMAHTUYECKOM CTUIIE,
07} B/IMSIHMEM OPUTAaHCKUX 06pasios. VI3BecTHO,
4TO Cpean €ro 3aKa34mnKkoB 6])1}11/[ N NpEACTaAaBUTENN
cemby Kypncos.

K pomaHTHMYecKOMY HaIpaB/leHNIO B apXu-
TEKType MOJKHO OTHECTH I, KaK 3TO He IOKaXKeT-
Cs CTPAaHHBIM Ha IIEPBBINl B3I/IAH, IIOCTPOESHHBIN
no npoekry I. V. Topuuenmm TropeMHBI 3aMOK
B Knmnnese (1830-1840 rr.). Apxnrekrypa Ku-
IIEHEBCKOTO TIOPEMHOIO 3aMKa II€PEK/IMKa/Iach C
apXMUTEKTypPOIl 3aMKOB CpEJHEBEKOBOIl AHITIUIL.
Kpyrble MomHble 6aiHy, 3y64aTble 3aBepIICHII
CTeH, KpecTooOpasHble OKHA-OOIHMIIBI BOCKpelIa-
I0T B ITaMATN poMaHbl Banprepa CkoTTa.

Bosspamasce k ogecckomy Hacnepuio I. To-
pudYenIu B KOHTEKCTe OPUTAHCKMX BIVAHUIL
X04eTcs, MpeX/ie BCeTO, YIOMAHYTH 3flaHMe AH-
rniickoro kiay6a (1842) - B koTopoM pasmela-
ca Myseit Mopckoro ¢ota. 29 ampensa 2005 . 3T0
3[aHNe CWIbHO IOCTpajiajo OT Ioxkapa. [lourn
IIO/THOCTBIO 6IJUI]/I YHUYTOXEHDI MHTEPbEPDBI I
BHYTpeHHee YOPaHCTBO, KPOBJIA, HOCTPaJay 71e-
MeHTBI (acaga. ABTopy cTaTby B peBpane 2009
I. IIPUIIOCh 00C/IeNOBaTb 3TOT OOBEKT U MOJ-
TOTOBUTD pasfieNl DKCIIEPTHOIO 3aK/IIOYEHNUA II0
BOIIPOCY BBINOJNHEHHBIX pPeCTaBpallOHHO-BOC-
CTQaHOBUTE/NBHBIX PaboT (acajjoB MaMsATHMUKA Tpa-
TOCTPOUTENBCTBA M APXUTEKTYPbl HAIMOHATIBHOTO
3HAYEHN — 3[jaHMsA OBIBIIET0 AHITIMIICKOTO K1y6a
(Mysest Mopckoro ¢1oTa), pacIionoXKeHHOro I10 YII.
JlamxepoHoBckoii, 6 B I. Opecce ... VickyccTBoBer
A. T. Vmakos mucan o6 sToMm 3nanun: «Boccospma-
Bas AyX Auruu, Topudenm npupan Kiny6y 6emo-
rony0yio raMMy — pacIBeTKy BCEMMPHO U3BECT-
Horo dapdopa ¢upmsl BemkBys, HalOHATBHON
TOPHOCTY AHIIMYaH»'?. 3[echb HY>KHO OTMETHUTD,
uro Jxosaita Bemxsyn (1730-1795) mpocnaBui-
Cs1 IPOU3BOJICTBOM BBICOKOKAUeCTBEHHOTO (pasHca
«I]BETa C/IMBOK» M TAaK Ha3bIBAEMOIO «SIIMOBOTO
ToBapa» ¢ penbedHoi ormenkoil. Ckopee Bcero,
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A. T. YmmaxoB umen B BULY U3JeNNs U3 «ALIMOBOII
Macchl» CBETNIO-CUHETO M CEepO-3€/IeHOT0 1IBETOB,
IeKOpMPOBaHHBIX OerIbIM perbedoM. TeM He MeHee,
BIIMsAHME OPYTaHCKOTO MCKYCCTBA BO BHEILIHEM 00-
7mKe AHITIMIICKOTO KTy6a MOfiMeYeHO IIPaBUIbHO.
Emre B 1994 ropy aBTOpY CTaTbhyl YAAOCh YBULETD I
U3y4uTh B POHMAX AJTYIIKMHCKOTO TOCY/lapCTBEH-
HOTO [IBOPI[OBO-TIAPKOBOTO MY3es-3all0oBeHIKa
ryaus Kapno boccomu «Bupg Opeccer» 1845 1. (51,2
X 77,5 cM.)"3, Ha KOTOPOIT M300paskeH, B TOM YHCITE
u Aarmmiicknit kny6 B Ofecce B cBoeM IIepBOHa-
Ja/IbHOM Bufie (O PEKOHCTPYKLVN U HeKOPMpOo-
BaHuA apxutekropoM 9. b. Beem). Ora ryams mop-
TBEp)KJJaeT, YTO COUeTaHMe IIBETOB, OTMEUeHHOe A.
T. YirrakoBbIM, OBITIO MMEHHO TaKMM M3HAYATIBHO.
Mo>xHO IIpefIonoXuTh, 4To bocconu B aroit Kap-
THUHE, TOBOPS SI3bIKOM COBPEMEHHBIX APXUTEKTO-
POB, BU3Ya/IM31POBaJI IPORO/DKAOLINE IPYT Apyra
ancam6mu Ilame-Posins n TearpanbHoil miomanim,
pa3paboTaHHBIE eT0 COIIEMEHHUKOM — apXUTEKTO-
pom Topuuennu. B mpaBoM HIDKHEM YITTy KapTUHBI
- KpBIIIA ¥ BePXHAA 4acThb 3afHero dacaga Myses
Ob11ecTBa ICTOPUM U IPEBHOCTEN, TAKXKe MOCTPO-
enHoro 110 npoekry I. Topuyermm.

B crarbe «Toproseie pappl crapoii Opecchl»
kpaesey B. A. YapHerxuit coob111aet, 4T0 TBOPIIOM
ancam67s1 Craporo 6asapa «OblI OIVH U3 TaTaHT-
nuseiimux 3ogunx Opeccol — Teopruit ViBanosuy
Topudenmu... BepmmnHoil TBOpYecTBa 3TOrO ap-
XUTeKTOpa <...> 6bUT aHCaMOmb 3pannit Craporo
6asapa»'®. ETo cTponTenbcTBO OBUIO IIPAaKTUYECKH
3aKoH4YeHO B 1836 roxmy. B. A. YapHenkuii nuiert:
«...JOMUHMpYIOLIlee TONOXKeHe B aHCaMObIe 3aHI-
Majl PacIoJIOKEeHHBII B cepefiuHe Iomamm <...>
IBYX3Ta)KHBII KOPITYC C rajiepeert o NepuMeTpy n
OarnHeit c yacaM B LieHTpe...»". bauus B rieHTpe
Craporo 6asapa o6pyumiacs B 1958 rony. Ilpuse-
menHas B. A. Yapueuxum ¢ororpadus 6amnu Ha
mwiowaay Craporo 6asapa no3BossieT yoenuToes B
TOM, 4TO 3TO COOPY)KEH}E CMEI0 MOKHO OTHECTH
K POMAHTMYECKOMY HAIIPaB/IeHNIO B apXMUTEKTY-
pe. 31ech ObUIM NpUMeHeHbI GopMOOoOpasyomIe
IpKeMbl, IPUCYIUe CPETHEBEKOBOMY 304YECTBY.
[IpssmoyronmbHass B IUTaHe OallHA 3aBeplIaIach

3y0OuaToit BeHUawlleil YacTeio. Psf mcciefoBare-
7Iell BIIOJIHE CIIPaBelIMBO YCMaTPUBAIOT BIMIHME
UTANbSHCKOTO CPETHEBEKOBOTO ¥ PEHECCAHCHOTO
3om4ecTBa B aHcaM67te ofrecckoro Craporo 6asapa.
OpHako ecny paccMaTpuBaTbh 9TOT MOYTU yTpa-
YeHHbII aHCaMO/Ib B CBSI3M C YIOMMHABIIMMMCS
panee nmpoektamu I. V. Topuuemnnu, co3faHHBIMA
107, BIUSAHMEM CpPeJHEBEKOBOTO 30uecTBa bpura-
HIY, MOXXHO TOBOPUTDb 1 O 6pI/ITaHCKI/IX BIIMAHNAX
B apxuTeKType ancamb6is Craporo 6asapa B Onec-
ce. Ha manopamax Opecchl, 3ameyaTieHHBIX Ha
rpasropax XIX Beka, 6allHI0, TOZOOHYIO TOPUUEN-
nmeBcKoit 6amHe Craporo 6asapa, MO>KHO BUJETbH
1 Ha TepPUTOPUN NTOPTA.

Hepsupas Ha 3HAUUTENbHYI PEKOHCTPYK-
LM, YEPThl POMAHTUYECKOTO 30[J4€CTBA AABCTBEH-
HO BUJHBI B o6muke fBopua J.0O. Burra, 3ganus,
B KOTOPOM Ha NPOTSDKEHUM MHOTUX JeCATUIeTU
pa3MellaInch a]MUHUCTpALMA U CIy>K0b1 UepHo-
MOPCKOTO MOPCKOTO IIaPOXOACTBA (HEKOIa — KpyII-
HeJllell CyZOXOZHOI KOMIIaHUM MYpa). DTOT JBO-
per 6611 TocTpoeH 1o npoekty I. Topruenmu (n ©.
Boddo (?) B 30-e roxsr XIX Beka. B ero apxurexTy-
pe TaKKe IMPOCIeKNBAIICH OPUTAHCKYIE BIIVISTHUA.

MHoro 6110 cospano leopriem Topuyernnu B
Opecce u 3a e€ npefenamu. K coxxanennio, cmi-
KOM PaHO, B PacCLBETe CBOEN TBOPYECKON Kapbe-
PBI, YLIET U3 )KU3HY 9TOT 3aM€YaTeIbHbBI 30 4MIA.
MHorue apXuTeKTypHble IPOU3BENEHUs MacTepa
He JOUUIN JI0 HAlINUX J{Hell, HEeKOTOpble COXPaHNU-
JIMCb YAaCTUYHO, HEKOTOpble Iepefe/IbIBaloTCA IO
Hey3HaBaeMoCTU B Hamu gHM. IlocTpoeHHas mo
npoekty Topumyennu MuxainoBckas IIepKOBb B
Onecce 6bl1a BApBapCKy paspylIeHa. ..

3aBepLINTh CTaTbI0 XOTENOCh OBl C/IOBAMM
Anekcanppa [le-Pubaca: «MHoOrO elje, MHOTO Ie-
peno MHO mopTpeToB. OHM BOCKpELIaloT BO MHE
Hallle CJTaBHOE U CYACTINBOE OblNoe, KOTHa IpH-
ObIBIIVE B Opeccy «4ayxue» OO CTAaHOBUINCDH
POJHBIMY HallleMy TOPOAY ¥ paboTany Ha Hero ¢
6e33aBeTHOI M060BbI0. Hacnenue atux monein — B
pPYyKax coBpeMeHHOro nokxosneHus. Ilyctb oHO ero
GepesxeT»'s.
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Aurelia TRIFAN

Arhitectura cramelor din secolul al XIX-lea — inceputul secolu-
lui al XX-lea pastrate pe teritoriul actual al Republicii Moldova

Rezumat
Arhitectura cramelor din secolul al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea
pastrate pe teritoriul actual al Republicii Moldova

Cramele din perioada secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea prezinta interes ca exemple de
influentd a arhitecturii culte. O schimbare esentiald se produce in aspectul exterior al clddirilor, pe cAnd structura
interioard suporta doar consecintele modernizirii utilajului si a méririi volumului de receptionare a materiei
prime si respectiv de producere a vinului, ce duce la méirirea dimensiunilor cramei. Se releva tendintele proprie-
tarilor de mosii de a aplica un anumit stil in solutionarea fatadelor constructiilor vitivinicole aparute in perioada
examinata.

Cuvinte-cheie: arhitecturd cultd (stilistica), influente stilistice, neoclasicism, goticd, eclectism, compozitie,
decor, elemente.

Summary
The architecture of wineries from the XIX century — early XX century preserved on
the current territory of the Republic of Moldova

The wineries of the XIX century — early XX century present interest as examples of stylistic architecture influence. A
significant change occurs in the external appearance of the buildings, while the interior structure undergoes changes only
as consequence of equipment modernization and of the increasing amount of received raw materials and respectively of
wine production, which results in an increase in the size of the winery. It is remarkable that landowners used to apply a

specific architectural style for the facades of the wineries that were built in that period.
Key words: stylistic architecture, stylistic influences, neoclassicism, gothic, eclecticism, composition, decor, elements.

Efectuarea studiului privitor la arhitectura
complexurilor de crame in Basarabia, cat si pe
teritoriul aferent din partea stangd a raului Nis-
tru (actualmente Republica Moldova), in secolul
al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea are o
importantd deosebitd datoritd faptului ca aceastd
perioada este absolut diferitd de cea medievalad
determinata totalmente de arhitectura populara.
Tncepénd cu secolul al XIX-lea, nu numai in ar-
hitectura civild, dar si in cea industriala, precum
sunt cramele, patrunde academismul clasicist, pe
parcurs inlocuit cu alte curente arhitecturale cu
continut eclectic sau modernist. PAna atunci arhi-
tectura cramelor s-a constituit ca una vernaculara,
departe pentru a putea defini cu adevdrat curen-
te arhitecturale si stiluri, ci cel mult — elemente

specific regionale. Odata cu ridicarea in numar
mare a constructiilor durabile, din piatra, arhitec-
tura constructiilor vitivinicole capéta noi valente.
Aceastd arhitecturd este marcata de contextul poli-
tic, social si economic.

La inceputul secolului al XIX-lea, dupa sem-
narea tratatului de pace de la Bucuresti din anul
1812 in urma incheierii razboiului ruso-turc
(1806-1812), Principatul Moldovei este divizat in
doua pérti. Moldova de Est — dintre Prut si Nistru,
care este denumitd Basarabia, urmeazi calea des-
prinderii de suzeranitatea otomana prin perioada
guverndrii rusesti. Dupd anexarea acestui teritoriu,
autoritatile tariste au impus regimul de ocupatie, o
administratie formatd din striini, si au efectuat co-
lonizarea noii provincii. Multe pdménturi libere au
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fost populate cu tarani si daruite ofiterilor cu gra-
de superioare din armatd pentru meritele lor. In
anul 1824 s-au pus bazele coloniei Sabo, langi Ce-
tatea-Alb4, locuitd de emigranti elvetieni de ori-
gine francezd. In aceeasi perioada s-a desfisurat
colonizarea cu germani, in mare parte emigranti
din Wiirttemberg. Toate aceste elemente straine
posedau cunostinte despre cultura vitei-de-vie
din tara lor sau au invétat aici contribuind intr-o
maésurd apreciabild la dezvoltarea viticulturii in
Basarabia. In zona de sud, grecii si bulgarii s-au
mutat in oragele Ismail, Reni, Cetatea-Albd, dand
un nou impuls in crearea centrelor viticole de pe
langa aceste orage.

Din punct de vedere economic, Basarabia din
perioada data este caracterizatd printr-o dezvolta-
re intensiva a viticulturii si vinificatiei. Imperiul
Rus era cointeresat in dezvoltarea acestei impor-
tante ramuri in regiunile sale de sud si lua mésuri
de sustinere a vinurilor din Basarabia in lupta de
concurenta cu vinurile strdine. La Dubdsari, Mo-
ghiliov, Parcani, Ovidiopol au fost deschise puncte
de export lipsite de taxe vamale pentru comercia-
lizarea vinurilor din Basarabia in Rusia. La ampli-
ficarea acestui proces a contribuit aparitia si extin-
derea rapida (dupa 1860) a retelei de cale ferata.

Pe parcursul anilor 1817-1900, pe teritoriul
Basarabiei s-au format noi microraioane pentru
producerea vinurilor de calitate inaltd: judetul
Akkerman cu microzonele Sabo, Purcari si Rasca-
ieti; judetul Orhei cu microzonele Dereneu, Pere-
secina, Bravicea; judetul Chisindu cu microzonele
din jurul orasului. Din partea stinga a Nistrului
este necesar de evidentiat microraionul Camenca.
Astfel, la 1900 suprafetele cultivate cu vii au atins
74,2 mii de desetine, iar producerea vinurilor -
circa 14,8 mln. dal. Vinurile produse in Basarabia
la sfarsitul secolului al XIX-lea sunt comercializate
nu numai in Rusia, dar si peste hotare. La dezvol-
tarea ramurii a contribuit si faptul ci la 13 august
1892 Ministerul Proprietatii de Stat al Imperiului
Rus a aprobat Statutul Societétii Basarabene a Pro-
prietarilor de Vii si Livezi si a Vinificatorilor, care
isi declara drept scop primordial ,,dezvoltarea viti-
culturii si vinificatiei locale”

Secolul al XIX-lea reprezintd o etapa calita-
tiv noua in industria vinicold locala ilustrata prin
infiintarea mosiilor vitivinicole de catre nobilimea
rusd si boierii moldoveni, care isi aduc aportul la
plantarea soiurilor europene de struguri si la im-
plementarea unei viticulturi moderne. Se modifica
imaginea mosiilor odatd cu aparitia noilor conace,
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multe din care includ constructiile vitivinicole in
structura lor. Producerea vinului la proprietarii de
mari teritorii viticole s-a constituit la un nivel mai
inalt decét in gospodariile taranesti, avand o dina-
mica rapid progresiva. Printr-un caracter eficient
de organizare a procesului vitivinicol s-au dis-
tins mosierii Kazimir (Milesti, judetul Chisindu),
Gonata (Zberoaia, judetul Chisindu), Tomulet
(Lapusna, judetul Chisindu), Manuc Bei (Hancesti,
judetul Chisindu), Cristi (Teleseu, judetul Orhei),
Derojinschi (Célarasi, judetul Orhei), Creciunesco
(Kirgan, judetul Ismail), Ponse (Leuntea, judetul
Bender), Tardan (Akkerman)'. In aceasti listd pot
fi introdusi si alti proprietari: L. si H. Sicorba (Va-
dul-lui-Voda, judetul Chisinau), colonel Alfonsos
(Causenii Noi, judetul Bender), Jurmani-Popov
(Akkerman), contele Muruzi (Ungheni, judetul
Balti), Contesa Ghica (Hotin) si multi altii?, care au
pus vinificatia pe cale rationald. Prima expozitie a
productiei agricole organizate la Chisindu in 1847
a facut posibild verificarea calitatii vinurilor ba-
sarabene. Guvernul tarist a apreciat calitatea lor,
decorand vinurile produse in gospodaria contelui
Niselrode si in cea a printului Sturdza, care aveau
plantatii de vita-de-vie in judetul Bender’. La
expozitie au fost scoase in evidenta si unele defecte
ale vinificatiei din regiune in general, printre care
lipsa pivnitelor pentru pastrarea vinurilor*.
Experienta vitivinicold acumulata a avut un
impact semnificativ asupra evolutiei constructiilor
ce deservesc aceastd ramurd. Cramele si beciuri-
le, devenind mai spatioase, se conformeazi noilor
cerinte de modernizare a procesului tehnologic. In
prima jumatate a secolului al XIX-lea, la Camenca a
fost construita o fabrica de vinificatie cu utilaj mo-
dern din Europa: prese cu burghie, prese manuale,
vase de lemn pentru fermentare, diferit inventar
necesar. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea - ince-
putul secolului al XX-lea apar cladiri cu dimensi-
unile planului mai mari, in mai multe nivele, iar in
edificarea constructiei se utilizeazd betonul armat
(crama de pe mosia lui C. Mimi de la Bulboaca).
In contextul cultural se contureazi orienta-
rea din ce in ce mai accentuatd spre civilizatia si
cultura europeand. In Basarabia are loc o mutatie
radicald, arhitecturile occidentale reprezentand
un import. Acest transfer cultural a fost facilitat de
faptul cé proprietarii de mosii autohtoni aveau stu-
dii efectuate peste hotare sau intretineau legaturi
economice in afara guberniei, astfel fiind apreci-
atori ai arhitecturii europene. O alta cauzi a fost
prezenta noilor proprietari de mosii de origine
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straind stabiliti in Basarabia, cu o viziune fixd in
ceea ce consta imaginea de ansamblu a conacului,
cat si a constructiilor gospodaresti din cadrul lui,
care coincidea cu arhitectura de facturd clasicist,
romanticd sau cu combinatii eclectice. Constitu-
irea stilurilor arhitecturale europene in regiune
s-a desfasurat sub influenta activitatii arhitectilor
strdini stabiliti temporar sau definitiv in Basarabia
sau proiectelor-tip elaborate la Sankt Petersburg si
acomodate la conditiile existente.

Neoclasicismul din Basarabia, activ in prima
treime a secolului al XIX-lea, s-a situat departe de
optiunea formala clara si de dezbaterea doctrina-
rd, avand un caracter ,aplicativ’, asociindu-se cu
o noud acceptiune a frumosului subliniatd prin
simplitatea si rigoarea expresiei plastice — legatd
si de desteptarea sentimentului istoricitatii - cu
noi cerinte functionale. Resedintele nobiliare au
constituit unul din domeniile principale de ma-
nifestare a clasicismului. In cazul cand conacul
reprezenta un ansamblu arhitectural integral,
constructiile gospodaresti erau solutionate prin
aceleasi elemente clasice (crama de pe mosia lui
P. H. Wittgenstein de la Camenca).

Putin mai tarziu decit influenta clasicista, in
arhitectura tinutului incepe sa patrunda si spiritul
romantic, ce de asemenea poate fi regasit in arhi-
tectura resedintelor boieresti. Realizarile din ar-
hitectura constructiilor vitivinicole, ca de altfel si
ale arhitecturii basarabene la general, se inscriu in
directia utilizdrii cu preponderentd a fragmentu-
lui gotic, intr-o compozitie in care acesta isi pierde
conotatia originala.

Péitrunderea eclectismului in Basarabia, spre
sfarsitul secolului, a coincis cu o perioada de cres-
tere economica si, prin urmare, de avant construc-
tiv. Eclectismul a devenit, cu mare rapiditate, un
limbaj de consum, aflat la indeména arhitectilor, a
constructorilor sau a proprietarilor insisi. Aceastd
situatie explicd imensa cantitate de cladiri eclecti-
ce, care pot fi intilnite si in arhitectura cramelor
(crama de pe mosia lui C. Mimi de la Bulboaca).

Astfel, constructiile vitivinicole din perioada
examinatd reflecta cautarile si aspiratiile proprieta-
rilor de mosii, fiind rezultatul sintezei influentelor
orientale si occidentale. Printre obiectele valoroa-
se care reflectd utilizarea arhitecturii culte se dis-
ting cramele de la Camenca, Corjeuti si Bulboaca.

Crama conacului familiei Wittgenstein de
la Camenca, desi a fost modificatd de-a lungul
existentei sale, si-a pastrat caracterul initial. Cladi-
rea a fost conceputd ca parte integranta a ansam-

blului nobiliar, inclusi intru-un terasament culti-
vat cu vita-de-vie.

Mosia de la Camenca, cumparatd in anul 1805
de la principele Dolgoruki, trece in posesia familiei
Wittgenstein pentru mai bine de un secol, pana in
1917, cand ultimul descendent este nevoit si pa-
riseascd teritoriul ocupat de bolsevici. Mosia este
cunoscutd in aceastd perioada ca una din cele mai
dezvoltate gospodarii vitivinicole din gubernia Po-
dolia. Intemeierea ei, la inceputul secolului al XIX-
lea, se datoreaz initiativei feldmaresalului armatei
ruse P. H. Wittgenstein, principe ereditar al Prusiei.

In anul 1819, contele P. H. Wittgenstein ince-
pe constructia conacului in valea rului Nistru, in
apropierea masivului deluros, ce limita teritoriul
din partea de nord, apdrandu-1 de vanturile reci.
Povarnisul cu orientare sudicd a fost considerat
de proprietar ca fiind avantajos pentru cultivarea
vitei-de-vie. Decizia a fost luata in pofida inclina-
rii mari a pantei, drept explicatie servind faptul
cd P. H. Wittgenstein cunostea experienta terasa-
rii povarnisurilor abrupte’. In scurt timp au fost
realizate o serie de platforme orizontale®, ridicate
de-a lungul liniilor de nivel la intervale adecvate si
sustinute, in general, de ziduri de piatra, plantate
ulterior cu viti-de-vie. Incepand cu anii 30 ai se-
colului al XIX-lea, gospodaria de la Camenca de-
vine unul din cei mai mari producatori si furnizori
ai vinului din regiunea sudicd a Rusiei.

Pentru o vinificatie si o depozitare corespun-
zatoare, in mosia lui P. H. Wittgenstein, in apro-
pierea teraselor, au fost construite crama cu spatii
tehnologice si beci cu o capacitate de 12 000 de ve-
dre’. Clddirea ilustreaza cramele in cadrul curtilor
nobiliare de la inceputul secolului al XIX-lea, fiind
conceputa si realizatd in stil neoclasic, raspandit in
toata Europa in primele decenii. Luand in consi-
derare repertoriul morfologic si sintactic clasicist
al obiectului si arealul amplasarii lui, putem admi-
te o influentd preponderentd a clasicismului rus.

Cladirea este marcatéd de un portic din opt co-
loane ale ordinului doric, avand in partea superi-
oard o cornisd proeminenta. Plastica peretelui de
fundal se bazeaza pe o succesiune de pilastri cu ca-
piteluri dorice ce determind panouri mari care cu-
prind arcade oarbe. Firidele inalte sunt taiate de un
brau pe toatd lungimea peretelui, divizandu-se in
dous parti. In partea de sus, dupd un ritm anumit,
erau inscrise alternativ ferestre, cu exceptia arcului
central: intrarea in crama. Acoperisul in doud pan-
te este decorat cu acrotere instalate deasupra coloa-
nelor. Piedestalurile sustin vase ce sugereaza vizi-

76 ARTA -

2015




tatorilor destinatia edificiului: producerea vinului.

Cladirea se distinge printr-o compozitie or-
donata simetrici fata de axa centrald, accentuata si
de cele doud ,,aripi” laterale realizate in continua-
rea liniei coloanelor si zidite in trepte descendente
spre extremitéti. Pentru decorul acestor pereti sunt
utilizate placi de piatrd poligonale prelucrate, iesite
in relief, si vase identice cu cele de pe acoperis.

Constructia este compactd, inscriindu-se
intr-un dreptunghi cu lungimea laturilor apropia-
td, exceptand extensia clddirii de pe fatada laterala
din dreapti, executatd in secolul al XX-lea. Dupa
reconstructia cladirii, porticul a fost completat cu
zece coloane. Astfel, lungimea fatadei principale a
devenit de 36 metri, litimea ramanand aceeasi -
12 metri. Ca urmare a acestor transformdri a dis-
parut ,aripa” dreapta, iar cladirea in intregime isi
pierde simetria absoluta.

O alta crama (distilerie®), care poate fi pusa in
evidenta prin utilizarea unor elemente din arhitec-
tura culta, este cea de la Corjeutj, situati la perife-
ria de nord-vest al satului. Distileria a fost fondata
de boierul Melnikov si in anii ’60-70 ai secolului
al XIX-lea era consideratd una din intreprinderile
mari industriale din Basarabia. Ulterior trece in
posesia proprietarului mosiei, V. Kalmutki’.

Cladirea este alcituita dintr-un etaj cu subsol.
Nivelul construit la suprafata solului este desti-
nat pentru plasarea utilajului si prepararea bau-
turilor tari, iar cel subteran - pentru depozitarea
productiei finite. Crama are planul dreptunghiu-
lar. Constructia sarpantei este sustinuta de cinci
coloane din lemn amplasate pe axa longitudinald,
planseul - de doud randuri de coloane'. Intrarea
in beci este sub forma de garlici, incépere speci-
ald construitd in pantd, prin intermediul cireia
se facea accesul in spatiul subteran. Clddirea este
construitd din piatra brutd. Atat fatadele laterale,
cat si intrarea in beci sunt solutionate in forma
de pinioane, frecvent utilizate in arhitectura goti-
ca. Partea de sus a pinioanelor in segment de arc
este prevdzutd cu pinacluri, accentuind atributia
constructiei la acest stil.

Aparitia cramei de la Bulboaca a insemnat,
din punct de vedere artistic, racordarea la curente-
le vehiculate in tarile europene la sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea, si anume la cel eclectic.

Gospodaria vitivinicola de la Bulboaca s-a in-
scris in istoria vinificatiei basarabene ca una din
cele mai impunétoare datoritd proprietarului sau
- Constantin Mimi, care s-a evidentiat nu numai
ca activist pe tiram obstesc (presedinte al Upra-
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vei Zemstvei din judetul Bender, iar ulterior - al
Zemstvei Guberniale), dar si ca promotor al unei
viticulturi moderne in Basarabia.

C. Mimi procurd mosia de la Bulboaca in anul
1891, utilizand terenurile pentru a cultiva soiuri
de vita-de-vie inalt productive aduse din Franta'?.
Cunostintele obtinute la Scoald Superioard de Vi-
ticultura din Montpellier, Franta, le implemen-
teazd pentru a crea o gospodarie cu o tehnologie
agricold avansata, dupa criteriile europene. Ac-
tivitatea sa practicd este apreciata de Comitetul
Judetean Bender pentru Viticultura si Vinificatie:
,»Viile din Bulboaca, fiind in vizorul direct al pro-
prietarului mosiei, se dezvoltau minunat si citre
sfarsitul anilor 90 au inceput sa rodeascd atat de
bogat, incat a aparut necesitatea construirii unei
vindrii si a unui subsol unde vinurile ar putea fi
puse la maturare”. Astfel, in anul 1901, la Bul-
boaca este infiintata o intreprindere de vinificatie,
bazatd pe tehnologii industriale de producere a vi-
nurilor. Amplasarea vindriei la Bulboaca, dar nu
la Ursoaia sau Cobusca Noud, alte doua mosii ale
lui C. Mimi, se face din mai multe considerente,
printre care localizarea pe linia cdilor comerciale
cum ar fi calea de linie ferata, ce facilita negotul cu
vinuri atit cu Rusia, cét si cu tarile occidentale, si
soseaua ce lega Chisindul cu Benderul, iar de acolo
se indrepta spre Odesa. Mai mult ca atat, satele din
jur dispuneau de plantatii de vie ce puteau asigura
fabrica de vinuri cu materie primi. La cele expu-
se se adaugd avantajul existentei fortei de munca
pentru prelucrarea podgoriilor.

Cladirea a fost proiectata cu trei nivele, fiind
una din cele mai mari fabrici de vinuri din Basa-
rabia in perioada de referinta. Ea era alcétuita din
crami (doud nivele) si beci — un subsol imens cu o
capacitate de 30 000 decalitri de vin, péstrat in po-
loboace®. La realizarea edificiului industrial s-au
utilizat materiale de constructie locale - piatrd din
carierele satelor Bulboaca, Chirca, Roscani si Teli-
ta, dar si betonul armat, tendintd modernizatoare
dictatd de necesitatea de a se alinia curentului cul-
tural modern al secolului al XX-lea. Lucrérile au
fost executate de mesteri bastinasi, dar sub contro-
lul specialistilor italieni's. Vinaria a fost inscrisa in
relieful in panta, ceea ce a permis organizarea opti-
mad a procesului tehnologic. Toate nivelele blocului
aveau cai de acces la nivelul solului. Totodata, cra-
ma, fiind integrata intr-o costisd sudicd, era pro-
tejata de vanturile reci ce veneau dinspre Ucraina.

Arhitectura vindriei avea multe tangente cu
traditiile arhitecturii cramelor chateaux-urilor din
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Franta, ce se explicd prin faptul cd proprietarul,
aflandu-se in aceastd tard in perioada studiilor, a
avut posibilitatea de a obtine cunostinte temeinice
privind procesul de organizare a industriei vinico-
le si de a cerceta minutios arhitectura renumitelor
crame franceze, in mare masura datorita relatiilor
stabilite cu personalitdti marcante din domeniul
viticol si vinicol".

Cladirea se deosebeste prin simplitate si
rigoare a compozitiei §i a geometriei fatadei,
subimpartire a registrelor orizontale cu cornise,
ierarhizare pe verticala a ferestrelor prin dimen-
siuni diferite. Fatadele au o compozitie simetri-
cd. Cea principala este accentuatd de un rezalit
central situat in axa de simetrie si flancata de alte
doua rezalite subordonate prin dimensiuni mai
reduse. Fatadele laterale sunt finisate cu pinioa-
ne de formd triunghiulard, iar cea posterioara se
evidentiazd printr-un singur fronton identic cu
cele amplasate la colturile fatadei principale, ce
intrerupe cornisa in partea centrald. Intrarea in
beci este de asemenea marcata printr-un fronton,
dar care se deosebeste prin proportiile si factura
elementelor utilizate. Aceasta diferentd se observa
si intre registrul superior (crama) cu dispunerea
simpld a ferestrelor pe peretele neted si registrul
inferior (beciul) cu multiple elemente scoase in re-
lief, cum ar fi lezenele, cornisa si braiele de diferita
proeminentd, rectilinii sau cu elemente canelate.
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Tudor STAVILA

Boris Anisfeld — pictorul basarabean din Chicago

Rezumat
Boris Anisfeld - pictorul basarabean din Chicago

Boris Anisfeld (14 octombrie 1878, Bilti, Basarabia — 4 decembrie 1975, Woterford, Konnekticut, SUA) a
fost unul dintre cei mai de vaza reprezentanti ai diasporei basarabene din America. Scenograf, pictor si profe-
sor, absolvent al Scolii de Arte din Odesa (1895-1900) si al Academiei Imperiale de Arte din Sankt Petersburg
(1901-1909), colaboreazi cu Baletele ruse ale lui Deagiliov la Paris, iar dupd 1917 emigreazi in SUA, cooperand
cu Metropolitan Opera din New-York si Opera din Chicago. Anume in Chicago, unde a activat in calitate de pro-
fesor la Institutul de Arte (1929-1957) s-a manifestat plenar talentul in domeniul creatiei. Opere de B. Anisfield
se afla in colectiile Muzeului Rus din Sanct-Petersburg, Galeria Tretiakov si Muzeul Teatrului Mare din Moscova,
iar cea mai mare parte a arhivei pictorului se afla la Institutul Smithson din Washington.

Cuvinte-cheie: Anisfeld, basarabean, pictor american, scenografie, pictura, sculptura.

Summary
Boris Anisfeld — Bessarabian artist from Chicago

Boris Anisfeld (October 14, 1878, Balti, Bessarabia — December 4, 1975, Waterford, Connecticut, USA) was one of the
most prominent representatives of the Bessarabian community in America. Stage designer, artist and professor, graduate
of Odessa Art School (1895-1900) and St. Petersburg Academy of Fine Arts (1901-1909), he collaborates with Diaghilev’s
Russian ballets from Paris. In 1917, he immigrates to the United States and collaborates with the New York Metropolitan
Opera and the Chicago Opera. It was namely in Chicago, where he worked as professor at the Art Institute (1929-1957)
and where his creative talent was exhibited to its full. B. Anisfeld’s works can be found in the collections of the Russian
Museum in St. Petersburg, the Tretyakov Gallery and the Museum of the Bolshoi Theatre in Moscow. The greatest part of

the artist’s archives can be found in the Smithsonian Institute in Washington.
Key words: Anisfeld, Bessarabian, American painter, stage design, painting, sculpture.

Multi dintre pictorii basarabeni si-au facut
studiile si au activat in ambiantele artistice ale
Frantei, Germaniei, Belgiei sau Olandei, unii din-
tre ei, inainte de cel de-al Doilea Rizboi Mondial
s-au pomenit dupa apele Oceanului Atlantic - in
cele doud Americi. Fiecare dintre ei si-a urmat
soarta, motivele fiind foarte diferite, emigrand im-
preuind cu parintii, in cdutarea unei existente de-
cente, a unor noi posibilititi pentru creatie. Unii
au plecat din Roménia, cum este cazul Tatianei
Bulavitki-Sienkiewicz si a studentei lui Auguste
Baillayre, Irene Szandrowski (Caufman), altii au
emigrat in strainatate, dupd studiile din institutiile
ruse, majoritatea dintre ei trecand si prin cartierele
artistice ale Parisului. Despre acesti voiajori ai tim-
pului in Moldova nu s-a cunoscut aproape nimic,

ramanind anonime atat opera lor, cét si activititile
lor artistice. Boris Anisfeld a fost unul dintre acesti
pelerini.

Datorita evolutiei surselor electronice, devin
accesibile nume ale originarilor din Basarabia care
pand nu demult era greu sd le identifici. Asemenea
personalitati ca Samson Flexor, Boris Anisfeld, Sa-
cha Moldovan, Tally Filmus, dar si colaborarea in-
editd dintre basarabeanca Natalie Codray si avan-
gardista Natalia Gonciarova reprezinta o noud
panorama a artelor basarabene, completdnd-o pe
cea deja cunoscutd. Indiferent de faptul dacd au
trecut sau nu prin scolile de artd din Chisindu a lui
Vladimir Ocusco si Alexandru Plimédeala, toti ei
s-au nascut in Basarabia, iar lucrarile lor amintesc
peisajele traditionale basarabene.

80 ARTA -

2015




E firesc cd despre ei s-a scris in tarile unde si-
au desfasurat activitatea — in Brazilia despre Sam-
son Flexor, in Canada despre Tatiana Bulavitchi-
Senchevici, in SUA despre Sacha Moldovan, Tally
Filmus si Boris Anisfeld. Dintre ei, de o expozitie
postumd la Chisinau a beneficiat doar Samson
Flexor, vernisajul cdruia a avut loc in Muzeul Nati-
onal de Artd in toamna anului 2007.

Din generatia de varstd a lui Alexandru Pla-
madeald si a lui Auguste Baillayre a facut parte si
Boris Anisfeld (2 octombrie 1878, Bilti - 4 decem-
brie 1973, New London, Connecticut), fiind si cel
mai longeviv in randul lor. Absolvind Gimnaziul
nr. 1 din Chisinau, este admis, in 1895, fird vreo
pregatire speciald, la Scoala de desen din Odesa,
studiind in atelierele cunoscutilor pictori ucrai-
neni G. Ladajenski si Kiriak Konstandi, absolvind-
o in 1900, cu note de 3, avand 5 doar la anatomia
plastica. Printre colegii sdi de cursuri figurau
Vladimir Izdebsky, Simion Abugov, David Bur-
liuk, dar si basarabenii Pavel Silingovschi si Piotr
Dulskii. Anume ultimul a scris in 1924, dupd cum
mentioneaza Natalia Pazina din Cazan primul stu-
diu biografic despre B. Anisfeld'.

Urmeaza studiile la Academia Imperiald de
Arte din Sankt Petersburg intre anii 1901 si 1909,
fard a sustine examene, si este repartizat in ateli-
erul pictorului-batalist P. Kovalevski. Studiile in
acest atelier au durat foarte putin, fiind transferat
in atelierul lui Ilia Repin, ca in sfarsit sd studieze in
atelierul lui Dmitri Kardovski?.

Fiind inca student, a fost descoperit de Igor
Grabar, care l-a indrodus in cercul lui Serghei Di-
aghilev, si din 1905 este membru al Societatii Lu-
mea Artelor, participand si la expozitiile Asociatiei
Pictorilor Rusi.

Din cauza sanatatii precare, confirmate de un
certificat medical, lui Anisfeld i se acordi conce-
diu academic in 1901 si pleacd la Odesa, reintor-
candu-se in anul urmdtor in atelierul lui Ilia Re-
pin, care era asistat de Dmitri Kardovsky. In 1903
Consiliul Consultativ al Academiei ii refuza lui
Anisfeld un grant de ajutor financiar, dar, cu toate
acestea, de doud ori - in martie si decembrie - lu-
cririle sale sunt apreciate inalt. In anul urmitor, in
decembrie 1904 se casétoreste cu Frieda Glaeser-
man, fiica unui negustor din Pskov, care, posibil,
a fost eleva lui Anisfeld, iar Consiliul Academiei
decide sa-i ofere lui Anisfeld un grant pentru prac-
ticd, cu conditia ca ajutorul va fi aplicat pentru stu-
dii, célatorind prin Rusia in fiecare vara, moment
pe care artistul il practica ulterior, pana in 1909°.

Arta modernd

Astfel, vara el si sotia sa picteazd vederi de-a lun-
gul Nevei si Dvinei de Vest, pe Nipru si in Crime-
ea, petrecindu-si ceva timp in Gurzuf (1905). In
1905-1906 lucreazd pentru revistele satirice Jupel
(1907), Adskaia pochta, Satyricon (1908) si Calen-
darullui V. Burtsyev despre revolutia rusa*.

Debutul pictorului s-a produs in calitate de
scenograf al spectacolelor regizate de Vsevolod
Meerhold pentru Teatrul V. Komissargevski si
decorul Teatrului Mariinsk din Sankt Petersburg,
tiind cunoscut ca autor al unor imagini de feerii si
visuri (Legendd orientald,1905, Galeria Tretiakov;
Lacul fermecat, 1914, Muzeul Rus), unde pictorul
a abordat un colorit specific, ireal, prin perceperea
simbolistica a subiectelor.

Despre aspiratiile artistice ale pictorului vor-
beste faptul cd la inceputul anului 1906 Serghei
Diaghilev selecteaza lucrari pentru expozitia so-
cietdtii la un vernisaj de artd rusa la Paris, in ca-
drul prestigiosului Salon d’Automne, lucrérile lui
Anisfeld fiind apreciate pozitiv de Mihail®.

In cadrul Expozitiei de Artd Rusi de la Paris,
pictorul este ales in calitate de membru permanent
al Salonului parizian, in perioda cand el mai urma
cursurile la Academie. Acest moment i-a permis
artistului, fard a mai trece concursul, sa expund
si in anul viitor. Dupa succesul sdu in strainatate,
pictorul a fost observat si in Rusia, Galeria Tre-
tiakov achizitioniondnd o natura staticd in acua-
reld — Flori.

Expozitia lui Diaghilev de la Paris este conti-
nuati in Berlin, la Kunstsalon Schulte, iar reAntors
la Peterburg Anisfeld predi, impreuna cu Leon
Bakst si Mstislav Dobushinsky, la scoala de arta a
A. Zvansteva. In aceeasi perioadd, Repin sustine
cererea lui Anisfeld la Consiliul Consultativ al
Academiei, pentru permisiunea de a célatori in
strdinatate pentru o jumatate de an, dintre care el
foloseste doar doua sau trei luni®.

In 1907 Anisfeld participa la Salonul de
Toamna din Paris si toamna se angajeazd in prima
sa lucrare de teatru pentru Saloanele Ruse ale lui
Diaghilev, executand designul dupa scitele lui Ale-
xandr Golovin pentru Boris Godunov, in coopera-
re cu Evgheni Lanseret, Constantin Yuon si Stepan
Yaremiche, iar in Rusia s-a integrat organic in artd,
in calitate de pictor teatral, debutand cu pregiti-
rea decorului pentru spectacolul Nunta Zobeidei
de Henrih fon Hoffmansthal (1907), prezentat la
Teatrul V. F. Komissarjevski in regia lui Vsevolod
Meyerhold. In vara aceluiasi an, Anisfeld, petrece
cateva luni, din motive de sdnitate, in sudul Rusi-
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ei. Tot in acest timp a absolvit cursurile la Acade-
mia Imperiala si i se acorda un an pentru lucrul
asupra tezei de licenta’.

Anul 1908 a fost anul de cumpind pentru
Anisfeld, motivele fiind atat pozitive, cit si nega-
tive. In familie se naste fiica sa Morella si participa
la expozitia Decadenta Artelor a Scolii de Arta a
Academiei Imperiale si la Secession-ul vienez, dar
in decembrie Consiliul Academiei respinge tablo-
ul Danaia, realizat ca teza de licentd, cu conditia sa
prezinte o altd picturd in anul urmator®.

Incepand cu anul 1909, i se permite si plece,
in aprilie, la Paris, unde inchiriaza un studio im-
preuna cu Stepan Yaremiche, realizeazand si de-
coratiile pentru spectacolele Baletului rus la Paris
ale lui Serghei Diaghilev, avand drept schite cro-
chiurile lui Leon Baxt pentru Sheherezada ale lui
Alexandr Golovin, Evgheni Lanseret, Constantin
Yuon si Stepan Yaremiche. In toamna aceluiasi
an, Anisfeld incearcd si sustind in fata Consiliului
Consultativ al Academiei teza de licenta cu tabloul
Adam si Eva, dar in octombrie Consiliul Academi-
ei din nou refuza sa-i acorde diploma si doar dupa
protestele vehemente ale unora dintre profesorii
Academiei si o campanie de sprijin pentru artist in
presd cu interventia personald a presedintelui Aca-
demiei, Marea Ducesd Maria Pavlovna, Academia
revine asupra deciziei sale, Anisfeld primind titlul
de pictor in ianuarie 1910°.

In luna martue a anului 1910 realizeazi sce-
nografia pentru baletul The Four Seasons pe mu-
zica lui Piotr Ceaikovski, care a avut loc la Scoala
Imperiala de Coregrafie, si executd in colaborare
cu Fokin si Baxt schitele pentru Sheherezada de la
Paris fiind, aparent, primul proiect de colaborare
dintre Anisfeld si Fokin, in paralel executind si o
serie de costume pentru The Undersea Kingdom'.

In continuare activeazi independent, creand
schitele si decorul pentru baletele Impdrdtia sub-
acvaticd pe muzica lui N. Rimski-Korsakov (1911);
Islamei de Mily Balakirev (1912, Teatrul Mariin-
sk, maestru de balet — Mihail Fokin), Preludiile
lui F Liszt, Cele sapte fiice ale regelui muntelui de
A. Spendiarova (1912-1913, pentru antrepriza An-
nei Pavlova la Berlin), Nopti egiptene de A. Arenski
(1913-1914, antrepriza lui Mihail Fokin in Ber-
lin si Stockholm) si Silfida pe muzica lui Frederik
Schopin (1914, antrepriza lui Vaslav Nijinsky la
Londra).

in 1911, in timpul iernii, realizeaza decorul
lui Alexandre Benois pentru Petruska, prezentat in
primévard la Paris si Roma. Tot in acest an, Metro-

politan Opera achizitioneaza schitele lui Anisfeld
pentru opera Boris Godunov de la Grand Opera
din Paris, semnind in noiembrie si un contract
pentru Teatrul Imperial privitor la executarea cos-
tumelor pentru Islamey din sesiunea lunii ianuarie
a anului 1912"2. Pe parcursul acestui an, Anisfeld
calitoreste in Brener (Tyrol), iar impreund cu Fo-
kin - la Berlin si Stockholm, petrecandu-si vara la
Capri. Concomitent in perioada anilor 1911-1913
frecventeazd atelierul lui D. Kirlik la Academia
Imperiald studiind tehnicile frescei.

In luna martie 1913, Anisfeld semneaza un
contract cu Teatrul Imperial pentru relizarea se-
tului de costume la Preludiile lui Ferenc Liszt, vi-
zitand Hendaye (Franta), San Sebastian (Spania)
si Millstatt din Alpii Austrieci, transferandu-se cu
locunta intr-un apartament de pe stradela Geisle-
rovsky nr. 7 din Petersburg, care i-a fost si adresa
finala din capitala rusa®.

In lunile februarie-martie ale anului 1914
pleaca la Londra, realizand costumele pentru
spectacolele lui V. Nizhinsky - Amiaza unui Faun,
Silfidele (Palace Theatr), pentru Preludii de Liszt
(trupa Annei Pavlova), prezentata la stagiunea de
la Manhattan Opera, aceasta fiind prima data cind
publicul american a vdzut munca de teatru a lui
Anisfeld si ultima prezenta a pictorului in Ameri-
ca. Se reintoarce in Rusia vizitind Venetia si par-
ticipd la expozitiile baltice din Maalmo (Suedia),
traversand Finlanda inainte de izbucnirea razbo-
iului. La comanda bancherului A. Wourgaft reali-
zeazd pictura murala pentru vila sa din Camennai
Ostrov, care a fost un suport pentru lucrarea deco-
rativd din Palatul de pe Fontanka'.

In august 1917, fiind scutit de serviciul militar,
acceptd invitatia de la Brooklin Muzeum din New
York si selecteaza opt tablouri mari pentru vernisa-
jul expozitiei personale, ocupandu-se de obtinerea
permisului pentru exportul lucrérilor. Inainte de
revolutia rusd, in septembrie, cu invoirea Acade-
miei de Arte, Anisfeld cu sotia si fiicd-sa traversea-
74 Siberia si Orientul Indepartat, prin Vladivostok,
Yokohama, iar de acolo - in Vancouver, ajungand
in New York. Artistul era deja familiarizat cu im-
presarul Max Rabinov, care i-a facilitat intermedi-
erea apartamentului, iar studioul de la Petrograd a
fost lasat in seama lui Simeon Abugov.

La New York, Anisfeld, cu o scrisoare de re-
comandare de la Vladimir Nabokov, editorul re-
vistei Reci din Petrograd si colectionar al schite-
lor teatrale ale lui Anisfeld, adresatd lui Herman
Bernstein, publicist si traducdtor al scrierilor lui
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Maxim Gorky si Leonid Andreev, pictorul soseste
in 1918 la New York. Expozitia are loc in acelasi
an, la Brooklin Muzeum, datorita eforturilor criti-
cului Christian Brinton si unul dintre admiratorii
artei ruse, fiind expusa in urmatorii 2 ani in mai
multe orage americane, provociand dispute contra-
dictorii privind arta artistului . In citatele incluse
de Christian Brighton in textul pentru catalogul
expozitiei lui B. Anisfeld la Muzeul din Brooklin
din anul 1918, autorul spunea: In picturd md con-
centrez, in primul rand, la culoare. Nu intotdeauna
pictez ce vdd, dar in permanentd ceea ce meditez...
Nu pictez acea culoare pe care o vad si altii, dar tot-
deauna redau acea impresie despre motiv, pe care o
am in momentul de fatd.

In decembrie 1919, Anisfeld semneazi un
contract cu Kingore Galery din New York pentru
Metropolitan Opera vizand o serie de costume la
The Blue Bird, celebrat mai apoi cu un bal la Wal-
dorf Astoria, prezidat de W. K. Vanderbilt. Picto-
rul a cooperat eficient cu Metropolitan Opera, iar
din 1921 si cu Opera din Chicago, realizand sce-
nografia pentru mai multe spectacole, opere si ba-
lete. In domeniul picturii de sevalet a creat panze
in spiritul lirico-decorativ al expresionismului, iar
in anii 1940-1950 a realizat cicluri de tablouri pe
subiecte evanghelice.

Concomitent cu activitatea de scenograf Bo-
ris Anisfeld participa intens la expozitiile din SUA.
Astfel, in 1921, Asociatia Artistilor Rusi si Ucrai-
neni organizeazi licitatia lucrérilor lui Anisveld si
Roerich in Plaza Hotel, iar opera lui Serghei Proko-
tiev Dragostea celor trei portocale, cu costumele lui
Anisveld, a fost prezentata in premierd la Chicago
Civic Opera, cu comentarii contradictorii, dar sce-
nografia lui Anisfeld este extrem de apreciata'.

In anul urmitor (1922) pictorul realizeazi de-
corul si scenogafia pentru baletul lui Rimsky-Kor-
sakov Alba ca Zapada pentru Metropolitan Opera,
care a avut un mare succes i pictorul incepe si
fiei recunoscut in ambianta artistici americana. In
consecintd, Max Rabinov a concesionat un proiect
pentru crearea unui institut de arta in Stony Point
din New York, atragandu-i in aceastd activitate pe
Anisfeld, Serghei Sudeikin, Leon Baxt si Iuri Ur-
ban, in calitate de colaboratori, iar in anul urma-
tor Anisfeld va adera la Uniunea Pictorilor Scenei,
impreund cu Norman Bel Geddes. In anul 1925,
Anisfeld realizeaza pentru prima datd un ciclu
de costume pentru pantomima Noaptea fermeca-
td, comandatd de Teatrul Garrik pentru copii din
New York, care a fost prezentata de cinci ori"’.

Arta modernd

Devenind, in 1926, cetitean american, Anis-
feld este mentionat cu Medalia de Aur la expozi-
tia din Filadelfia, pentru tabloul Spania si designul
costumelor pentru doud productii ale lui Michail
Mordkin pentru Baletul Rus. Noile tendinte con-
structiviste in artd il prind nepregatit pe Anisfeld,
astfel coloristului i se refuzd decoratiile pentru
Printesa Turandot, comandat de Metropolitan
Opera in 1926, si pictorul este nevoit si-si schim-
be resedinta transferandu-se la Chicago. In acelasi
timp, Anisfeld cu Max Rabinov, care actioneaza in
calitate de intermediar, incearcd sa negocieze un
posibil proiect cu Mexico City Opera.

Ruptura cu Metropoliten Opera care s-a
produs in 1928, cand administratia teatrului res-
pinge categoric decorul pentru baletul Turandot,
pictorul este nevoit si abandoneze New Yorkul si
se transfera cu sotia si fiica sa la Chicago, locuind
intr-un hotel rezidential, urmand si se mute la un
bloc de apartamente de pe strada Ohio. La Chi-
cago, Anisfeld este angajat in 1929, unde a activat
in calitate de profesor al Institutului de Arte pana
in 1957%. Incepand cu perioada din Chicago, Ani-
sfeld abandoneaza scenografia, dedicandu-se in
intregime predarii si picturii, vizitand peisajele pi-
toresti ale Americii de Sud-Vest (1928-1958, Santa
Fe, New Mexico si sudul Statului Colorado).

Anii 1930 nu au fost cei mai favorabili in viata
pictorului. In 1930 un incendiu la un depozit din
Stony Point, New York, distruge decorul si schi-
tele pentru costume create pentru Alba ca Zipa-
da si Iubirea celor trei portocale. In 1933 sotia lui
Anisfeld se sinucide si fiicd-sa Morella ii cumpara
o casd, transferandu-l in Central Sity Colorado.
Dupd aceasta tragedie, artistul organizeazd Scoala
de picturd a lui Boris Anisfeld, unde este frecventa-
ta de un mic grup de studenti, care a durat in ma-
joritatea verilor, pe parcursul anilor 1934-1965.
In semn de recunostintd, la insistentele fostilor sai
elevi, Institutul de Artd organizeazd o expozitie
retrospectivd a lucrarilor lui Anisfeld in 1985, iar
numele lui este amintit in New York Times care
publica un scurt fragment biografic despre artist.

Anume in perioada aflatd in Chicago sunt
pictate cel mai cunoscute tablouri interpretate in
spirirul expresionismului lirico-decorativ, reali-
zand si cicluri de tablouri cu subiecte religioase
(1940-1950), expunind expozitii personale la
New York, Chikago, Pitsburg si Londra si la expo-
zitiile de grup pariziene. O expozitie personala a
avut loc in 1994 la Muzeul de Arte Teatrale si Mu-
zicale din Sankt Petersburg?®.
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Schitele si decorurile teatrale ale lui Boris
Anisfeld reprezinta mesajul si ideile principale ale
Lumii Artelor, transpuse intr-o varianta inedita si
diferita in taport cu colegii sai cu care a colaborat -
Leon Baxt, A. Golovin, Evgheni Lansere sau Con-
stantin Yuon. In Nopti egiptene (1912), pictorul
opereazd cu un limbaj plastic laconic si expresiv
in decorul costumelor, utilizind o gama coloristi-
cid monocroma, evitind exoticul fabulei si accen-
tuand simpletea si functionalismul vestimentatiei.

O altd tratare este aplicata in cazul costume-
lor pentru decorul operei Islamey (1912). Ritmul
miscdrilor dansatoarei si imbricdmintea specifica
indiana, cu ornamente exotice, subliniaza plastici-
tatea melodioasd a corpului si ritmul caracteristic
al muzicii indiene.

Costumele pentru Sadko (1912), Boris Ani-
sfeld le concepe intr-o variantd mai traditionald,
evitdnd narativismul povestii si mentindnd colo-
ritul vestimentatiei intr-o gama coloristicd palidd,
specificd si pentru alte lucriri ale pictorului.

In decorul scenei Silfidelor (1914), pictorul
prezintd o panorama monumentald a scenei, unde
ritmul figurilor se repetd in formele arhitecturale
ale clidirilor, incununate cu o arci, care finalizea-
za integritatea compozitionala.

Incd din perioada studiilor manifesta un in-
teres deosebit pentru peisaj, pentru starile naturii,
punand accente pe interactiunea dintre naturd si
starea emotionald a omului. Aceste particularitati
devin evidente in studiile sale pictate pe malurile
Nevei, a Dvinei de Nord, pe Nipru si in Crimeea,
la Gurzuf (1905). In peisaj, starea sufleteasci do-
mind motivele, devenind melancolice si posomo-
rate ca in tabloul Mesteacdin pe Dvina, linistitd si
nelimitatd in Nori deasupra Mdrii Negre, fermata-
toare si agitatd in Stdnci din Crimeea, fermecétoare
si netrecétoare in Stdnci din Gurzuf.

Dupa insuccesul sdu la Metropolitan Opera in
1928, cand i s-a refuzat decorul si costumele pen-
tru baletul Turandot, Boris Anisfeld abandoneaza
scenografia si se consacra integral picturii, care
intr-o masurd mai mare evidentiaza talentul ar-
tistului. Indeosebi acest moment poate fi remarcat
in autoportretele sale. Cel mai timpuriu Autopor-
tret (1905) este executat in timpurile studentiei la
Academia Imperiald de Arte, fiind una dintre cele
mai romantice si exotice imagini, care il prezintd
pe autor intr-o ipostazd mai putin obisnuita, chi-
pul fiind tratat ca o imagine desprinsa din feeria
unui spectacol, pe fundalul cerului nocturn si al
luminilor stelelor. Clarobscurul contrastant al fetei

si gama coloristica rece care predomina reprezintd
chipul unei persoane meditative, care se vede in
spatiul viselor, al transcedentului.

Mult mai expresiv este Autoportretul execu-
tat de artist in 1910. Chipul reprezentat este o alta
persoand, confruntata cu realitatea dur a existen-
tei, contrastul dintre lumina si umbra divizand pe
diagonala compozitia, sugerand o cale deloc sim-
pla pe care pictorul a parcurs-o in ultimii cinci
ani. Complexitatea acestor viziuni, deloc roman-
tice, departe de imaginile scenografice realizate de
pictor, evidentiazd acest portret din sirul panzelor
anterioare si viitoare.

Lumea fermecitoare a scenei este intruchi-
pata in tabloul Ofranda de aur (1908), care poate
fi interpretatd ca o replicé alegoricd a Danaiei lui
Rembrandt, a lui Venus de Sandro Botticelli sau
a Olimpiei lui Dega. Contextul acestei lucrari are
tangentd si la mesajele religioase ale subiectelor
despre Eva si Inchinarea magilor, transmise intr-
o formd alegoricd apeland la limbajul metaforei,
printr-o viziune a modernititii. Nudul pe funda-
lul visiniu si florile aurii, cele trei figuri de barbati
cu aceleasi buchete in miini semnifica si reflecta
versiunea metaforicd a mesajului. Este una dintre
primele opere unde pictorul acordé prioritate co-
loritului cald, armonios, lipsit de contraste.

Doamna in verde (1910) este o opera singu-
lara in creatia timpurie a artistului si cel mai pro-
babil o reprezinta pe tandra sa sotiei, Frieda Glae-
serman, fiica unui fabricant din Pskov, cu care se
cdsatoreste in luna noiembrie a anului 1909. Este,
probabil, cel mai traditional portret executat de
Boris Anisfeld, reprezentand un chip real, apropi-
at artistului, care evidentiaza fata abia schitatéd de
zdmbet a tinerei, care priveste meditativ in spatiu.
Aici artistul ramane fidel gamei coloristice reci,
fara detaliile concrete ale fundalului.

Viziunea monumentala si originalitatea com-
pozitionala este caracteristicd pentru tabloul Piata
San Marco din Venetia, executat in anul 1914. Pic-
torul a gasit acea modalitate de tratare prin inter-
mediul celor doua statui de cai, amplasate pe fron-
tonul Catedralei San Marco, si reflectia cladirilor
in apele canalelor venetiene, care ii oferd o aborda-
re originala si neasteptatd. Pictatd intr-o maniera
dinamica, expresionistd, aceasta panza contrastea-
zd, oarecum, cu alte lucrari ale pictorului.

Cu timpul studiilor la Academie pot fi datate
si alte doua lucrdri, similare limbajului alegoric al
lui Borisov-Musatov. Una dintre ele, Lacul, chiar
si compozitional are tangenta cu tabloul similar al
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colegului sdu din Lumea Artei, cu o figura femi-
nina, amplasatd pe fundalul lacului, intr-un peisaj
de o primdvara timpurie, creeazd impresia unei
ambiante meditative, in egald masura ca si panzele
lui Mihail Nesterov, consacrate lumii shimniciei
ruse. Aceleasi note nostalgice persistd in peisajul
Primdvara timpurie. Petrograd (1912). Coloritul
cafeniu al copacilor si petele de zapada luminata
partial de razele zgércite ale soarelui, cu casele din
vale umbrite, se trateazd ca o vedere privita de pe
muchia dealului.

Multi dintre pictorii rusi au pictat portre-
tul lui Fiodor Saleapin - Boris Kustodiev (1921),
Constantin Korovin (1911), Valentin Serov (1905)
s.a., dar putini dintre ei l-au conceput in modul
cum l-a reprezentat Boris Anisfeld, intr-o ambian-
ta cotidiana, fira reprezentare festivd, monumen-
tald, cum a fost pictat de colegii sdi. Compoziti-
onal, portretul reprezintd semifigura cantaretului
de opera, cu bratele incrucisate, cu corpul in profil
si fata intoarsd spre spectator. Coloritul posomorat
abundd in nuante intunecate i gri, unicele parti
luminate ramanind mainile puternice si fata. Pic-
tat in 1916, acest portret este o exceptie in galeria
de portrete consacrata lui Fiodor Saleapin.

Inainte de inceperea celui de-al Doilea Razboi
Mondial picteazd doua studii din regiunea Italiei
de Sud - Studiu din Capri si Peisaj mediteraneean
(1940), diferite ca tratare coloristicd. Primul re-
prezintd stancile din apropierea malului pictate ca
pietre pretioase, pe fundalul apei verzui-albastre,
cel de-al doilea reprezintd coasta mediteraneeand,
cu casteluri si vegetatie de basm, care inconjoa-
ra din toate partile ochiul de mare de la orizont,
reprezentand o scena din spectacol. Aceste opere
marcheaza un nou inceput in atitudinea artistului
fata de colorit, care devine mai sonor si decorativ,
mai apropiat de cercul pictorilor din Lumea Artei.

La aceiasi perioada poate fi atribuit si tablo-
ul Nuduri, care aminteste, intr-un nou context
gratiile pictate de pictorii italieni sau Renasterea
europeana, cu o compozitie fragmentata si figuri
statice, cu poze fara actiune. Doar in partea dreap-
ta de sus, pictorul introduce o figura emblematica,
care, dupd iconografie, sugereazi chipul meditativ
al Madonei. In egald misuri aceastd lucrare poate
fi denumitd dupa centrul expozitional al picturii,
care reprezinta ochiul de apd al unui lac, insasi
domnisoarele, infisurate cu cearsafuri, sugerand
mesajul subiectului.

Lalele in Ventana (1943) este o naturd stati-
cd atipica pentru acest gen, deoarece subiectul se

Arta modernd

desfdsoara pe fundalul unei arhitecturi, traditional
americane, cu limite distincte ale periferiei si cen-
trului urban, unde lalelele violete din colt servesc
doar ca un pretext pentru a reda cotidianul unui
orisel american fird mari pretentii urbanistice. In
acest sens, Boris Anisfeld riméne un artist pentru
care cotidianul reprezintd o modalitate de a intui
farmecul in lumea cotidiani, fard a o infrumuseta
si a o idealiza.

Dupa transferul artistului la Chicago, acesta
realizeazd un ciclu de lucréri pe tematica religioasd,
moment ce poate fi explicat de starea psihologicd,
care a trecut de incercarea de suicid din 1933. In
Destine (1956), Boris Anisfeld reflectd momentul
cand corpul lui Hristos este coborat de pe cruce de
cele trei Marii si trei mironosite pe fundalul incan-
descent al cerului si muntilor, inconjurate de scene
din viata. O asemenea abordare a mai aplicat o ba-
sarabeanca — Olga Olby, care intre anii 1950 si 1953
decoreazi interiorul bisericii Saint-Léger-des-Vig-
nes din Franta, deosebirea constand in faptul cid
Boris Anisfeld dispune dinamica compozitionald
pe verticald, si nu pe linie orizontald. Aceastd lu-
crare aminteste de o simbioza a manierei stilistice
monocrome, practicatd de pictor in anii "20-"30 ai
secolului trecut, si coloritul anilor *40.

Naturd statica si motan (1950) aminteste de
pictura lui Ilia Sapunov, care in lucrérile sale cu
naturi moarte prefera stafajul si lumea neinsufleti-
td alucrurilor, care la Boris Anisfeld interactionea-
za int-un mod ciudat, lipsind o legatura motivata
intre vaza albastra cu flori, motanul albicios si se-
micorpul nud in profil al unei femei, pe fundalul
rosietic al draperiilor, printre care abia se intreza-
reste cerul.

Motivul Tinerei cu chitard (1952) a mai fost
intélnit in operele de pictura din diferite perioade
ale istoriei artelor. Aparut la Caravaggio in Tdnd-
rul cu mandolind, preluat in timpurile moderne
de fovisti, precum Antoine Irisse (Tdndrd cu man-
dolind), in scenele cu multe figuri ale lui Gregoire
Michonze, panza lui Boris Anisfeld se deosebeste
cardinal prin compozitia cotidiand si totodata prin
simpletea motivului. Semifigura nudului partial
acoperita cu draperii, amplasatd pe un fundal al-
bastriu, aminteste varianta preferata a compozitii-
lor renascentiste, cu chitara este secundatd de nu-
dul unei copile cu bucle portocalii, iar compozitia
este fragmentata in partea superioara si inferioars,
presupunénd o continuitate a actiunii.

Printre ultimele tablouri cunoscute ale lui Bo-
ris Anisfeld, realizate in 1963, Adam si Eva pare un
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motiv singular si neasteptat in creatia maestrului,
cu toate ca aceasta lucrare este o continuare a ci-
clului de opere cu caracter religios, inceput incd
inaintea razboiului. Compozitia unde rolul figu-
rilor este redus la minim, cu contraste coloristice
majore de verde de briliant si rosieticul Edenului
din fundal, pictorul transferd cotidianul in ambi-
anta exoticd a transcedentului, unde nu exista vi-
clenie si ispitd, ci doar o zi intr-o lume a miraco-
lului. Neapartinand vreunei confesii, pictorul si-a
creat propriile zeitdti, propria religie si mitologie.
Operele sale de proportii in pictura de sevalet de
la inceputul anilor 1910 sunt evident influentate
de lucrarile teatrale si adeseori se prezinti ca scene
ale unor grandioase spectacole, accentuate de ca-
racterul teatral al iluminéarii (Griadina Edenului).

Anisfeld apartine pleiadei de pictori ai Aso-
ciatiei Lumea Artelor, care urmareau constituirea
Marelui Stil (Grand Art), moment confirmat de
operele scenografice, unde subiectul era ignorat,
in prim-plan fiind culoarea si muzica, asociatiile
dintre muzicd si literaturd. Aceste priorititi sunt
relevante si in contextul genurilor abordate.

Despre viata si creatia lui Boris Anisfeld s-a
publicat si se cunosc in detalii toate cotiturile care
s-au perindat de-a lungul vietii. Exista un numar
impunator de surse, cu referinta la muzee, biblio-
teci, licitatii si arhive, unde sunt depozitate infor-
matii segmentare despre artist. De asemenea sunt
cunoscute peste 100 de publicatii consacrate picto-
rului basarabean, aparute in Rusia intre anii 1903
si 1918, in SUA si Germania.

Despre pictor aminteste in scrisorile sale Ale-
xandre Benois, publicate in revista Reci in 1912 si
Vsevolod Voinov in Novoe vremea (1912), iar Igor
Grabari include in tomul 2 al Scrisorilor sale co-
respondenta cu tandrul pe care I-a promovat. Ace-
leiasi perioade corespunde corespondenta picto-
rului cu Mihail Nesterov. Din perioada postbelica
mai face parte si articolul lui A. Levinson despre
pictorii decoratori teatrali publicat in 1916 in jur-
nalul Stolita i usadba.

Indeosebi de numeroase sunt cataloagele de la
vernisajele personale ale pictorului. Consemnate,
in primul rand, in cele din Rusia privitor la expo-
zitiile pictorilor Asociatiei Lumea Artei, numele si
operele sale se regasesc incpand cu anii 1906, 1911,
1912 si 1913, 1915, 1916 din Sankt Petersburg si
Kiev (1914), din anii 1909, 1910 - la expozitiile
Asociatiei Pictorilor Rusi la Sankt Petersburg.

Dupi 1917, odata cu sosirea familiei Anisfeld
la New York, primul catalog il editeazd Brooklin

Muzeum in 1918, cu prefata lui Christian Brinton,
iar un alt catalog apare in New York in 1919 la
Kingore Galleries. O ultima aparitie, din 2014, se
referd la monografia consacratd artistului, elabora-
ta de nepotul acestuia Charles Chetfild-Teylor din
Monaco si Olga Sugrobova-Rot din Germania, su-
plimentat de articolul lui Eckart Lingenauber Bo-
ris Anisfeld. Pribeagul din Rusia Epocii de Argint si
al Deceniului de Aur al Americii*'. Autorul face o
introducere despre exodul masiv al pictorilor din
Rusia bolsevica, specificand in mod aparte moti-
vele etnicilor evrei din Basarabia.

Referitor la biografia lui Boris Anisfeld, auto-
rul mentioneazd cd incd nu avea varsta de patru
ani, cand Aleksandru al III-lea, in 1882, a impus
Legea sedentarismului, iar in 1887 Ministerul rus
al Educatiei a introdus cotele sedentare (numerus
clausus) pentru elevii si studentii evrei: 10% in
orasele periferice, 5% - in centrele guberniale si
3% in Moscova si Sankt Petersburg. Cu toate aces-
tea, coruptia a asigurat ca aceste cote sd fie rareori
respectate, sistemul fiind eliminat in cazul scolilor
de arte si ale studiourilor private. Marc Chagall a
aratat in autobiografia sa ca aceastd schimbare a
permis unor artisti evrei aflarea lor in marile cen-
tre urbane fira permis de sedere. In plus, autorul
specificd faptul ca Chisindul a intrat in istoria fard
glorie in 1903 din cauza unui pogrom deosebit de
violent, care a atras atentia lumii*.

Informatii biografice consistente despre Boris
Anisfeld contin arhivele din Republica Moldova,
Ucraina, Rusia, Moscova si Chicago, iar operele
sale se afld in colectiile publice din Europa si Ame-
rica. Printre cele mai prestigioase am aminti Mu-
zeul Rus din Sankt Petersburg, Galeria Tretiakov
din Moscova, Muzeul de Stat din Belarus, muzeul
din Perm, Muzeul din Brooklyn si Institutul de
Arte din Chicago.

Interesul pentru creatia pictorului se intensi-
fica in perioada postbelica, cand panzele artistului
apar in vizorul caselor internationale de licitatii,
printre ele figurand Cristie’s, Sotheby’s, Artnet si
casele de licitatii din Rusia si Suedia, fiind cotate
destul de inalt. Astfel, la licitatia care a avut loc in
anul 2005 la William Doyle Galleries, Natura sta-
tica cu flori a fost achizitionatd pentru colectia Ilia
Repin din Finlanda cu suma de 30 mii $, iar Por-
tretul fiicei artistului (Morella), pictat in anul 1915,
a fost cumpdrat cu 66 mii $. Preturile si valoarea
financiard a operelor artistului cresc vertiginos.
La urmitoarea licitatie de la Stockholm, din 2008,
panza Adam si Eva (1963) a fost estimatd la suma
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de 230 mii $, iar la licitatia Sotheby’s din Londra,
care a avut loc la 24 aprilie 2012, Portretul Rebeccdi
a fost estimat intre 200-300 mii lire sterline.
Interesul pentru creatia pictorului a fost nu
doar al muzeelor si galeriilor cunoscute deja, dar
si al unor colectionari particulari. Din sursele mu-
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Islamey, Schiti de costum, 1912

220 i - SN

Statuia San Marco din Venetia, 1914 Morella citind

Tlustratii (dupa: 1878-1973 - Boris Anisfeld/Catalogue raisonne de Charles Chatfield - Taylor,
Olga Sugrobova - Rot si Eckart Lingenauer)
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Onvea YJIEMHOBA
Xyno:xecrBeHHbIE cBA3U beccapaduu u Kazanu

Rezumat
Relatiile artistice dintre Basarabia si Kazan

In articol sunt reflectate legiturile artistice dintre Basarabia si orasul Kazan din prima treime a secolului al
XX-lea, formate, in primul rand, gratie activitatii fructuoase a pictorului, profesorului, specialistului in studiul
artelor, muzeografului si editorului P. Dulski, originar din Basarabia, stabilit cu traiul la Kazan la inceputul seco-
lului al XX-lea. Relatiile sale prietenesti cu pdmantenii si colegii sdi de studii din $coala de desen din or. Odesa P.
Silingovschi si B. Anisfield au contribuit la includerea acestor plasticieni recunoscuti in aria artistici a or. Kazan,
la participarea lor in activitatea expozitionala si editoriald din oras, la cercetarea si promovarea creatiei lor.

Cuvinte-cheie: arta plastica, graficd, expozitii de artd si edituri, Basarabia, Kazan, P. Dulski, P. Silingovschi,
B. Anisfield, P. Kornilov, A. Mantel.

Summary
Artistic bonds between Bessarabia and Kazan

The article considers the artistic bonds between Bessarabia and Kazan in the first quarter of the XIX century that be-
came possible due to the fruitful activity of the artist, professor, expert in the study of arts, curator and publisher P. Dulsky,
who was born in Bessarabia and moved to Kazan at the beginning of the XX century. His friendship with the compatriots
and schoolmates of Odessa Art School, P. A. Shillingovsky and B. I. Anisfield, contributed to the inclusion of these famous
painters into the artistic life of Kazan, to their participation in exhibitions and publishing activities of the city, to the study

and promotion of their creative work.

Key words: fine arts, graphic art, art and publishing exhibitions, Bessarabia, Kazan, P. Dulsky, P. A. Shillingovsky,

B. I Anisfield, P. E. Kornilov, A. F Mantel.

Kasanp cTama LEHTPOM TNPUTKEHUA [IA
XYLOKHMKOB POCCMIICKOM mpoBuHOuM c¢ 1895
rofia, Korja B ropoje nossunach KasaHckas xy-
TOXKeCTBEHHAs IIKOJIA, IepBas B Uepefie CPefHNX
XyHOXXeCTBEHHBIX y4eOHBIX 3aBefeHMit Poccum,
OTKpBITBIX AKajeMuell XyHZOXXeCTB Ha pyOexe
XIX-XX BB., 1 cTaBIIast 00pa3LoBOI /s APYTUX'.
OpueHTrpoBaHHas B IIEpBYI0 OYepefib Ha BOCTOY-
Hble pernoHbl Poccun, KasaHckass XymoxecTBeH-
Hasl LIKOJa IPUBJIEKaTa MOMOAbIX XY/OXKHIKOB U
u3 3anafHbIx pernoHos (Beccapabus, JlaTBus u
op.), u maxe us-3a rpauuibl (bonrapus). B mkome
OBbUIV XKMBOIIMCHOE, apXUTEKTYPHOE U I'PaBEPHOE
otnenenus. Ilocnennee, oTkpbiToe B 1896 rogy n
BosrmasisieMoe 10. V. Tuccenom, mobymumo mo-
cTynuTh B KazaHCKy0 XyHO)KeCTBEHHYIO IIKOTY
I1. M. lynbckoro, ypoxkeHia . Opreesa beccapa6-
CKOVI TyOepHIN.

ITerp Maxcumunanosuy ymbckuit (1879-
1956), Ma/mou3BECTHBII y cebs Ha ponuHe, ABIAET-
Cs1 IOUCTHUHE 3HAKOBOI GUIYPOIl XyZOXKeCTBEHHOI
KyJIbTYpBI IIepBOJI 1MON0BMHBI XX BeKa He TOTbKO
TarapcraHa, rzje OH IIPOXII OOJIBIIYIO YaCTh CBOE
KVU3HM, HO 1 Poccuw?®. Boimaromuiicss MCKycCTBO-
BEJl U MY3ENHbBIN JIeATeb, OH 3aJI0KNUI OCHOBBI
U3YyYEHMSI MCKYCCTBA Ka3aHCKOTO Kpas, HAaIUCaB
MHOTOUYUC/IEHHbIe TPYAbI MO UCTOPUU MCKYCCTBA
u apxutekTypbl KasaHckoil rybepHumm m coset-
ckoro TarapcraHa, 6e3 obpaiieHns K KOTOPbIM Ce-
rOJHS HEBO3MOXXKHBI MHOIME MCCAETOBaHMsA. Bbin
VHULMATOPOM M3JAHUA U PEeSAKTOPOM IIepPBOTO
POCCUIICKOTO  CIIELMaNU3MPOBAHHOIO  JKypHasa
«KasaHckuil MyseitHblit BecTHUK» (1920-1924),
coOpaBIIero BOKPYT ce0s BBIJAOIUXCS JeATerel
myseliHoro fenma Poccun mn EBpomner’. MHoro cun
BIOKNUI B pasBuTHe XyJOXXECTBEHHOTO OTHeNIa
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IlentpampHoro myses: Tatapckoit pecry6muku (5o
1920 - Kasancknii rybepHckumit Myseii, HpiHe — Ha-
IIMOHA/IbHBL My3eil Pecny6bnuku TarapcraH), B
u3ydeHue ¥ IOIyIApU3ALMIO ero Kojekiuit. Op-
rannsoBanHble II. M. Jlynbckum B 1920-e ropbl
COBMECTHO CO CBOMM Y4YeHMKOM U Kojeroi Ile-
tpoM Ebrenbesudyem Kopummosbim (1896-1981)
6omee 30 rpaduueckux BBICTABOK, NPe3€HTOBAB-
MMX KAa3aHCKOMY 3pUTETI0 BbIJAIOINXCA PyC-
CKMX XyfAoXHUKOB mpouptoro (V. V. Ilnmkuw,
B. I Xynsakos) u Hacrosero (K. ®. boraesckmit,
I C.Bepeiickuii, A. V1. KpaBuenko, [I. VI. Mutpoxus,
A.TIL Ocrpoymosa-Jlebenesa, B. A. ®aBopckmit, u
zp.), 3apy6exxnbix mactepos (Kare Kompsun), cta-
7 GecrperiefleHTHbIM SIBJIEHIEM B MCTOPUU PyC-
CKOTO COBETCKOT'O MY3€ifHOTO JiefIa.

HaumHast cBOI TBOpPYECKYIO JIeATENTbHOCTD
KaK XyZOXXHIUK, y4acTBys Ha pybexxe XIX-XX Be-
KOB B BBICTaBOYHOI feATenbHocTH Opecchl, Iie
OH HauMHAJI CBOE XY[JO)KeCTBEHHOe 0Opa3oBaHue,
u IToBomxss, e sapepim ero, I1. M. Tymbckuit
B JlaJIbHEJIIeM >KVMBOMUCH ¥ TpaduKe OTBEN A
ce0s NMUIIb BTOPOCTEIIEHHYIO POJIb, HO IIPOMIOTIKATT
3aHUMATbCA MMM JI0 KOHIIA CBOMX fHeil. [lTaBHOe
MECTO B €T0 TBOPYECTBE C CAMOI'0 Havyajia 3aHMMas
Heii3a, 4eMy OH 00s13aH KaK B/IMSAHMIO CBOMX IIe-
maroroB I. A. JIagepkenckoro un K. K. Kocranmu,
TaK ¥ JIMYHOI CKIIOHHOCTBIO, CHOPMUPOBABIIENICs
B HEMAJIOV CTEIEHM IOl BO3JENICTBMEM IIPUPOLBI
ponnoit beccapabun. O BIVAHUY IPUPOJBI ¥ OOBI-
vaeB beccapabun Ha GpopMUpOBaHMEe XyTOXHIKA
OH HEOJHOKPAaTHO yKa3bIBajl B CBOMX CTaTbAX, I10-
CBAIIEHHDBIX TBOPYECTBY YPOKEHILEB ITNX MECT.

B 1898 rony, BO BpeMs IETHUX KAHUKYIL, IPOBe-
IIeHHBIX BMeCTe C MOJIONOM >KeHolt AHHOM VIBaHOB-
Hott KysHeroBoit B 6eccapabckom cene Taraper-
ol (Tatdresti), [1. M. ynbckmit cospan O0blIyio
cepuio Iei3axkeil, KOTopble B Ha4daje 1899 roma
9KCIIOHMPOBAJIICDh Ha BbIcTaBKe B Ofecce B LIIKOMIE
M. M. Masnbimama 1 6bUI OTMEYEHBI OIArOTPUSIT-
HBIMI OT3BIBAMU B OfleCCKMX Taserax. Tak «Opec-
CKMe HOBOCTM» OT 18 AnBapa 1899 r. mmcamm: «us
[IOMAIIHMX PabOT Y4EHNKOB 0COOEHHO 3aCTy>KIBa-
eT ofloOpeHN Lie/tas cepys aKBaperIeil — meiizaxeir
Hlynbckoro. VICTIONHEHbI OHM TaK, YTO MOITIM Obl
clleNIaTh YeCTb U He YYeHUKY-TIOAPOCTKY. bombias
HaO/TI0aTe/IbHOCTD, BKYC U CPaBHUTENIBHO OOVIKas
TEXHUKA — BOT JOCTOMHCTBAa paboT [lynbckoro»’.
ITo-BuaMMOMY, K 9TOJ CepuM OTHOCATCA JBa aKBa-
penbHBIX nelisaxa: «JlecHaa mopora» u «beccapa-
6ust» 13 cobpanust [ocyaapcTBEHHOTO Myses M30-
OpasurtenpHbIX MCKyccTB Pecrry6nuku Tatapcran®,

CO3/IaHHBIX IBHO Ha IUVIEH3PE, C TOHKUM YYBCTBOM
nBeta 1 (GOPMBI IEpefAOINX SPKOCTh HKHOTO
COJIHIIA, HE)KHYIO COUHOCTD 3€JIeHM CafIoB 1 JIYTOB.
B xasanckmit mepuoy TBOpYeCTBa KOJIOPUT aKBape-
neit I1. M. lynbckoro cTaHOBUTCS O0Jiee Cep>KaH-
HBIM, TTOTYMHAACH CKPOMHOI IPUPOJiE ¥ HEAPKOMY
conuny Cpenneit nonocsl Poccun. B 1900-e - 1910-
€ XyHOXXHMK aKTUBHO OCBayBaeT IIacTellb, BbIpa-
OarbIBasi CBOEOOPA3HYI0 MaHepy, COSAUHSIIONIYIO B
cebe MMIPECCHOHNCTNYECKNE TIPUEMBI C JieKOpa-
TUBHBIM BOCIIPUATHEM IPOCTpaHCTBa. Yale Bcero
OH TIO7Ib3Y€TCA 3TOI TeXHMKOI [/I CO3TAHNUSA apXH-
TeKTYPHBIX Ieji3axkeit KasaHu, nHTEpec K KOTOPhIM
pasBUBAJICA BMECTe C HAyYHBIM UX M3ydeHMeM. I1.
M. JlynbckoMy NpUHAUIOKUT TepBoe (yHIaMeH-
Ta/JIbHOE MCKYCCTBOBeUecKoe mccnenopanme «Ila-
MATHVKY Ka3aHCKOJ CTapUHBI» (Kasanb, 1914), mmo-
CBAILIEHHOE apXUTEKTYPHBIM NMaMATHMKAM Kasanu,
¥l MHOTME €TO apXUTEKTYpHbIE IIe/3a5Ki MO ObI
CIYXUTb WITIOCTpAUMAMU K 9TOJ MOHorpadumi,
WITIOCTPallUAMU OYeHb 3MOLMOHA/NbHBIMU U OT-
MeYeHHbIMI He3ayPsANHBIM KONOPUCTUYIECKUM Ja-
pom’.

B cBoux BaKHENIINX TPyJax COBETCKOTO IIe-
puopa «KHura u ee Xymo>keCTBeHHas BHEUTHOCTbY
(1921) n «OdopmeHne TaTapcKoOil KHUTY 32 pe-
BOJIIOLIVOHHDBI Hepuofy» (1930) IT. M. Hynbckuii
3a7I0KMJI OCHOBBI M3YY€HMS MWCKYCCTBA KHUTU
Kasanckoit rybepunn u coserckoro TarapcraHa.
[IpernopaBanne uM rpaduyecknx AUCHUIUIMH Ha
npoTsKkeHnu 6omee yeM 20 net B Ilonurpadumye-
ckoit mkone nMeHn A. B. JlyHadapckoro, TecHO
CBs3aHHOE C IPAKTUYeCKOIl M3JJaTeNbCKoil pabo-
TON Ha 6ase MIKOJIBI, CTOCOOCTBOBANIO GOPMUPO-
BaHMIO MOJIOZOTO IOKO/MIEHNA KBanupUIMpPOBaH-
HBIX PabouNX MOMUrpaduieckoro mpou3BOACTBa,
CIIOCOOHBIX pelIaTb He TO/IbKO IPOM3BOJCTBEH-
Hble, HO U XyHOXXeCTBeHHble 3ajaun’. Passep-
nytaa II. M. Iynmeckum B 1920-€ romsl B cTeHax
LlenTpanbHOro Myses aKTMBHag M3JlaTelIbCKas
IeATeNbHOCTD, oObecrednBaBIIasd BCe XYyHoXKe-
CTBEHHBIE BBICTaBKM My3es IPEKPacHO M3JJaHHbI-
MU KaTajioraMi, KOTOPBIMU B TO BpeMs He MOITIN
MIOXBACTATh JlJaKe CTONMYHbIE My3el, YCTaHOBMIA
BBICOKIII YPOBEHDb KHIDKHOTO OOPM/ICHMS U 110-
nmurpaduvecKoro KayecTna’.

Co BpeMenn y4e6b! B OfieccKoil pycOBaIbHOM
mkoste IT. M. Jynbckuit ObUT JPY>KeH CO CBOMMMU
3eM/IAKaMM, CTaBIUMMM BIIOCTIEICTBUM MW3BECT-
HBIMU XyHO>KHMKamy, IlaBoM AnekcaHgpoBu-
yeM IImnnuarosckum n bopucom Mspannesndem
Anncdenpmom. Ocobenno Ttecusie cBsisu ¢ Ka-
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3aHPIO COXWmuch B 1920-e ronsr y II. A. Iun-
JIMHTOBCKOro. MOXXHO CKas3aTb, 4YTO B 3TO BpeM:
Kasanb cTana 1jeHTpoM U3ydeHus U HOMyaapusa-
LU TBOPYECTBA XyHNO>KHMKA. Tak B AHBape 1924
I. B LleHTpa/IbHOM My3ee COCTOANACh €ro IepBast
IlepCOHa/bHAsA BBICTaBKa, OTBEYaBIIasA, IO MeT-
komy onpepenenuto II. M. Jlynbckoro, «rpomap-
HOMY MHTepecy K IpaBiope 1 0(opTy, TaK OCTPO
3aXBaTUBIIEMY XyJOXXECTBEHHbIE KPYTY CTOJUIIbI
U IpOBMHIMM»®. BbIcTaBKa, Ha KOTOPOI 9KCIIOHMU-
poBa/mich 48 odoproB 1 Kcmmorpaduii, Co3faH-
HBIX B 1912-1923 1T., cocTosmach 6marogapst mes-
terbHOMY y4acTuio I1. E. KopanioBa, KoTopblit 1o
pexomeHpauyu I1. M. Jlynbckoro nosHakoMuics ¢
I1. A. lnnnuHroBckum B 1922 1., IOCTYNUB Ha OT-
Te/leHNe apXeoIoTUM ¥ MCTOPUU UCKYCCTB JIeHMH-
IpafiCKOrO YHMBEPCUTETA.

Oxcmmbpuc, Beipesanusbit 1. A. Iwmmnn-
TOBCKUM Ha JiepeBe [UIs CBOET0 MOJIOAOro Ipyra
I1. E. KopuunoBa B okTsi6pe 1924 1., HONMOXMNT Ha-
vano (BMecTe ¢ akcnubpucom bubmmorexn Axa-
IeMUM XY/I0KECTB, CHeTaHHBIM B TOM Xe TOfly B
TexHMKe odopra) paboTe XyHOXKHMKA B HOBOM
11 Hero >kaHpe rpaduku. dxcmmbpuc I1. E. Kop-
HuIoBa ¢ cuiayaToM IleTpomaBroBckoit Kpemo-
CTU U POCCBHIIBI0 KHUT, CBUTKOB U IPOU3BENECHMII
JMCKYCCTBA CTaJl OJHUM U3 CAMbIX M3BECTHBIX B
COBETCKOM MCKYCCTBE U HEOZHOKPAaTHO BOCIPO-
U3BOAMJICA B MCCIENOBAaHMAX O TBOPYECTBE Xy-
IOXKHUKA U 00630paX PYCCKMX KHIDKHBIX 3HAKOB’.
ITo mpocswbe I1. E. Kopuumosa I1. A. Illnnnunros-
ckuit B 1929 rpaBmpoBan Tak)Xe KHVDKHBIN 3HaK
Bubnuorexn KasaHckoro meHTpanpHOrO Mysesi, B
KOTOpPOM M300pasmi curysT ANo/uioHa Ha ¢owe
naHopaMbl Kasanckoro kpemida. Kak BcrommHan
IT. E. KopHITIOB: «3TOT 06pa3 Kak ObI IOKPBIBAJI BCE
MHOroo6pasye OTHE/IOB My3es, CTaBi Ha IIepBOE
MeCTO XyJO0KECTBEHHBII OTHeN, B KOTOPOM MBI C
I1. M. Oynbckum padoTamm»'’.

B 1926 r. KasaHckmil IleHTpanbHbII My3eil
BBIITYCTU/I HECKO/IBKO M3JAHUI, CBA3aHHBIX C
I1. A. lInnnuarosckuM. JIBa ero mucrta «PymHbI»
n «[leii3ax» OBUTM BKIIIOYEHBI B ambOOM «ABTO-
nmutorpadun» BMecTe ¢ paboTamy APYrux Je-
HUHTpafickux XymoxHukoB b. M. Kycropuesa,
B. II. benknna, B. B. Bonnosa, [I. VI. Mutpoxnsa,
I. C. Bepeiickoro. bblna msgana mamka ¢ cepuei
opurnHanbHeIX 0opToB «Uydyr-Kane», cosgan-
HBIX B 1924 T, ¢ BCTYNMUTENbHBIMK CTaTbsAMU b.
I1. Jenuxe un II. E. Kopunnosa (tupax 75 3k3.).
Haxomnen, 6b1a uspgana mepsast MoHOrpadus, 1o-
CBsILlleHHasl TBOPYECTBY XyAOKHUKa''. B ee ocHOBY

Arta modernd

6p1710 IONOXKeHO uccnenosanue I1. E. Kopuuosa,
OCyILeCTBIeHHOE B 1923-1924 1T. 11 pepcTaBieH-
Hoe 20 Hos16ps 1924 1. Ha 3acepanuu JleHUHTpaj-
ckoro obiectBa 6OuMOMMO(UIOB, MOCBSIEHHOM
10-neTtuto rpasepHoro TBopuectsa I1. A. lllnnmna-
roBckoro'. I1. E. KopHUIOBBIM 0BTV COCTABIEHBI
HOAPOOHBDIIT KaTa/Ior IPaBIop, IepedeHb BBICTABOK,
HamycaHa oOmupHas Omorpadudeckass crarbs’.
Oco0y10 LIeHHOCTb 9TOMY UCCIELOBAHNUIO, BBIION-
HEeHHOMY Ha BBICOKOM HayYHOM YpPOBHe, OT/INYa-
IOLIEMYCsl TIOJTHOTOM ¥ TOYHOCTBIO IPMBOJUMbIX
CBEMICHMII, TIPUAAET TO, YTO BBIIONHANIOCH OHO B
TECHOM COTPYAHMYECTBE C XYHOXKHUKOM. MoHO-
rpadust Obuta pomonHeHa «BocmomMuHaHMAMMI»
I1. M. [Iynbckoro', mocCBAlLIEeHHBIMU B IIEPBYIO
ouepenb coBMecTHON yuebe B Opecckoil puco-
BaJ/IBHOII 1IIKOJIe ¥ 00LIMM GeccapabCcKyM KOPHAM:
«1puBA3aHHOCTD I1. A. IIIM/I/IMHTOBCKOTO K CBOEI
POJVIHE, K ee OPUTMHAIBHOMY OBITY, K CBOeoOpas-
HOJl TIpMpOJe YYBCTBOBA/IACh BCETfja, U 3Ta €ro
M000Bb K CBOET 3eMJIe KPaCHON HUTBIO IIPOXORUT
Yepe3 BeChb €ro 3Tall TBOPYECTBa...»"”. B cOopHUK
TaKke ObUIM BKIIOUEHBI «3ameTKu 06 odopte»
I. V1. Mutpoxuna'® n akpoctux A. A. Cupoposa,
HOCBAIIEHHBII 001sIpy"’. O61NpHas nmocTpa-
TUBHAs 9aCTb HAPAMY C PeNPORYKIMAMI IIPOU3Be-
IEeHMII BKIIOYaeT 13 opUruHaabHBIX IPaBIOp Ha Jie-
peBe, B TOM UICIIe aBTOIIOPTPeT Ha PpOHTHUCITHCE.

brnarogapsa mpyx6e II. A. IlnmmmHroscko-
ro ¢ II. E. Kopuunoseim u II. M. [lynbckum Ka-
3aHCKas MKOHOrpadus 006oraTtmaach —Iie/IbIM
psnoM rpaduyeckux IIPOM3BENCHMII, BBIIOTHEH-
HBIX BBIJafOIuMcA MactepoM. Tak, B 1928 romy
I1. A. InmHroBCKMil Havan paboTy Haf, cepueit
kcumorpadmit ¢ Bupgamu Kasaum, kotopsle ObUIN
BBIIYL|€Hbl B BUJI€ OTKPBITHIX muceM B 1930 1. k
10-neturo TACCP: «bamnusa Crorombexn» (1928),
«Kasanckumit yumsepcurer» (1929), «Koncucrop-
ckag OamHa» (1930), «Crmacckas Oamng» (1930),
«Yron Tomaka» (1930). OH TaKxke BbIpe3as IpaBio-
PY> HOCBSIIEHHYI0 OZHOMY 113 CTaPUHHBIX TOPOJIOB
KasaHuckoit rybepunu, «Emabyra. Ilom, rae »u
. . Mumxus» (1930), 4T0 04€BUIHO OBIIO CBA-
3aHo ¢ paboroii I1. E. Kopannosa o opranusarumu
My3esd BEMKOTO IIefi3aXICTa Ha ero popuHe. B
9THX paboTax XpecTOMATUITHbIe TAMATHUKN TOPO-
1ia, n300paskeHHbIe 6e3yKOPU3HEHHO TOYHO, 00pe-
1 HOBOE 3BY4YaHUe, 00YC/IOBIEHHOE CaMVUM S3bI-
KOM 4epHO-6eroit kcunorpadum. B ofHux mucrax
PEryaaApHOCTD M MPO3PavHOCTb IApajIeNbHBIX
NVHU GOPMUPYIOT SIMUIECKOe BelIMUMe, B JPYIUX
pasHoobpasue (GakTyppl IITPUXOB, MepeNaIoIINX
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TpPeIeT JNUCTBbI, KPYXXeBO TPaB, OCHOBATE/IbHOCTD
KaMeHHOJ1 K/IafiKil, TPO30BOe HalpsDKeHMe Heba,
CO3/IAIOT IIOYTY MIUCTHYECKOe IPOCTPAHCTBO, Ha-
CBILIIeHHOE BEKaMI VICTOPUIL.

B tom xe 1928 r. II. A. IllunnmuroBckuii npu-
cTymaer K pabore 1o opopMICHNIO I0OUIETHOTO
U3aHKsA, NOCBAMmeHHoro 125-nmetuio Kasanckoro
yHuBepcurera'®. Co3jaHHbIe XyZOXHUKOM B TeX-
HUKe Kcwiorpaduy o6/10kKa, (pOHTHCIINC, 3a-
CTaBKV, KOHIIOBKM M OYKBMI[BI, IIPUMAIOT CTPOTO
HAay4YHOMY, HAChILIEHHOMY PasHOPOJHBIMY PeIpo-
LYKIVAMY M3AHNIO II€/TbHOCTD, BU3Ya/IbHO aKI[eH-
THPYIOT WieHeHMe Tekcra. llIpudroBas obmoxxka
BBIIIO/IHEHA 10 KIACCHMYECKMM KAHOHAM: 3JIeTaHT-
HbIIT IPUQT NMOAIePKUBAIOT M3bICKAHHbIE 3aBUTKY
JIAKOHMYHOI BUHBETKYU U CTPOTroe oOpamieHue, a
Hey/lIO0BMMOE MCKa)KeHMe IPOIOPLMIA, C/IBUHYTbIE
OTHOCHUTENbHO IIEHTPa CHMMETPUM CTPYKTYpHbIE
37eMeHTbI OYKB, CMeJble POCYepPKM, BBIXOfALINE
3a TPaHUIBI CTPOK, IPUAAIOT €Jf COBpEeMeHHOe 3BY-
JaHMe. B KIaccudeckn ACHBIX, COYETAIONVX JOKY-
MEHTA/IBHOCTb C XY/JO)KECTBEHHOI O0OPasHOCTDHIO
37eMeHTax 0pOpMIeHNA — 3aCTaBKaX M KOHIIOBKAX
— Pa3BOPAUNMBAIOTCSA TTAHOPAMBI TOPOJA ¥ MCTOPMS
CO3[aHMA ¥ TIpeoOpasOBaHMII YHUBEPCUTETCKO-
ro aHcaMOd, AB/IAIOMIETOCA OJHUM U3 JIYYIINX
HMaMATHUKOB PYCCKOTO Kaccurmama. Jrta rpadu-
yeckas cepus II. A. IIMaIMHIOBCKOrO, IOMYYUB
B 1930-e rogpl NpusHaHME U BBICOKYIO OLIEHKY He
TONBbKO B Poccnu, HO 1 Ha cTpaHMIIAX 3apyOesKHBIX
KYpHAJIOB, 3aTeM 0ojee MOMyBeKa ObI/Ia Majous-
BeCTHA U CIELMAMMCTaM, U LIMPOKOI IIyO/MKe.
Ee aBTop mpodeccop M. K. KopbyT B 1937 6b11
perpeccupoBaH IO JIO)KHOMY OOBUHEHMIO B IIpH-
HAJI&KHOCTY K «IIIKOJIe TPOLKMCTBYIOIUX UCTO-
PMKOB»', 4TO OTpaswaoch Ha CynbOe KHMIM, Ha
JIO/ITHE TOIbI M3BATON U3 0OpaIleHN.

E. II. KmroueBckas, BIlepBble IIOCTIE JECSITH-
neTnii 3a0BeHMsA, OOpATUBLIAACA K 9TON Cepum
I1. A. IIWIIMHTOBCKOTO, OCHOBHYIO I1I€HHOCTb
CIOUTBI BUJUT B 6€3YKOPM3HEHHOM BKyCe XYOXK-
HIKA, «9yBCTBE APXUTEKTYpPBI», OOYCIOBUBIIEM
OTOOp MaMATHNUKOB, B yMeENO HAJiJleHHOM, He
BCTYIAOILEM B IIPOTHBOpeYNe APYT C TPYrOM CO-
YeTaHUM COOCTBEHHBIX HATYPHBIX BIIEYAT/ICHUI
U VHTepIIpeTanyil apXUBHBIX MaTepuanos. [leii-
CTBUTE/IBHO, €C/IM CHaYasIa XyJMOXKHUK CTPOUI pa-
60Ty Ha ocHOBe ¢oTorpaduil 1 JOKYMEHTaIbHBIX
MaTepyajoB, IPUCbUIAEMBIX eMY IPY3bsIMMI, TO HO-
e3fika B Kasanb metoM 1929 roza mmo npuriaieHnio
II. E. KopuunoBa fana HaTypHble BII€YaTIeHNUA,
IpU/aBlIve BCeM paboTaM «KUBOE [IbIXaHUE».

I1. E. Kopuunos cran gna I1. A. IMunnun-
FOBCKOTO OJHUM M3 CaMbIX OJM3KMX U BEPHBIX
Opys3eit o HOC/IefHNUX THEll eTo XKU3HY, JyLIenpu-
Ka3uMKOM, IPOBOAMBIINM XY/IOKHUKA B ITOCTIEN-
HUIA IIyTh ¥ NPWIOKUBIIVM HEMAJIO YCVINMIA IS
COXPaHEHNS ero MAacTepPCKOM M TBOPYECKOTO Ha-
cnenusA. BocrmoMmHaHMA MCKYyCCTBOBEHQ, MUCbMa
XY[I0’KHMKA K HEMY, TOKYMEHTbI, KOJUIEKIUA IIPO-
U3BeleHNI, OmyOnMKoBaHHbIe B MOHOrpadum’,
COIIPOBOXK/IABILEN  BBICTABKY  IIPOM3BENEHMIT
II. A. Hlunnuurosckoro B lanees-ranepee B Mo-
ckBe B 2012 1., pacKpbIBalOT MHOTME aCIIEKTHI XKI3-
HJ MacTepa, B TOM 4YNC/Ie ¥ €0 0coOble OTHOIIe-
Hus ¢ Kaszanbio.

bopuc Mzpannesnu Annceenny nmen ¢ Ka-
3aHBI0 HECKONbKO TOYEeK COIPUKOCHOBEHNA,
6maromapss 4emy locymapcTBeHHBIT Mysell 130-
OpasuTtenbHbIX UCKyccTB Pecriy6mmky TaTapcran
o6/majilaeT HECKOIBKMMM €r0 IpadMyuecKVMU IIpo-
usBefienAMU. PopHas cectpa xypgoxxHuka Ombra
MspannesBHa, BbllIefIIas 3aMyXX 3a Ka3aHCKOTO
nosepenHoro A. I. bara, B 1919 roxy nmogapuia
Mys3elo 9ckus3 fiekopanuu b. V1. Auncdenbna k gpa-
Me Iyro ¢on Todpmancrana «benbiit Beep» (1906),
B KOTOPOM B IIOTHON Mepe IIPOSABUIICA 0COOBI KO-
TIOPUCTUYECKMI lap Xyf0KHMKa. Ha ackuse aBTop
CHe/ajl TpOraTe/bHYI0 Hagmch: Moeii 0opozoti Jle-
neuke omv nw0bu4ee0 bepuuxa Ha namamp o ceem-
nom demcmee*.

b. WM. Anucdenpy y4acTBOBam B HECKOJIb-
KX HaunmHaHMAX Asekcanapa QepamHaHTo-
Buua Mantens (1880-1935), KOTOpbIit B KOHIIE
1900-x - 1910-e rombl 3aumManca B Kasaum ak-
TUBHOW U3[ATE/IbCKOV M BBICTABOYHOM JlesATeNb-
HOCTbIO, TPUOOIasA Ka3aHCKYIO IyO/IMKy K COBpe-
MEHHBIM TeYeHMAM B UCKyccTBe. Tak, B 1910 roxy
A. ©. MaHTeb BBITYCTUN JTUTEPATYPHO-XYOXKe-
cTBeHHbIT cOopHMK «Ha paccBeTe», KOTOpBIIT 3a-
TaBaja HOBble CTAHJAPTHI M IMPOBUHIMATIbHBIX
U3JAHUI TI0 MCKYCCTBY — Cepbe3HYyI0 COfepiKa-
TENbHYI0 YaCTb M M3bICKAHHOE XYHNOXKECTBEHHOE
odopMIeHye Ipyu BBICOKOM KadecTBe OUrpadun.
b. V1. Anucdenbp Ob1n1 3as1B7IeH B COOPHMKE KaK CO-
TPYIHMK, €0 BUHbETKI YKpalla/Iy IUTePaTy PHBLI
OTAeNn*, a B Xy[0XKeCTBEHHOI 4acTy OBUIY BOCIIPO-
U3BeMleHbl ABa rpadmdecknx mmcra’: «PucyHOK»
(Iloprpet ®punbt AHncdenny c Byanbio)® u «Blanc
et noir». OfHOMMEHHas BBICTABKa, YCTPOEHHas
A. ®. Manrenem BecHoit 1910 roga, yToObI IIpu-
B/leyb OOJIbIlle BHUMAHMA K XXYpPHaJy, CTajla Iep-
BoI1 B KasaHu, mpefcTaBABIIel TOTbKO COBPEMEeH-
HOe HeaKafleMUYecKoe HalpaBjeHlie B PyCCKOM
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VICKYCCTB€, TIPOJO/KasA B NMPOBMHUMMN TpafUIuI
BBICTABOK, YCTPaMBaeMbIX CTOMMYHBIMM >KypHa-
namu «Mup mckycctBa» u «Amnommon». Ha Heit
9KCIOHMPOBA/NCh Tpu mucta b. VI. Anucdenppa:
1) AxBapenb. Tpunrtux (JleKopaTMBHBII TPUIITHUX.
Ackus. 1904); 2) «Blanc et noir» (1906) (Bocmpo-
usBefeH B cobopHike); 3) O6m0KKa st cOOpHUKA
«Ha pacceTte» (9TOT BapuaHT 00/I0XKKIL, K COXKasle-
HIIO, He MI3BECTEH, B M3aHUN MICIIONb30BAH 3CKN3
I. VI. MutpoxuHa)*. BeposTHO, BCe Tpu JuCTa
oKasamuch B cobcrBeHHoctu A. @. ManTensa, HO
TOJIPKO I1Ba 13 HUX B 1919 I. mocTynunmm ot Hero B
Kasanckuit ry6epuckuit Myseit (¢ 1962 — B cobpa-
Hyu TocymapcTBeHHOro Mysest M300pasUTeIbHBIX
uckyccts PT)”. Bonpoc o Hauajie COTpygHMUYECTBA
A. ®. Manrens u b. VI. Auncdenbaa octaercs ot-
KPBITBIM. 3HAKOMCTBO MOITIO COCTOSITbCS U Yepes
neTepOyPrcKMX — XyHOXKHMKOB-MUPUCKYCHUKOB,
Y4YacTBOBABIINX B Ka3aHCKOM COOpPHIKe, U depe3
I1. M. [lynbckoro, 6/m3ko 3HaBlrero oboux. Jap-
CTBEHHas HAJINCh Ha TPUIITUXE C HEYUTAeMbIM
TOJIOM, K COXKaJIeHUIO, He TPOSCHAET CUTYaIUIo,
HO CBUJETEIBCTBYET O JIOBEPUTEIbHBIX OTHOLIE-
HuAx: Anexkcanapy ®@eparHangoBuyy MaHTenb ot
b. Anucdensaa Ha fobpyio mamare. IleTepOypr 5
despama 19/...] e

To, uto b. VI. AHucdenby He BoLIENT B PAIbI
9KCIIOHEHTOB Ka3aHCKUX BBICTAaBOK 1920-x romos,
CBSI3aHO, BEPOATHO, HE TONBKO C TEM, YTO OH B
1917 r. amurpuposan us Poccun B AMepuky, HO 1
C KaKMMU-TO MHBIMU Npu4YMHaMu. Bemb ymamoch
e II. M. lynbckomy yctpoutb B 1927 1. BbICTaB-
Ky rpaduknu xypoxuuka I. K. Jlykomckoro, >kus-
urero B smurpauyy B ITapmxe ¢ 1920 . MoxxHo
IPeNIOoNoXNUTb, 4To II. M. [lynbcknii BrIHaIIMBAI
IUIaH BBICTABKM, COCTOSI B IPY>KECKOJ MEPEIICKe
¢ b. V1. Anucdenpmom®, u Bo BCAKOM crydae Iu-
Ta/ll Cepbe3HbII HAay4HbII MHTEpEC K €ro KU3HU
u TBOpuecTBy. B auBape 1924 r. I1. M. [lynbckuit
HaIJCa/l TepBYI0 pa3BepHYTyI0 Omorpaduio Xy-
TO>KHIKA, KOTOPYIO VI CETONHA MCCTIENOBaTE/IN Ha-
3bIBAIOT «I[€HHBIM, COZIepXKAIMM BaKHbIE (DAKThI
XKM3HU U TBOPYECTBA TEKCTOM»>, K COXKaJIeHNIO,
OCTaBIIMMCS HEM3[AHHBIM (PYKOINCh XPaHUTCH
B Apxmse locymapcrBenHoro Pycckoro myses™.
B ¢onpmax Otmena pykommceit M pefKuMX KHUT
Hayunoit 6n6mmorekn M. H. V. JlobayeBckoro
Kasanckoro ¢enepanbHOro yHMBepcuTeTa Ipef-
CTaBJIeHbl YePHOBBIE BApPMAHTBI TOJ HeOomyOmu-
koBaHHOI pykomucu I1. M. Jlynbckoro®, Bropoir
U3 KOTOPbIX COfIep>KUT 3aMedaTe/lbHblil TeKCT, BO-
IIeAIINI B OKOHYATeNbHYI0 aBTOPCKYIO PefaKIINIo

Arta modernd

CO 3HAQUNUTE/TBHBIMM COKpAllleHUAMU. ITO CBOEO-
OpasHbIl I'MMH popHOil beccapabuu, B KOTOpOI
aBTOP BUJUT OMH U3 CYILECTBEHHBIX ICTOYHUKOB
TBOPYECKOTO CTAaHOBJICHVS XY/IO)KHIUKA, BBIpaXkas,
OYEBMJIHO, U IMYHOE OTHOIIEHNE K POJJHE.

[To3BonuMm cebe IPUBECTH STOT OTPLIBOK TEK-
CTa LeMUKOM: «/[71s1 mo2o umobvl pazeadamov 0yuLy
u meopuecmso b. Anucenvoa, Hado 3Hamv 20e
0bII0 3a710EHO NOIMUYECKOe HA1A0 e20 XY0oice-
CMBeHHbIX 00pA306, KAKAS NPUpooa 3ae0poxuna
e20 6 demcmee C60UMU HAPAMU U JIACKAMU KPACO-
mul. Hado npocnedumv, uvu xonvibenvHole necHu
BHYUUTIU €20 Oyule CKA30UHbLe CHbL U BUJEHUS, 8110~
C71e0CMBUY MAK My3bIKaAIbHO NepeHeceHHble UM Ha
nonomua. ¥l 60 6cex Imux 60npocax mvl HAx00UM,
noxanyti, 00UH onpeoeseHHbvIll 0meem — MHO2OMY
B. Anucgpenvo o6s3an ceoeti noamuuHoti pooure —
Beccapabuu. VI mpyoHo paccmampuéams unmepec-
Huiti konopum B. Anucgenvoa, ezo c60eobpasiyio
Xy003#eCMBEeHHYI0 MbLCIb 6He Chepbl BIUTHULE MOTE
CMpaHbl, KOMopas, enaeHvim 00pA3oM, U 60CHUMA-
714 e20 Xy00HeCHEeHHbIL MUP, e20 6KYC U ICHemuU-
ueckue HAKIOHHOCTL.

Poouncst Bopuc Vispaunesuu Anucgenvo 6 1878
2. 2 okms6ps 6 ye3oHom eopode benvuyax, beccapa6-
ckoti eybepruu. Topod amom pacnonoxer 8 donuHe
pexu Peyma npu enadenuu 6 Heeo Peyyena. IIpupo-
0a Beccapabuu 0osonvHo ceoeobpasna: spkue bap-
XamHole 3esieHble, POCKOUIHbIE KOBPbL Ctheneli nepe-
NAEMAOMCA € XOIMUCTNIMU 6036bIUUEHHOCTAMU,
ucnewipernvimu pevywkamu. C pauueil 8ecHot 00
no3oHeti ocenu Hao Beccapabueii napsm npusmmuole
Kpenkue apomMamol Ueemos, HACLIULAIUsUE 6030YX
sonuebHvIMU 3anaxamu. Bo 6ce mennoe spems 200a
Hao Beccapabueti noemcs 360H CIMeNHbIX HABOPOH-
kos. Ho enasmyio xpacomy cmpanvl cocmasnsgem
€20 OblMm €O CBOUM OUeHb OPUSUHANILHOIM YKIAOOM
HUSHU MOTIOABAH.

Hem 6onee nosmuunoti u 6onee npumurmueHoi
necHu Kax ecemu 1100UMas Menoous cmpanol «JJoii-
Ha». OmMa HAPOOHAT 3AYHLIBHAS NeCHS, NONHAS
mMuxoti epycmu, mo4Ho socnpouseooum oyuty bec-
capabuu u 075 8CAK020 yPOreHUA IMOLi cmparbl ee
36yKku cesujeHHbl. JIywwas nepedaua «JlotiHol» Ovi-
6aem mMonvbKo 6 UCNOTHEHUU NACYXA HA c6Upenu /
conunke/, K020a OH nacem c60e cmMaoo u nood aKkKom-
nanemeHm o0coObiX KOOKONbUEs, NPUBEUIEHHDIX K
wiee 06eu, IMa MenooUs PAsHOCUMCS 1o 00TUHAM
u 2opam kpas. Cromem «[otiHbl» HAM B80CHPOU3-
sooum mnectio beccapabckozo uabana /nacmyxal,
KOMopwiild nomepsis céoe n0OUMOe cmado oseu,
u4erm ux u mockyem, cnpauiueas o c60Ux aooum-
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Uax cmenu, Xonmbvl, peKu, 48emvl U NMULY, HO Bce
noucku ocmarnmcsi 6e3 omeema, Kpome 3ayHvlé-
HO20 8empa, KOMOPuvill HAnoOHO 6MOPUm monvoe
nacmyxa. Bcs wacmv 2moil Menoouu npoHuKHyma
beckoHeuHOL MOCKOU U ueMsueli 2pycmvio, 8ulpa-
HEHHOU 8 MAZKUX 38YKAX 271e2UUeCKOli MUHOPHOU
2ammol. Ho som, 001104 00 nonHozo0 omuasHus u
nomepseé 6CAKY10 HAdeH Oy, NACMYX CILYHAUHO HA-
X00Um c60e cmaoo U ezo 20710C CMeHAemcs OypHOT
padocmuio, OH Mym e HAUHAem NAACAMb CPedu
C80UX OOUMUES, CMEHUB MY3bIKY 2PYCU 8ecesol]
necteil cmpacmu. Takoe crodcem 3moti HAUUOHAL-
HOLL MY3bIKU, KOMOPYI0 KO YCIblum pas, Hascez-
0a ee nomobum.

Kax ceoeobpastvl manupl CMpamvl «ioK»,
«xopar», «apHaymewimu» u, 8 0COOEHHOCMU, B0
8pems cbopa eunozpada, kozda 0yx Bakxa nporo-
cumcst no eceti beccapabuu. B amom nepuoo 6 bec-
capabuu Hem mpe3evix, u daxe maneHvKue demu
6vieatom onvsHeHvl 8KycHuim mycmom. Kak nwo6o-
noimHa Mon0aeaxckas usba (casa), eHympu 6oea-
Mo yKpaueHHas Kospamu co0CmeeHH020 U30enus.
Ko scemy amomy Heo6x00umo euwse npucoeouHumo
xneboconvHyto xo3satiky (femeia) ¢ ee opueunany-
HbIM MeHI0 — MaManvleoil, OpviH3oti — coypama,
Lapti-acru, sepmymamu, 0#uHom, Oynvuieuamu u
Opyeumu HAUUOHATLHLIMU ONIHO0AMU U HANUMKA-
Mmu. Bce amu cmoponbl susHu, emecme 63smuole, ¢
ee 71e2eHOaMU 00 UCOPUUECKOM NPOULTIOM CHPAHDL,
JIaCKO0B01i NPUPOOOLL U KPACUBLIM ObLINOM NOCTLYH(U-
Ju npexkpacHoil o6cmanoskoil 0nst b. Anucpenvoa,
BNUMABULEZ0 8 CBOI0 UYMKYI0 HAMYDPY MHO20368)4-
Hblil KOOPUM SIPKOTL npupoout 102a Poccuu»'.

Ccoinku u npumeuarHus

! Kimouesckas E. I1. Kazanckas xypoxxecTBeHHast
mkona. 1895-1917. CI16: Cnasus, 2009, c. 8-9.

? PamasanoBa I. A. V3 ucropun xypHama «Ka-
3aHCKMIT My3elHblil BeCTHUK. B: AKTya/nbHbIe BOIIPO-
Cbl PasBUTUA UCKYCCTBOBefleHM:A B Poccuu u crpanax
CHI: matepuansl MeXXyHapOFHOI HaydHOI KOHpe-
peHLuN, IOCBALIEHHON 135-71eTHI0 CO IHA POXIEHNA
MCKYCCTBOBE/A, MY3€JIHOTO JlesATeNs, IIefjarora, Xymox-
Huka Ilerpa MakcummmaHosuda [lynbckoro (1879-
1956), Kasaub, 16-17 mexabpst 2014 roga / Coct. u
Hayd. pef. P. P. Cynranosa. Kasanb, 2014, c. 58-64.

> Nyneckmit Iletp Maxcummnnanosnya (1879-
1956). K 130-netuso co gust poxpenns. Karasor / Ber.
ct. E. II. KmroueBckas, coct. C. E. HoBukosa. Kasanb:
3amas, 2009, c. 3.

Takum o6pasoM, ypokeHupl beccapabun,
yhaneHHOi oT KasaHmM Ha TbICAYM KUTIOMETPOB,
CHITpa/lM B CTAaHOB/IEHMM Ka3aHCKOTO JCKYcC-
CTBa U UCKYCCTBOBEIEHUA 3aMeTHYI0 pob. Ia
I1. M. Iynbckoro, Kasanb cTana pogHbIM TOPOLIOM,
B KOTOPOM OH ITpoXKuy 6oree 50 €T 1 CTOAN y Wc-
TOKOB M3y4YeHN ICKYyCCTBA Ka3aHCKOTO Kpast, BHEC
OCHOBOIIOJIATAIOIIVIT BKIaJ B (OpPMUpPOBaHME U
pa3BUTHE MICKYCCTBOBENEHNA, MY3€IilHOTO fefa U
U3JaTeNbCKOM MIeATeNbHOCT COBeTCKOro TaTap-
craHa. b. V1. AHucdenbp, y4acTBys B BbICTaBKax
U XyHOXXeCTBeHHbIX msfaHuax Kasanm, omocpe-
JIOBAaHHO OKa3bIBa/l BMAHNE Ha (OPMMUPOBaHME
MOKOJIEHMsI Ka3aHCKMX aBaHTap[UCTOB, a Ka3aH-
CKO€ MICKYCCTBOBefleHNe, B nmuue I1. M. Jlynbckoro,
BHECIO IICHHIJI]‘/)I BK/Ial B M3y4Y€HIE €ro TBOpYeE-
ctBa. Heckomnbko npoussenennit b. V1. Auucdens-
71a, TBOPYECTBO KOTOPOTO CKY[HO IIPEICTABIEHO B
POCCUIICKMX MY3esX, SB/IAITCA yKpalleHneM Ipa-
¢duueckoit xowtekuuy locymapcTBeHHOro Myses
n300pasuTeNbHBIX UCKyccTB Pecry6mmkm Tarap-
craH. Emje 6071ee 3HaUNTe/IbHBLI CTIef] B Ka3aHCKOM
uckyccrse ocrasui I1. A. IInmHroBcKkmit, 060-
TaTUBIINMII Ka3aHCKYI0 MKOHOTPadMio HEeCKONIb-
KUMJ CepUAMM TPABIOP U PUCYHKOB, II0-HOBOMY
PacKpBIBIINX apXUTEKTYPHOE Hacjeiue ropoza. B
cBOIO ovyepenb KasaHb 1 Ka3zaHCKUe MICKyCCTBOBe-
Ibl, B nIepByto odepend B muie II. E. Kopuunosa,
ChITPa/IM BaKHYIO POJIb B €TI0 KU3HU, TIPOBEJiS €ro
HEepBYIO NIePCOHANIBHYI0 BBICTABKY, U37IaB IIEPBYIO
MOHOTpaduI0 0 HeM, HOJIOKUB HaYajIo IIyboKoMy
U CKPYITy/IE3HOMY U3yUYEHMIO €T0 TBOPYECTBA.

* Ibidem, c, 62-63.

* Ynemuosa O. JI. Ipaduxa II. M. dynbckoro ns
xomtekuyn I. E. Knmumosa B Kasauu. B: bubnodnib-
ckue m3Bectust. Ne 19 (3uma). M.: Muckpurnr, 2013, c.
91-97.

¢ Vnemuosa O. JI. Pomp Ilomurpaduxosnst um.
A. B. Jlynagapckoro B pasButuu nomurpadun Tarap-
cra”a 1920-30-x rr. B: VicToku u sBomonns xXymoxe-
CTBEHHOII KY/IbTYpPbI TIOPKCKMX HapOJOB: MaTepUajbl
MexyHapoHOII Hay4HO-IIPAKTUYEeCKOll KOH(pepeH-
My, NOocBAlleHHON 150-7metmio co gHA pOXIeHUA
neparora-npocserutend, xypoxuuka III. A. Taruposa
(Kasaub, 17-18 anperns 2008 r.). Kasaus: 3amaHn, 2009,
c.221.
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7 Ynemuosa O. JI. IT. M. JlynbcKuit — MCKYCCTBO-
BeJl, My3eilHbIII JleATeNb, Ieflaror 1 Xy[oXKHMK. B: Ak-
Tya/lbHbIe BOIIPOCBHI Pa3BUTUA MCKYCCTBOBENIEHUA B
Poccun n crpanax CHI: marepnanst MexyHapogHoi
HayYHOII KOH(pepeHINN, NOCBALIeHHOI 135-meTnio co
IOHA POXJEHNUA VICKYCCTBOBENA, MY3€IIHOTO MesATesnsd,
negarora, xypoxHmka Ilerpa MakcuMmmmaHOBMYa
Hynbckoro (1879-1956), Kasann, 16-17 mexabps 2014
roga / Cocr. u Hayy. pen. P. P. Cynranosa. Kasaup,
2014, c. 24.

8 Karamor BbicTaBku odopToB u rpasiop II. A.
MIunnuurosckoro / Ber. ct. I1. ynbckoro, I1. Kopuu-
noBa. Kasanp: IIMTP, 1924, c. 6.

* [TaBen Anexcanpposud [unmmuurosckmit. 1881-
1942. JKuBomnucp, pUCYHOK, TpaBlopa. ApXUB CeMblU
I1. E. Kopunnosa, Cankr-Iletep6ypr. TocymapcrBeH-
HbII Myseit ucropun Caukr-ITetep6Oypra / ABT.-cOCT.
. V. Tanees, A. A. Xapmak. M.: [anees-ranepes, 2012,
c.41.

10 Ibidem, c. 43.

"' Pycckme rpasepnl. II. A. IllmnamHrosckuit
/ Beryn. cr. II. M. Iynbckoro, [I. V1. Murpoxmuna,
IT. E. Kopunnosa, coct. II. E. Kopuunos. Kasaus:
LIMTP, 1926. 120 c.

12 Ibidem, c. 7.

Y Ibidem, c. 35-115.

" Ibidem, c. 11-24.

15 Ibidem, c. 20.

16 Ibidem, c. 25-31.

17 Ibidem, c. 7.

8 Kopbyr M. K. KasaHcknil rocygapcTBeHHBbII
yHusepcutet uM. B. V1. Ynbanosa-Jlenuna 3a 125 ner.
1804/05 - 1929/30. B 2-x 7. Kasaup: V3ganue Kasan-
CKOro yHUBepcurera, 1930.

¥ KnroueBckas E. I1. 3a6pitas rpadudeckas cron-
ta. B: Tatapcran. 1996. Ne 9, c. 84.

20 Ibidem, c. 83.

2t TlaBen Anexcanpgpoyud IInMmnMHroBckmit.
1881-1942. J)Kusomnuch, pUCyHOK, ITpaBopa. APXIB ce-
mbi I1. E. Kopannosa, Cankr-Iletep6ypr. M.: [anees-
ranepes, 2012.

Arta modernd

* «Mwp nckyccrBa». JKusomnuce. PucyHok. Ipa-

Biopa. Ckynbnrypa. VMagamma. K 115-netnio o6benu-
HeHus1. Karanor BoictaBku / ABT.-cocT. O. I. Bep6OuHa,
U. ®. Jlo6autesa, C. E. HoBuxosa u fp., BCTyI. CT.
O. I. Bepbunoit, 1. @, Jlo6awmesoit, O. JI. YiieMHOBOIL.
Kasanb: 3aman, 2013, xat. Ne 62.

» Ha paccsere. Xy/oskeCTBEeHHBIN COOPHMK / COCT.
u pen. A. ®@. ManTens. Ka. 1. Kasans, 1910, cc. 16, 50.

* Ibidem, w. 10, 19.

» Boris Anisfeld. Catalogue raisonné = Bopuc
Anucdennn. Hayunpii karamor / E. Lingenauber,
O. Sugrobova-Roth, preface by Ch. Chatfield-Taylor.
Diisseldorf: Edition Libertars, 2011, Ne G 351.

¢ BpIcTaBKa 3CKU30B, 9TIONOB, PUCYHKOB, Opra-
HI30BaHHAs pefaKuyell IIepUOJNYecKOr0 COOPHU-
Ka nckyccts «Ha paccBete» / YcTpoutenb BbICTaBKMU
A. ©. ManTens. Kasanp, 1910, c. 1.

77 «Mwmp nckyccrBa». JKusomuce. PucyHok. Ipa-
Biopa. Ckynbnrypa. VMagamna. K 115-netnio o6benu-
Henus. 2013, xat. Ne 61, 63.

% Boris Anisfeld. Catalogue raisonné = Bopuc
Anucdennn. Hayunbit katanor, c. 21.

* Ibidem, c. 18.

¥ Ibidem, c. 21.

! [Tasuna H. b. Apxus II. M. [lynbckoro B otfe-
Jle pelKMX KHUT U pykomuceit Hay4noit 6ubmmorexu
umenu H. . Jlo6aueBckoro Kasanckoro depepans-
HOTO yHMBepcuTeTa. B: AKTyasnbHbIe BOIPOCHI pas-
BUTHA UCKyccTBoBemeHMs B Poccum u crpanax CHI:
Marepyanbl Mex[yHapOoHOI HayYHOIT KOH(pepeHINL,
MOCBALIEHHON 135-71eTUI0 CO OHA POXIEHUSA UCKYC-
CTBOBeJa, My3€I[HOIO JeATeNsd, Meflarora, XyJooKHIKa
ITerpa Maxcummmnanosuda Jynbckoro (1879-1956),
Kasanb, 16-17 mexabps 2014 roga / CocT. 1 Hayd. pep.
P. P. Cynranosa. Kasans, 2014, c. 49.

** Dynbekuit IT. M. Bopuc Anucdensn (pyxonucs,
2-11 Bapuanr). B: Otnen pykomnuceit n pegkux kuur Ha-
yuHoit 6ubmorekn nm. H. V. JlobaueBckoro, Apxus
I1. M. lynbckoro, c. 4-6.

ARTA + 2015 95




Arta modernd

Hynscekuii I1. M. Lfepross Ilapackesuvl [lamnuysr 6 Kasanu. 1910-e.
Bymara, nacrens. Cobpanue I. E. n A. T. Knumossix (Mocksa)

| f.‘.ﬁn*mmv

Anuchensn b. U. [exopamusnwiii mpunmux. ICKus3. unnunrosekuit [1. A. Kazanckuii ynusepcumem. 1929.
1904. Bymara, ryams. Cobpanne TMWU PT Kcunorpagus. Coopanue TMUU PT

i : AR . W of S }\.I
Anucdensa b. U. Blanc et noir. (Con). 1906.  Ilunnunrosckuii I1. A. nnmaroseknii [1. A. Cnaccras
Bymara, tyus, nepo, 6enuna. Keunorpadpust.  Koncucmopckas 6auins. bawns. ¢ Kasanu, XVI-XVII ss.,
Cobpanne TMUN PT Kaszanckozo kpemas, k. XVI 6., 1930. Kcunorpadus

1930. Kcunorpadus

96 ARTA » 2015




Arta modernd

Teodor HASEGAN

Ipostaze ale portretisticii in era volumului esential

Rezumat
Ipostaze ale portretisticii in era volumului esential

Evidentiatd prin morfologia particulara si sintetizanta, portretistica sculpturald in arta contemporani este o
creatie a intensitatilor volumetrice, mergind perseverent de la impresionism pand la efervescenta abstracta. Susti-
nuta de autenticitatea unui cromatism integrat in ambient si de o structura expresivé de facturd simbolicd, istoricé,
poetica, arta portretului se raporteaza si la ambianta specificd a traditiilor culturale autohtone, la evenimentele
istorice si la integrarea in circuitul valorilor europene. Este cazul multor sculptori contemporani, din generatii si
zone diferite, pentru care portretul este un element fundamental al creatiei sculpturale din era volumului esential
Alexandru Pamfil (Galati - Roménia), George Sorin Purcaru (Iasi - Romania), Mircea Stefanescu (Iasi - Roma-
nia), Ion Irimescu (Bucuresti - Romania) si Paolo Massei (Roma - Italia) s.a.

Cuvinte-cheie: sculptura, artist plastic, forma, sintezd, cromaticd, portretistica, concept.

Summary
Facets of portraiture in the era of essential volume

Evidenced by the particular and synthesized morphology, sculptural portraiture in contemporary art is a creation of
volumetric intensities, persistently ranging from impressionism to abstract effervescence. Supported by the authenticity of
a chromatics integrated in the ambient and by an expressive structure of symbolic, historical, poetic nature, the portrait art
is also related to the specific environment of local cultural traditions, to the historical events and to the integration into the
circuit of European values. This is the case of many contemporary sculptors, such as Alexandru Pamfil (Galati - Romania),
George Sorin Purcaru (lasi - Romania), Mircea Stefanescu (Iasi - Romania), Ion Irimescu (Bucuresti - Romania) si Paolo
Massei (Roma - Italia) etc., belonging to different generations and areas, for whom the portrait is a fundamental element

of sculptural creation in the era of essential volume.

Cuvinte-cheie: sculpture, artist, shape, synthesis, chromatics, portrait, concept.

Majoritatea sculptorilor contemporani se pla-
seazd, chiar dupa marturisirile lor, in rindul admi-
ratorilor creatiei lui Constantin Brancusi; pe care il
considerd mentorul lor, unul dintre cei mai impor-
tanti artisti prin care s-a deschis era noua a creatiei
sculpturale: era volumului esential.

Astfel, forma-sinteza, forma-nucleu la care au
aspirat artistii modernisti, cei care au pornit chiar
dela inceputul secolului al XX-lea, se materializea-
za si in creatia sculptorilor de azi de pretutindeni.
Ei se inscriu astfel, pe drumul deschis de cétre ma-
rii artisti reformatori care au regenerat morfologia
artisticd. De altfel, Brancusi reflecta: Cand creezi,
trebuie sa te confunzi cu Universul si cu elementele
[...]. Cine nu iese din Eu, n-atinge Absolutul si nu
descifreazd nici viata'.

Evidentiatd prin morfologia particulara si sin-
tetizantd, vom putea spune ca portretistica sculp-
turala, in arta contemporanad, este inainte de toate
o creatie a intensitatilor volumetrice, mergand per-
severent de la impresionism pana la efervescenta
abstractd. Sustinutd de autenticitatea unui croma-
tism integrat in ambient si de o structura expresi-
va de facturd simbolica, istorica, poeticd ..., arta
portretului se raporteazi si la ambianta specifica a
traditiilor culturale autohtone, la evenimentele is-
torice si la integrarea in circuitul valorilor europe-
ne. Este cazul multor sculptori contemporani, din
generatii si zone diferite, pentru care portretul este
un element fundamental al creatiei sculpturale din
era volumului esential. Pentru acestia, portretul
este interpretat, pastrand sugestiile esentiale, prin
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epurarea formei si prin formularea clari si eviden-
ta a spatiului esential; astfel, portretul se impune
mai impresionant, deoarece, in sculptura moder-
nistd §i postmodernistd, conceptul forma-simbol
este de evidentd actualitate, insa valoarea autenticd
consta in exprimarea atat de simpla si sintetica, cu
discrete ritmuri si armonii plastice.

De asemenea, pentru portretistica de facturd
monumentala, alegerea spatiului ambiental consti-
tuie o reald problema de corelatie intre cadrul ex-
pozitional si arta formelor care traieste cu adevérat
numai in concordantd cu spatiul plastic, analizat
sau conceput de artist. Intre aceste structuri sculp-
turale si semnificatiile lor ideatice, intre aceste
sensuri estetice si comunicdrile lor, de la cele em-
blematice la cele decorative, viziunea sculptorului
contemporan evolueaza in dimensiunea orizontu-
rilor armoniei universale, in era volumului esential.

Aidoma multor artisti contemporani, sculp-
torul géldtean Alexandru Pamfil trdieste intens era
volumului esential, prin epurarea formei, elimina-
rea detaliilor secundare si pastrarea figurativului
in esenta, ca simbol. Conceperea portretisticii ca
simbol figurativ dobandeste, prin creatia lui Ale-
xandru Pamfil, interpretiri valoroase, atat prin
semnificatii majore, cat si prin rigoarea structu-
rilor expresive elaborate. Artistul a continuat si
le decanteze mereu, aceste structuri expresive, cu
tenacitate ajungand la un stil personal autentic si
constant. Astfel, reprezentarea figurii umane, in
creatia sculpturala a lui Alexandru Pamfil, se de-
fineste ca structura compozitionald cu semnificatii
profunde, conjugate cu forma-simbol si problema-
tica existentei umane. Alexandru Pamfil a preluat
si recreat motive si simboluri vechi ale spiritualitdtii
universale si romdnesti — asa cum remarca si critica
de specialitate — s-a inscris in acel curent fertil, ca-
racteristic sculpturii moderne de dupd Brancusi in-
noitorul, cel al esentializarii si sintezei®. Acest efort
al esentializarii se concretizeazd, la sculptorul Ale-
xandru Pamfil, cu dominarea figurativului compo-
zitional. Animat de dorinta de a percepe si intelege
sensurile tainice ale existentei, artistul ajunge la
sentimentul de liniste pentru expresia chipului, -
deziderat al creatorului doritor de a atinge planul
superior al disponibilititilor umane - expresie care
se realizeazd, la portretistica lui Alexandru Pamfil,
prin conditia mesajului umanist si prin luciditatea
interpretarilor.

Un artist care pune accentul pe problematiza-
rea actului creator, extrem de exigent fatd de sine
insusi, permanent preocupat de arta portretului

compozitional, sculptorul si muzeograful Alexan-
dru Pamfil dovedeste afinitati si cunoastere citre
procedeele unor mari maestri si citre traditiile
noastre culturale din perioada interbelicd; toate
acestea spre a devenii el insusi, cu conceptia si vi-
ziunea lui, cu poezia si muzicalitatea cromatica a
volumelor, cu dezinvoltura si pretiozitatea dese-
nului. Asistim astfel, la constituirea unor sinteze
volumetrice cu implicarea grafismului, decorati-
vismului i picturalului, pline de viata, ritmate, si
cu vadite nuante poetice.

Alexandru Pamfil face demonstratia unei cre-
atii artistico-vizuale in pas cu orientérile culturii
europene contemporane in care interactiunea cu
mediul ambiant, largirea continud a orizontului
imaginatiei, dialogul permanent arta-realitate,
spirit-materie si problematizarea pe plan estetic au
o evolutie constantd, liberd si progresistd. Sculpto-
rul Alexandru Pamfil este si, cu certitudine, va ra-
mane un artist complex, un creator riguros a cirui
valoare artistica preponderentd consta in structu-
rarea comunicdrii prin actul creator, in contributia
pentru articularea acestui limbaj universal al vietii
prin arta vizuald, prin traditiile culturale, idealuri-
le si aspiratiile umane.

Sculptorul iesean George Sorin Purcaru s-a
manifestat, de-a lungul anilor tineretii, ca un ar-
tist inventiv si laborios, predestinat performantei
datoritd unui deosebit simt al volumului esential.
Aborddrile sale constructive vizeaza finalitéti crea-
tive ce au intotdeauna la baza un profund caracter
ideatic si afectiv, brodand cu simpatie, emotie, dar
mai ales cu severi luciditate, uneori chiar cu umor
si ironie, pe tema conditiei umane.

Astfel, din punct de vedere tematic, conceptu-
al si ideatic, el si-a propus sa interpreteze in mod
predominant figura umana si sa-i infatiseze carac-
terele cu indrdzneald, postandu-l pe om, in acelasi
timp, in combinatie cu elemente concrete de insta-
latii din diferite domenii. Céci, George Sorin Pur-
caru compune si trateazd materialul sculptural in
genul instalatiei neo-postmoderniste; sculptorul
confera, asemenea artistului contemporan, forme
inedite, neasteptate, expriméand caracterele umane
si stdrile consonante ale acestora in dialog cu ma-
teria in spatiu si timp.

Intotdeauna indrizneala in artd a fost apa-
najul creatorilor autentici, al celor care au ceva de
spus, care simt nevoia sa transpuna, prin compu-
neri vizuale, elementele din zbuciumul interior,
din frimantarile cerebrale care marcheaza exis-
tenta noastrd. Lucrarile lui George Sorin Purcaru
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isi extrag seva creativa, de cele mai multe ori, din
etosul legendelor si basmelor universale, cdrora le
confera un spor ideatic autentic intr-o morfologie
plastica modernistd, unde convulsiile contrastante
dintre obiectele in sine si elementele compozitio-
nale concepute contextual nu tulburi linistea for-
melor si volumelor create de artist. Astfel, creatia
sa artisticd se implineste intr-un mirific poem
imagistic la care nuantele de traditie suprarealista
se conjugd cu formele-obiect, zamislite de om pen-
tru o functionalitate anume.

Cu alte cuvinte, ne aflam in fata unui artist
autentic, cu realizari pe mésura talentului sdu real
care in aceastd etapd, a evolutiei sale creatoare, se
gaseste intr-un dialog de factura neo-postmoder-
nistd de prelucrare si interpretare a formelor si a
volumelor sculpturale. Modelul ideatic pe care
ni-1 propune sculptorul George Sorin Purcaru este
metaforic si incdrcat cu nuante simboliste; artistul
concentreaza cu rigoare materia si spiritul la nive-
lele performantei. El se numdra printre reprezen-
tantii de marcéd ai miscdrii tinere, de actualitate,
din arta ieseand, iar demersul lui creator, intr-o
viziune rezumativa, devine expresia tipicd, auten-
ticd, a exponentilor reprezentativi ai generatiei
sale: tenacitate, informatie, mobilitate, implicare
profunda in datele cotidianului: ...socul produs de
recentele lui aparitii publice - cum aprecia criti-
cul - e unul al avangardei europene fdrd varstd, de
mentinere a datelor frumosului neexhibat’.

Formularea clard si evidentd a integrarii in era
volumului esential se impune impresionant, in arta
sculptorului italian Paolo Massei, prin interpretari
de mare virtuozitate. Conceptia despre portretul
compozitional ca simbol figurativ dobéandeste,
prin creatia artistului, interpretéri valoroase atat
prin semnificatiile profunde, cét si prin diversita-
tea structurilor expresive.

Prin morfologia stilistica, dar si prin tematica
abordata, creatia sculpturald a lui Paolo Massei do-
vedeste interes si pasiune pentru estetica artei pre-
elene, pentru orizontul filosofiilor clasice, dar si
pentru formele novatoare, de facturd modernista,
care, de altfel, fac recurs la surse de inspiratie si din
aceste culturi. Astfel, opera sa marcheaza, pe de o
parte, legituri de gand si sentiment cu civilizati-
ile mediteraneene, elogiaza portretul eroicului in
sensul afirmarii personalitatii umane armonioase
in dialog cu fortele proprii si cu universul. Acest
tip de ideal clasic, de sorginte mediteraneeano-eli-
nd, care-1 inspira pe sculptorul italian, intruneste
totodata apartenenta la idealul modernismului
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contemporan acordat cu poezia sensibilitatii de
sorginte latina. Pe de altd parte, avand ca punct de
plecare reflectiile lui Brancusi, artistul a continuat
sd-si cristalizeze conceptia plastica, ajungand la o
formuld proprie. Astfel, expresia figurii umane se
defineste, in creatia sculpturald a lui Paolo Massei,
in simbioza cu forma-simbol ce a marcat incepu-
turile existentei umane. La vita e come la fucina
di un fabbro - reflecta artistul — dove gli uomini
si forgiano da soli, attraverso il percorso della vita*.

Reformularea conceptiei sculpturale pe aces-
te noi coordonate, asa cum o intilnim si la Paolo
Massei, are in vedere sinteza plasticd a volumelor
care isi definesc existenta in tridimensionalitatea
spatiului ideal, care in cazul artistului este ambien-
tul vegetal; natura care participd afectiv, cu valoare
de spatiu plastic plenar. Structurile volumetrice
sunt concepute axiomatic si au, in cele mai multe
cazuri, un sens ascensional, care subliniazid sen-
timentul spatiului infinit. Simbolurile regasite in
compozitiile si portretistica lui Paolo Massei sunt
sacralitatea, nasterea, viata, iubirea, iar in ceea ce
priveste tehnica, suntem in fata unei modalitati
speciale, pe care chiar artistul o defineste ca fiind
forgiatura a mano.

Spectacolul vizual pe care-l oferd lucririle,
din categoria acestora, este un adevdrat imn al
grandorii si fortei creatoare, al conditiei umane si
spirituale de exceptie. Opera lui Paolo Massei se
remarca prin aceste sensuri particulare de viziune,
specifice in sculptura europeand contemporana.

In cazul sculptorului Mircea Stefinescu, in-
tegrarea in era volumului esential s-a infaptuit ca
un fenomen ce ne aminteste de numeroase cazuri
din perioada interbelica, cAnd numerosi artisti ro-
mani au debutat sub semnul realismului, impresi-
onismului ori al post-impresionismului, iar apoi,
in evolutia lor creatoare, si-au manifestat afinitati
catre modernismul european al epocii; cultivand,
in acelasi timp, traditiile si realitétile autohtone, ca
sursa de inspiratie ori ca problematizare a conti-
nutului artistic.

In cazul sculptorului iesean Mircea Stefinescu
Mircea Stefanescu creeazd structurile sale volume-
trice, mai ales in genul portretisticii, pornind de la
promovarea unui realism de tip metaforic, cu am-
ple rezonante literare, istorice si culturale; lucrari
in marea lor majoritate destinate spatiilor publice,
la care interpretarile stilistice sustin, pe cale expre-
sivd, specificul tematicii si duc la o integrare armo-
nioasd cu ambianta predestinata.

Volumetria in compunere expresivd, de tip
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pictural uneori, o gasim frecvent la busturile re-
alizate de Mircea Stefinescu. In tratarea suprafe-
telor volumelor ne propune jocuri ale luminilor,
umbrelor si semiumbrelor care vibreaza in planuri
succesive si expresiv nuantate. Modelarea expresi-
ei chipului dialogheazd ferm cu caracterul, speci-
ficul personajului. Astfel, interpretarea artistica e
folosita ca procedeu in variante diferite, cu buni
stiintd si abilitate, in lucrdri cu caracter romantic,
impresionist ori modernist.

Sculptorul Mircea Stefanescu ne demonstrea-
zd evolutia creatoare a unui artist profesionist care,
cu pasiune, cunoastere, tenacitate, ingeniozitate si
talent, a reusit sd se integreze armonios in randul
sculptorilor monumentalisti, cu busturi §i com-
pozitii amplasate in diferite spatii publice: Stefan
cel Mare, Liceul din Harlau; Ion Neculce, Liceul
din Tg. Frumos; Ion Creangd, Tg. Frumos; Victor
I. Popa, Barlad; Emil Iordache, Movileni; Victor
Ciutac, Teatrul din Chisindu, si multe altele ne
aduc mdrturia unui artist de mare complexitate.

Un bun portretist, cu o retorica discreta si
totodatd cu o efervescentd tensiune modernis-
ta bine stdpanitd in viziunea artistica, sculptorul
Mircea Stefinescu este confirmat, nu numai in
ceea ce priveste spatialul monumental, ci i in ceea
ce priveste conceptualul artistic si prelucrarea in
chip creator a principiului de metafor si simbol in
opera de arta. Sculptorul Mircea Stefdanescu mizea-
zd pe un public rafinat, familiarizat cu aventurile
artei contemporane... — cum remarca un critic de
specialitate — ... este un semn cd avem de a face
cu o carierd artisticd asezatd de la bun inceput sub
auspiciile profesionalismului veritabil.

Spirit in permanentd cdutare, inzestrat cu o
puternicd inventivitate si capacitate de interpreta-
re a formelor, regretatul maestru Ion Irimescu Ion
Irimescu (1903-2005) a abordat toate materialele
volumetrice cu aceeasi dezinvoltura pe care o rega-
sim in disponibilitétile jocurilor din copildrie. Dar,
opera sa, in ultima ei expresie a volumului esential,
este 0 zamislire calma si un triumf al umanismului
situat sub semnul rigorii profesionale si al deco-
rativismului de facturd modernista, conceput in
concordanti cu spatiul ambiental si spiritual. In
acest sens este relevantd argumentatia artistului:

pentru el, oricare ar fi continutul de idei si senti-
mente, importanta lui nu reiese dect in mésura in
care e pus in valoare de rezolvarea artistica: ... li-
nia este cel mai concentrat adevdr al imaginii - con-
chide maestrul Ion Irimescu — Inceputul artelor. Am
folosit linia ca pe o sansd: sansa de a md apropia de
esentd®.

Cu aceleasi principii, dar intr-o gamd lar-
ga de interpretdri, cauzate de tematica specifica
abordatd, este tratatd si portretistica monumen-
tald in creatia maestrului. Ion Irimescu, parte din
categoria sculptorilor monumentalisti preocupati
foarte mult de starea interioara a personajului,
de factura emotiva si de expresia sentimentelor
nobile, pe care le conferi portretelor realizate. In
schimb, pentru Ion Irimescu realitatea exterioa-
rd nu constituie un prilej de investigatie obiecti-
va, ci se prezintd ca un joc secund in reverberatii
si ritmuri plastice pe care artistul le conlucreazi
impreuna cu reactia sa subiectivd; toate printr-un
sistem ingenios de stilizdri plastice aplicate pe un
fond decorativ care genereaza, de cele mai multe
ori, climatul spiritual al sculpturii, spatiul plastic
care face legitura cu mediul ambiant - cu atentie
analizat in vederea conceperii operei de arta sta-
tuard sau a bustului, fie de exterior sau de interior.
Cu certitudine, arta portretisticd a lui Ion Irimescu
traieste deplin prin monumente de for public, asu-
pra carora s-a angajat cu o portretisticd de mare
prestanta: M. Eminescu, I. Agdrbiceanu, 1. Jalea,
D. Ghiatd, O. Bdncild, C. Baba, 1. L. Caragiale
(Cluj), V. Parvan (Constanta), G. Enescu (Va-
tra Dornei), 1907 (Craiova), Mircea cel Bdtran
(Ramnicu - Valcea), Constantin Brdancusi (Bucu-
resti), Lupeni 1929 (Lupeni), Veronica Micle (Iasi
- Parcul Copou) s.a. Lucriri ce au dovedit riguro-
zitatea unor cdutdri insistente spre sensurile mo-
numental - decorative destinate spatiilor de ambi-
antd urband, culturald sau celor din cadrul natural
pentru agrement. In ansambluy, asa cum conchide
un exeget, Ion Irimescu prin opera sa ... a deve-
nit un capitol de sine stdtdtor din istoria sculpturii
romdnesti, un capitol de incredibild bogitie pe care
gandul sau creator si mdinile sale iscusite l-au ro-
tunjit cu neabdtutd consecventd, smulgand materiei
inerte talcuri si frumuseti nemaistiute’.
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Ludmila TOMA

Acuarela in arta plastica moldoveneasca
(anii 1940 — inceputul anilor 2000)

Rezumat
Acuarela in arta plastica moldoveneasca (anii 1940 — inceputul anilor 2000)

Studiind experienta acumulaté de artistii plastici din Republica Moldova in domeniul acuarelei, autorul evi-
dentiazd mijloacele in obtinerea expresivitatii plastice. Metoda de improvizare e caracteristica pentru creatia
lui G. Tuster, E. Childescu, B. Poleacov, I. Sfecld, V. Movileanu, I. Moraru, calculul rational — pentru A. Zevina,
L. Grigorasenco, V. Palamarciuc, M. Térus, V. Dohotaru, A. Macovei, E. Karacenteva, O. Gutu. Unii pastreaza
principiul picturalitatii in acuarels, altii folosesc stilizarea liniard imbinand-o cu alte tehnici. Arhitectonica foilor
mari i apropie pe ei de tablouri, iar lucrarile de camera nu de putine ori capéta rafinament grafic.

Cuvinte-cheie: arta. acuarela, expresivitatea, chip artistic, colorit, desen, dispozitie.

Summary
The Art of Watercolour in Moldovan Fine Arts (1940s — beginning of 2000s)

Having studied the experience of the Moldovan painters in watercolour, the author reveals some methods of obtain-
ing expressivity. Some painters, such as G. Iuster, E. Childescu, B. Poleacov, I. Sfecld, V. Movileanu, I. Moraru, have chosen
the method of improvisation in their works. Others, A. Zevin, L. Grigorasenco, V. Palamarciuc, M. Tarus, V. Dohotaru, A.
Macovei, E. Karacenteva, O. Gutu, have chosen the way of rational calculation. Some artists retain the principle of pictur-
esque in their watercolours, others use a linear stylization combined with different techniques. The architectonics of large

sheets of paper approaches them to big canvases, while smaller works very often gain a graphic refinement.
Key words: fine art, watercolour, expressivity, artistic image, colouring, drawing, mood.

Pe parcursul a mai multi ani, tehnica acua-
relei a fost destul de populara in creatia artistilor
plastici din Moldova. Prin culori de acuarela erau
create nu numai schite si studii, dar si compozi-
tii pretioase care au imbogatit fondul de grafica al
Muzeului National de Artd al Moldovei. Ele erau
expuse si in compartimentul de grafica, conform
aranjamentului traditional in passepartout, sub
sticld, care protejeazd vopselele de lumina solara.
Lucririle in acuareld se apropie de grafica si prin
rolul hértiei ca bazd a operelor. Dar functia culorii
adeseori se impune ca una destul de valoroasd, de-
terminantd in crearea imaginii, ceea ce corespun-
de specificului picturii.

In acest gen aparte de arti, care ocupa un loc
intermediar intre grafica si picturd, in Moldova s-a
acumulat nu putina experientd, care nu seamind la
diferiti maestri. Ea partial era reflectatd de expozitii
speciale: prima expozitia republicand de acuareld
din 1982, ulterior expozitiile din fondurile Muze-

ului National de Artd al Moldovei din anii 1992 si
2009. O inchipuire mai deplina despre spectrul de
probleme, rezolvabile prin tehnica acuarelei, ar fi
putut s-o dea retrospectia operelor care se péstrea-
z4 in diferite colectii si in atelierele de creatie, care
erau expuse periodic sau uitate pentru mult timp.
Autorul articolului isi proiecta o panorama virtua-
14 din lucréri de acuareld, create dupa 1940, carac-
teristice pentru artisti din diferite generatii, care ar
evidentia multitudinea expresivitatii plastice (fard
a pretinde la plinatatea unei treceri in revista, im-
posibil de ficut in afara unei profunde cercetiri).
Pictorilor din Basarabia nu le era strdind
acuarela (sunt cunoscute peisajele lui P. Silin-
govschi, schitele compozitiilor ce apartin invéta-
ceilor lui A. Baillayre), ea a inceput sa fie utilizatd
in anii gravelor experimentari cauzate de ieftinirea
relativa si greutatea usoara a materialelor. Pe front,
in evacudri i in anii postbelici, folosind aceasta
tehnica, erau create placarde, crochiuri din naturs,
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ilustratii de carti. Ne limitam la o trecere in revista
a operelor de sevalet.

Printre pictorii ce s-au format in perioada in-
terbelica era pasionat de acuareld Gheorghe Iuster
(1902-1968), absolvent al Academiei de Arte din
Tasi. Portretul armencei (1943), executat in evacua-
re si, probabil, in aceeasi perioada chipul fetiscanei
cu ochi sasii cu un pui de caine marturisesc o vizi-
une abild, o mana sigura si o executare lejera. Au-
torul posedd cu mdiestrie vopselele diluate cu ap4,
aceastd ,,ministihie” capabila sd se scurgd pe hartie
sau sd se usuce foarte repede. Variind consisten-
ta tonurilor, el aplica artistic linii cu pensula, care
determind structura fetei si petele densitétii nece-
sare sau transparenta, conform insusirii formelor
obiectuale. Locurile ldsate de luminile suprafetei
de hartie (albe sau usor tonificate) sunt functional
necesare: cu ajutorul lor este redatd coafura fixa-
td a femeii sau parul pufos si moale al fetiscanei,
calitatea aeriand a fundei mari si, principalul, at-
mosfera purtitoare de lumini. Prospetimea colori-
tului e adecvatd dispozitiei pozitive a modelului si
dragostei de viatd a pictorului. Odati cu fortifica-
rea presiunii ideologice dupa cunoscutele hotarari
jdanoviste, G. Iuster trece in Romania, unde ma-
iestria lui de acuarelist si ilustrator de carti a fost
inalt apreciatd (in 1956 i se confera titlul Maestru
emerit al artei).

Intr-o manierd improvizatd prin modalitati
economicoase pictau in acuarela Evghenia Gam-
burg, Ada Zevina, Esfir Grecu, aderand la traditiile
postimpresioniste in anii de studii in Academia de
Arte din Bucuresti. Lucririle lor, strdine de tematica
angajatd, nu erau afisate si cu timpul s-au pierdut.
Exporzitiile republicane primeau acuarele de alte in-
susiri — cu 0 modelare stiruitoare tonala a formelor
volumetrice care confereau artei o baza academica.
Aleksandr Foinitki, Grigori Fiurer, Leonid Grigora-
senco, Vladimir Motcaniuc, orientati spre traditiile
realismului rus din secolul al XIX-lea, manifestau
un calcul rational in subiectele narative si o tendin-
ta spre o precizie documentard a detaliilor.

Modeland formele volumetrice, pictorul din
Tiraspol Aleksandr Foinitki (1988-1972) a recreat
calitatile materiale ale lucrurilor — metalice, cera-
mice, de lemn, aflate in vecinitate stransa: Naturd
moartd cu damigeand (1944), Naturd moartd cu
samovar (1945). Bogitia de detalii ingreuneaza
obtinerea integritatii si expresivitatii plastice. Uni-
tate a coloritului si stare emotionala pictorul obti-
nea in peisaje: Prima zdpadd, Acoperisurile (1940),
Drum de iarnd (1945).

Arta contemporand

In acuarelele lui Grigori Fiurer (1886-1962),
rolul desenului clar in sens grafic domina rezolva-
rile picturale, dar o asemenea abordare nu exclu-
de finetea nuantelor color. In peisajul Curte micd
(Casda parasita, 1945), tonurile azurii si liliachii
in vecinatate cu ocrul cald emanau prospetime
primévaratica, dacd nu ar fi exprimat si tristetea
distrugerilor postbelice. In alte lucréri cu ruinele
Chisinaului, executate de pictor cu vopsele cu ulei,
dispozitia dramatica e determinata de acordul colo-
ristic. Mai tarziu, in peisajele de acuareld ale lui G.
Fiurer capitd un sens mai mare mediul natural si
atmosfera aeriand, care uneste obiectele si figurile
umane. Prin culori transparente se obtine un colo-
rit proaspdt, precum e in compozitia din anul 1953,
In sovhozul de pescari ,,Mangale” (Litoralul de Riga),
dar uneori prin variatiuni tonale ale unei singure
culori inabusite este recreatd o panorama complica-
ta — Lacul comsomolist (finele anilor 1950).

Leonid Grigorasenco (1924-1995), fostul elev
al lui Aleksandr Foinitki, in serialul de lucrari cre-
ate in anii ‘50, consacrate vietii si activitatii lui Gr.
Cotovschi, relatiilor dintre popoarele rus si mol-
dovean, a manifestat capacitati de narator si dese-
nator care prelucreaza detaliile. Foile lui, executate
ca tablouri tematice, au recreat episoade care com-
pletau naratiunea istorica. Tehnica de acuarela nu
permitea sa introduci in compozitia foii corectari,
pictorul varia subiectele in cursul a cativa ani,
obtindnd o verosimilitate convingatoare a vietii in
poze, in racursiul figurilor, in gruparea lor.

Altfel concepea scenele cu multe figuri Boris
Nesvedov (1903-1963). Tabloul lui lertarea lui Ste-
fan cel Mare cu fiica Elena (1959), prin costumele
si elementele interiorului cu ornamente, prin con-
densarea volumelor, amintesc de decorul teatral,
apropiat ca stil de pictorii inceputului de veac XX,
in particular de I. Bilibin.

Dupé lucrarile din perioade diferite ale lui
Semion Pikunov (1917-1960): Curtea (1954), Di-
mineata pe Nistru (1967) - si ale lui Igor Necitailo
(1925-1995): Tdranca (1953), Stejarul lui Sevcenko
(1972) - putem urmari cum interesul fata de mo-
tive nepretentioase ale vietii 1i conduc pe autori la
depdsirea problemelor de studiu si la crearea dis-
pozitiei lirice.

Printre pictorii care s-au format in anii 1960,
B. Poleacov si E. Usov se distingeau prin interes
fata de crearea chipurilor portretistice in foi de
dimensiuni mari. In infatisarea truditorilor rurali
Eduard Usov surprinde nu numai insemnele etni-
ce exterioare, dar si trisaturile tipice ale caracte-
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rului popular: ingaduinta, blajinatatea, moliciunea
sufleteasca si destoinicia calma - accentuandu-le
prin gama cromatica si reflectarea statica: Adoles-
centul din Kansas, Fata din Kansas (1966). Simpli-
tatea compozitiei, generalizarea formelor, semni-
ficative pentru aceste acuarele, precum si pentru
linogravurile lui E. Usov, legate de tendinta spre
monumentalitate si decorativitate, indica timpul
crearii lor — mijlocul anilor saizeci.

Procedeele artistice sunt variate cu indemana-
re de cétre acuarelistul Boris Poleacov, fidel acestei
tehnici pe parcursul intregii céi de creatie. In genul
portretului, sarcinile lui sunt conditionate de par-
ticularitatile modelelor. Pe femeile tinere, pictorul
le surprinde doar pand la genunchi, evidentiind
dispozitia lirica a fetei si poza plasticd, sustindndu-
le printr-un colorit luminos (Fecioara, 1978; Ma-
dona moldoveneascd, 1986). Printre portretele cu
bérbati se intalnesc compozitii dramatizate prin
structurd si energia interpretdrii (Muntenegrea-
nul - partizanul Petko Markovici, 1972). Chipurile
tipologice, create dupd impresiile din deplasarile
de creatie, includ elemente ale decorului national:
Trdgitoarea din Ural (1972), Laiman. Pamir (1985).
Executarea coloristico-ritmicéd in peisajele lui B.
Poleacov este muzical expresivd si e capabild si
redea iluminarea spirituald (Biserica Sf. Treime, s.
Rudi, 1973) sau tulburarea sentimentelor (Toamna
de aur, 1987).

Prin 1970 multi pictori ai Moldovei si din alte
republici beneficiau de deplasari de creatie pentru
a reflecta viata a diverse regiuni ale tarii: Moldova,
Carpati si Polesia, pana in Karelia, Siberia, Résa-
ritul Indepartat, Asia Mijlocie, dar si din alte téri:
Bulgaria, Iugoslavia, Germania, Pamir. Nu numai
acuarelistii cunoscuti, dar si autorii care s-au ma-
nifestat in pictura in ulei sau in grafica deprindeau
experienta de munca in acuareld, gasindu-si ma-
niera lor expresivd. Receptarea nemijlocitd nu ex-
cludea sinteza artisticd, dar potentialul ideatic se
deschidea mai deplin in serialele tematice.

Maestru al peisajului in acuarela, Iuri Telusko
fortificd dramaturgia imaginii prin acorduri co-
loristice. Aceasta se observa si in crochiuri, si in
compozitii ce tin de tematica muncii. Peisajul de
iarnd (1969) e construit pe contrastul tonurilor
intunecate ale copacilor, a norilor surii cu zdpada
alba, Zi de toamna (1970) te surprinde prin val-
vataia rosie-gdlbuie a varfurilor copacilor scoase
in evidentd prin putinele tonuri reci. Serialul de
peisaje din anul 1970 reflecta viata aspra a unui
port de la nord, cu toate cd nu sunt prezenti oa-

meni. Spre deosebire de Iu. Telesko care a mani-
festat o viziune pitoreascd, Valentin Koreakin ra-
mane grafician si in lucrérile in acuarela: variaza
transparenta putinelor pete color, evitand tonurile
condensate, dar ii oferd o insemndtate aparte de-
senului. Liniile fine, care evidentiazd importante
elemente, vibrand ca niste strune, redau impul-
surile sufletesti ale autorului. Sunt marcate de o
tulburare emotionalad si infatisarile panoramice,
si motivele cu spatiu inchis, in care constructiile
se invidlmasesc la poalele muntilor (Pdmdnt vechi,
1972; Stradeld in Bahcisarai, 1978).

Pictorii, aflandu-se la bazele de creatie de lan-
ga Moscova sau in Tarile Baltice, lucrau nu numai
cu vopsele in ulei, dar si in acuareld. Elena Bontea
a creat in Palanga (1973), pe foi mari, un sir de
peisaje cu dune nisipoase si o flord sdraca, intr-o
gama a tonurilor apropiate, recreand o usoara iri-
zare de lumini, tipicd pentru acest litoral. Sensibi-
litatea Ludmilei Tonceva fatd de fortele vitale ale
naturii din Moldova, Crimeea s-a reflectat si in
acuarelele coloristice retinute de Palanga (1985).
Un loc esential in ele il are cerul cu nori dinamici,
care intretin un dialog ritmic emotionant cu valu-
rile marii.

Lucrarea in acuareld, in creatia majorita-
tii pictorilor, e legata cu plaiul natal. Deosebit de
sensibil ei recepteaza motivele rurale. Spre poeti-
zarea lor sunt inclinasi Emil Childescu (Pe drum,
1972; Dupa ploaie, 1982), Pavel Gromov (Pe Rdiut,
Amurguri de iarnd, 1979), Victor Kuzmenko (Mo-
tiv din Bugeac, 1979; serialul, Toamnd tdrzie in
Camenca, 1984), Vladimir Filatov (Seara, Timpul
tutunului, 1979), Natalia Koreakina (serialul Vara,
1985), Vladimir Smirnov (Dimineata, Toamna,
1978) si altele.

Printr-o viziune si o tehnicd specifica se dis-
ting peisajele chisinduiene ale Adei Zevina (1918-
2005), pictate ,pe uscat’, fira difuziunea petelor
cromatice, uneori cu folosirea ,aurului” Foaia
Portile vechiului Chisindu (1974) capétd insemnd-
tate de emblemd datoritd principiului heraldic de
rezolvare a compozitiei si fundalului de aur. Aurul
invioreazd peisajul strict arhitectonic Scard la lac
(1991), care ne aminteste de principiile ansamblu-
lui clasic de parc. In galeria de chipuri portretis-
tice, create de A. Zevina, impresioneazd, printr-o
rezolvare neobisnuitd, Portretul lui Lazdr Dubino-
vschi (1974). Amplasarea desenului fin in structu-
ra picturalé vie, asemuita unei fresce in scuturare,
contribuie la evidentierea sufletului ranit si a sem-
nelor de suferinta.
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Mihai Térus, in lucrarile de acuareld, rezolva
aceleasi probleme conceptuale, ca si in tablourile
executate in ulei sau pastel, manifestand o logica
a gandirii constructive si capacitatea de a insufle-
ti formele geometrizate ale elaborarilor cromatice
(Autoportret, 1982; Case la Tabdra, 1987).

Arta acuarelei se manifesta tot mai divers la
finele secolului al XX-lea. Pastrand principiul pi-
torescului in lucrarile din naturd, Ion Moraru reda
printr-o tonalitate diminuata de catifea starea de
armonie in naturd, fie acestea periferiile satelor
moldovenesti sau castelele de Riga in noapte. Pe-
isajele, lucrarile de naturd moarta si portretele lui
Vasile Movileanu (1955-2011) sunt pline de lu-
mind, optimiste, in maniera de interpretare sim-
tindu-se emotia sufleteascd si o doza de alarma.
Printr-o dinamica incordatd a oranduirii ritmice
se disting compozitiile lui pe tema creatiei muzi-
cale si picturale.

Perceperea in complicare a lumii le impu-
ne pictorilor o innoire creativa, o cdutare a unor

Arta contemporand

mijloace expresive incad neinsusite. Foile de mari
dimensiuni ale lui Vasile Dohotaru (Pamdntul,
1990), Vladimir Palamarciuc (Butucenii dupd
ploaie, 2000), Ion Sfecla (Spatiu sacru, 2007), Vic-
tor Ursu (La gard, 1945), prin oranduirea ideati-
cid-plasticd, se apropie de tablourile tematice si de
aceea, nu de putine ori, sunt expuse in compar-
timentul de picturd al expozitiilor republicane.
Lucririle de rasunet cameral se includ organic in
compartimentul de graficd, inmultind randurile
operelor misterioase si cu rafinament plastic. Im-
bindri complicate ale acuarelelor cu alte tehnici
intdlnim in compozitiile simbolice ale lui Simeon
Zamsa, Alexandru Macovei, ale Olgai Gutu si Ele-
nei Karacenteva.

Un insemn general al lucrérilor in acuareld
din secolul nou a devenit caracterul metaforic al
limbajului plastic, care reflectd atitudinea indivi-
duala acuta a plasticianului fatd de lume, art4, tra-
ditii si problemele actualitatii.

B. Nesvedov. lertarea lui Stefan cel Mare cu fiica Elena, 1959
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G. luster. Portretul armencei. G. Fiurer. Curte mica, L. Grigorasenko. Larisa,
1943 1945 1956

S. Picunov. Curte, Tu. Telusko. Peisaj,
1954 1974

E. Usov. Fata din Kanzas, A. Zevina. Scard la lac, B. Poleakov. Biserica
1966 1991 Sf. Treime s. Rudi, 1973
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E. Childescu. Dupa ploaie, V. Koreakin. Pamdant vechi,
1982 1972

V. Palamarciuc. Portita veche, 1. Sfecla. Enigmele castelului Bran. M. Tarus. Autoportret,
2001 2005 1982

V. Movileanu. Autoportret, V. Dohotaru. Pamantul.
2009 1990
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Constantin SPINU

ARTA DECORATIVA DIN RSS MOLDOVENEASCA.
ANII 1945—1950

Rezumat
Arta decorativa din RSS Moldoveneasca. Anii 1945-1950

In articol se examineazi procesul de constituire a artelor decorative si aplicate profesioniste din RSS Moldo-
veneasca din perioada imediat postbelicd. In baza unui vast material documentar arhivistic se delimiteaza etapa
de germinare a principalelor ramuri ale artelor aplicate de la acea vreme - arta covorului, arta ceramicii, arta
imprimdrii pe piele, arta crestdrii in lemn, arta costumului. Se examineazi conditiile logistice si problemele cu
care s-au confruntat artistii in elaborarea si realizarea operelor. Se reflecta rolul Uniunii Pictorilor si al Fondului
Artistic in asigurarea si orientarea procesului creativ.

Cuvinte-cheie: arta decorativa si aplicatd, covor, ceramicd, crestare in lemn, costum, document de arhiva.

Summary
Decorative arts in the Moldavian SSR in the period 1945-1950

The article examines the establishment of professional decorative and applied arts in the Moldavian SSR in the im-
mediate post-war period. Based on a vast archive documentary material, the article outlines the initiation and development
stages of the main branches of decorative and applied arts of that period - the art of carpet, the art of ceramics, the art of
leather printing, the art of woodcarving and the art of costume. The logistics and the problems, which artists faced in de-
veloping and implementing their works, are examined, as well as, the role that the Artists’ Union and of the Artistic Fund

had in ensuring and guiding the creative process.

Key words: decorative and applied arts, carpet, ceramics, woodcarving, costume, archive document.

Analiza situatiei reale din domeniul artelor
plastice si celor decorative din primii ani post-
belici elucideazi faptul ca ultimele au evoluat cu
mult mai anevoios decat genurile picturii, gra-
ficii si sculpturii. Aceasta se explicd, in primul
rand, prin situatia economica si logistica precara
de dupa razboi, lipsa unei infrastructuri cu spatii
special amenajate pentru desfasurarea activitatilor
din domeniul artelor decorative', dar si preponde-
rentele optiuni ale artistilor de a se realiza creator
in cadrul traditionalelor genuri ale artelor plasti-
ce’. Pornind de la faptul cd majoritatea plasticie-
nilor, care, mai tarziu, in decada urmatoare, s-au
promovat meritoriu in genurile artelor decorative
si aplicate, pe parcursul primilor ani postbelici;
practicau preponderent pictura de sevalet sau gra-
fica, este lesne de inteles, cd acestia se expuneau
in cadrul expozitiilor cu opere din aceste ramuri.
Totodata, unii dintre artisti, deja cu incepere din
anul 1945, alaturat operelor realizate in picturd sau

desen (acestea erau preponderant studii de peisaj
indeplinite in naturd), expuneau si schite de arta
decorativa. Aceste schite, in mare masura, se axau
pe reprezentarea grafica a unor mostre de port po-
pular.

Insusi managementul procesului de creatie in
perioada datd ldsa mult de dorit®. Procesul orga-
nizatoric in primii ani de dupa razboi era indrep-
tat in mare mdsura spre asigurarea unor necesitati
stringente cu care se confruntau pictorii in viata
de zi cu zi la acea vreme*, organizarea expozitiilor?,
implicarea in viata sociala a comunitatii®, dar si ri-
dicarea nivelului profesionist al pictorilor’.

Reincepandu-si activitatea la sfarsitul ve-
rii anului 1944, Uniunea Pictorilor din RSSM,
organizatie obsteasca in care au fost inclusi artisti
ce au activat anterior in diverse genuri ale creatiei
plastice, inclusiv in domeniul artelor decorative si
aplicate, a promovat mai multe masuri de orienta-
re a procesului artistic din republicd, organizind
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un sir de manifestdri artistice. In figasul acestor
manifestari se inscriu nu numai expozitiile de arta
plastica din incinta Muzeului de Arta, dar si di-
verse manifestari temporare la care se invitau de
a participa cu operele sale pictorii. Printre aces-
tea se inscriu si demonstrarea lucrarilor create de
catre plasticieni, in cadrul unor centre de alegeri,
organizate de conducerea republicii, manifestari
sportive din republicd si din capitala URSS, la care
au participat si reprezentantii sportului din RSSM.
Intru organizarea ultimelor, pictorii erau chemati
de a proiecta costume pentru echipele sportive.

Este necesar de mentionat cd, deja din pri-
mii ani postbelici, necesitatea intreprinderii unor
masuri de dezvoltare a bransei artelor aplicate se
facea simtita acut®. Optiunea de creare a unui ate-
lier experimental de tesere a covoarelor, lansata
in anul 1945, asa si a rdmas pe parcursul primi-
lor ani numai la nivel de idee, fird a fi realizati.
Abia in luna februarie a anului 1949, printr-o ho-
tarare a sedintei Carmuirii Uniunii Pictorilor a
fost luatd decizia ,,De a organiza (in cadrul Sectiei
Moldovenesti a Fondului Artistic al URSS - n.n.)
atelierul experimental de produse textile si covoa-
re cu scopul de a crea covoare nationale™, iar in
luna aprilie a aceluiasi an a fost luatd decizia de
a constitui pe langa Uniunea Pictorilor Sectia de
Creatie Populara®®.

Reiesind din documentele de care dispunem
la ora actuald conchidem c@ Uniunea Pictorilor
din RSSM si-a definit clar optiunile indreptate spre
dezvoltarea ramurilor artelor decorative si aplicate
in RSSM abia intr-a doua jumitate a anului 1949,
atunci cand a fost necesar de indeplinit la coman-
da CCPCM o vazd sub genericul ,,Moldova” si un
covor jubiliar''.

Luand in considerare intreg spectrul de pro-
bleme si dificultati prin care a evoluat procesul ar-
tistic la acea vreme, mentionam faptul ca, totusi, a
doua jumitate a decadei a cincea a fost importanta
pentru artele decorative din RSS Moldoveneascd,
or pictorii au acumulat o anumitd experienta de
adaptare atat la cerintele societitii, dar si la cele in-
aintate de catre conducerea Uniunii Pictorilor.

Din anul 1946, incepe sd se acorde atentie
studierii covorului popular, fapt ce mai tarziu, spre
finele decadei, a influentat popularizarea acestui
gen in mijlocul creatorilor profesionisti, devenind,
cu incepere din anul 1949, unul dintre principale-
le genuri de arta decorativa profesionista practicat
intens de cétre cativa plasticienii din republica, iar
in primii ani ai decadei urmétoare, covorul, aldturi
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de arta ceramicii, a prezentat meritoriu arta deco-
rativd a RSS Moldovenesti la scara unionala.

Atentia  sporitd din partea artistilor
profesionisti fatd de covor este motivatd in mare
masura de indemnul conducerii Uniunii Pictorilor
din URSS de a expune in cadrul expozitiilor de arta
plasticd si mostre ale artei populare, inclusiv arta
aplicata profesionistd. Aceste optiuni se incadreazd
in fagasul general de restabilire a economiei, care
se afla intr-o situatie precard in urma rizboiului.
Necesitatea asigurarii populatiei cu produse de larg
consum a fost la ordinea zilei la acea vreme, rama-
nand valabild pe parcursul primelor decenii din
perioada postbelica. In acest context, fira indoialj,
in primii ani postbelici, produsele de mestesugirit
erau aproape singurele care asigurau catusi de
putin necesitatile cotidiene ale populatiei.

Covorul popular, ornamentul specific al aces-
tuia, s-a bucurat de o atentie sporitd din partea
artistilor plastici profesionisti, nu numai din con-
siderentele posibilei practicari nemijlocite a acestei
ramuri a creatiei, dar a servit si ca baza de localiza-
re a creatiei acestora in arealul cultural autohton.

La etapa initiala, din lipsa unei baze logisti-
ce, artistii s-au limitat la elaborarea unor schite de
covoare uzuale sau tematice pe care incercau sa le
realizeze in material la intreprinderile existente.

Un rol important in procesul de initiere al
artei decorative aplicate de la sfarsitul anilor 1940
l-au jucat plasticienii Tachim Postolachi, Valenti-
na Neceaeva, Valentina Tufescu-Poleacova, Pavel
Bespoiasnii, Serghei Ciokolov.

Asa, Valentina Tufescu-Poleacova, care pe
parcursul primilor ani postbelici a participat in
cadrul expozitiilor de arta majoritar cu lucrari de
pictura’, cu incepere din anul 1948, elaboreaza
prioritar opere de artd aplicatd, or, participand la
concursul de covoare anuntat in acel an, artista
obtine doud premii®, iar la expozitia jubiliara din
anul 1949 participd cu un covor tematic'.

Iachim Postolachi, artist care pand in ultimii
ani ai decadei expuse analizei era prezent in cadrul
expozitiilor cu opere de pictura si graficd, iar ca
angajat al Sectiei moldovenesti a Fondului Artis-
tic al URSS a indeplinit o lucrare in tehnica im-
primdrii pe piele si trei lucrari in tehnica crestdrii
in lemn" apoi, cu incepere din anul 1949, artis-
tul elaboreazd ilustratii de carte si acordd atentie
sporita artei covorului, creind mai multe schite de
covoare. Dacd in lucrarile de arta plastica artistul
opta spre reprezentarea mimeticd a lumii incon-
jurdtoare, — reprezentare tridimensionald, apoi in
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schitele de covoare elaborate la sfarsitul decadei se
face observata o pronuntata deviere a optiunilor
artistului spre decorativism, particularitate in-
trinsecd si organicd a artei covorului. In schitele
de covoare ,Roada” (1949), ,Maci” (1950), ,,De
primdvard” (1950), expresia decorativa este favo-
rizatd atat de caracterul de stilizare a formei obiec-
tuale, cat si de modalititile de tratare cromatici a
campului covorului, al chenarului si a motivelor
reprezentate in aceste componente esentiale ale
structurii compozitionale a operei. In calitate de
principiu de orchestrare structurald a imaginii,
artistul se conduce de traditia covorului moldo-
venesc. Unele modificari ale traditiei se fac ob-
servate in schita ,,De primavard’, unde proportiile
chenarului sunt majorate simtitor in comparatie
cu campul. In acelasi context mentionim faptul
cd, atat inserarile de motive narative din chena-
rul covorului ,,Roada”, imaginile de obiecte uzuale
si fructe din cAmpul aceluiasi covor, cét si prin-
cipiile de stilizare decorativa a formei motivelor
chenarului, oglindesc proprietati distincte de va-
lorificare a unor interconexiuni plastice eterogene
de stilizare a formei motivelor. In consecinti are
loc o imbinare a unor particularitati caracteristi-
ce covorului cu cele de stilizare a formei intalnite
in pictura decorativa murald a vremii. In primele
schite de covoare realizate in anii 1949-1950, pic-
torul I. Postolachi prefera si acorde atentie spo-
ritd chenarului, determinandu-i acestuia in regia
generald a structurii compozitionale a operei un
rol tot atit de important ca si cAmpului central.
Deja in schita de covor ,,Roada” realizata in anul
1949 aceastd tendinta de realizare a raporturilor
proportionale dintre masele caAmpului central si
chenar se promoveaza distinct. Aceasta modalitate
de structurare compozitionala a campului imagi-
nii este dezvoltatd de cétre artist si in schitele de
covoare sub genericul ,,Maci” si ,De primavard”
realizate in anul 1950. Exceptie face schita pentru
covorul ,,Granicer” realizatd in anul 1950 in care
artistul oferd prioritate figurativului, optand spre
reprezentarea mimeticd a formei realitatii, iar che-
narului ii este acordat un rol secundar. In schita
sub genericul ,De primavard’, artistul structurea-
za inedit masele campului si chenarului, asigurand
interferentelor proportionale ale acestora un rol
important in expresia plasticd si semantica a lu-
crarii. Configuratia expresivd a maselor cromati-
ce contrastante ale decorului chenarului, in care
sunt eficient utilizate complementarele nuantelor
verzi si rosii, si-a gasit un echilibru contrastant si

armonios cu rigiditatea formei dreptunghiulare a
campului central al covorului si cu nuanta azurie
a acestuia. Anume nuantele acestor trei culori, ela-
borate merituos de cdtre artist, servind in calitate
de fondal atat decorului cAmpului covorului, cit
si al chenarului acestuia, asigurd in aceiasi masura
integritate tonala si sonoritate expresiva intregului
spatiu cromatic al operei, inzestrand-o pe aceasta
cu distinse si expresive valoratii plastice si vaste
conotatii simbolice. Elementele de decor, fiind re-
partizate raportual in cAmpul central al covorului
sunt supuse in chenar unui ritm metric cadentat
complex. Elementele amintite, gratie proportiilor
si nuantelor cromatice ale acestora, sunt aproape
»absorbite” de energiile cromatice ale fondalului
campului central si al chenarului, contribuind prin
interferentele cu acestea la atingerea unor valoroa-
se acorduri de forme si culoare de o pasionata mu-
zicalitate armonica. Totodata, din punct de vedere
semantic, intreaga regizurd sintactica a formelor
si a nuantelor cromatice, genereaza valori nostal-
gice a unui spirit ce tinde spre echilibru si armo-
nie. Esentele morfologice ale operei artistului sunt
implantate in tezaurul folcloric al traditiei plastice
populare, or, ca si in covoarele stravechi, intalnim
si in aceastd schitd de covor motivul arborelui
vietii, gradinii paradisiace, meandrele ordonate
ritmic ce simbolizeazd calea-vrej din care germi-
neaza lastare vegetale si elemente florale, siruri de
,»dinti de lup’- toate fiind expuse unei orchestrari
directionate logic, indreptate spre atingerea unor
conotatii semantice si valori estetice rafinate. Tot
in anul 1950, I. Postolachi elaboreaza schitele si
conduce cu indeplinirea unui covor de dimensiuni
sporite (5 m x 3 m) sub genericul ,, Apararea hota-
relor URSS”.

Conexiuni eterogene ale principiilor de stili-
zare a formei obiectului de reprezentare il intalnim
la acea vreme in creatia mai multor plasticieni,
or, este de ajuns sd amintim aici si de includerea
acestora in operele grafice ale plasticianului Boris
Nesvedov care, utiliza unele repere ale culturii po-
pulare inclusiv si in schitele de covor si costume
teatrale elaborate de catre artist in perioada expusa
analizei'.

Cu incepere din anul 1949, dupd o pauzi de
doi ani din motive de sdnitate, in viata artisticd din
republica revine Pavel Bespoiasnii. Acesta elabo-
reaza o schita de covor, motivul plastic al cdruia a
servit si la elaborarea de cétre plastician a unui afis
cu tematica angajatd, acesta fiind editat de catre
Editura de Stat a Moldovei'’. La acea ord, P. Bespo-
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iasnii deja dispunea de o anumita practica in arta
covorului, or, acesta a elaborat, cu incepere din
toamna anului 1940 si a realizat in primévara anu-
lui 1941, la una din intreprinderile de producere
a covoarelor, un covor sub genericul ,,Republicile
URSS”®. La hotarul anilor 1940-1950, plasticia-
nul zamisleste mai multe schite de covoare, prin-
tre care ,,Schitd de covor uzual” si schita de covor
tematic sub genericul ,Dimineata, amiaza si seara
in satul colhoznic din Moldova”Tot catre mijlocul
anului 1949, o alta pictoritd, Valentina Neceaeva,
elaboreaza o schitd de covor cu genericul , XXV
ner MCCP”.

Odaté cu constituirea definitiva in anul 1950 a
sectiei de arta aplicatd'?, activitatea artisticd din do-
meniu s-a intensificat. Deja in luna iunie a aceluiasi
an membrii sectiei isi propun sa prezinte in fata pu-
blicului larg urmatoarele lucrari: ,Poleacova - trei
schite de covor si doud schite de picturd murald;
Neceaeva - doua variante ale schitei de covor sub
genericul ,,Cotovschi’; Postolachi — doua schite de
covor; Filatov - doud schite de covor; Bespoiasnii -
o schita de covor; Cucurudzeac — o vazd realizatd in
tehnica crestérii in lemn; Novic - un platou realizat
in tehnica crestérii in lemn; Tehanovici - o mache-
ta; Ciokolov - o schitd de covor; Canas - o brode-
rie si o schitd de ceramicd; Dementiev - o schitd de
platou”™.

In urma masurilor de fondare a sectiei, deter-
minarii nominale a membrilor acesteia?!, delimita-

Referinte bibliografice si note

! Documentele de arhiva reflecta faptul ca: ,,Sectia
Moldoveneascd (a Fondului artistic al URSS - n. n.),
fiind reconstituita in luna aprilie 1945 a primit in tri-
mestrul al IV-lea al anului 1945 atelierele de productie
a Directiei pe Probleme de Cultura in valoare de 113,7
mii ruble. Exista atelierele: de picturd si de realizare ar-
tistica care activeaza satisfacator, si de sculptura ce se
afla in proces de constituire. In conformitate cu planul
se preconizeaza constituirea atelierului de producere a
covoarelor (plan de productie in valoare de 89,6 mii ru-
ble), dar organizarea acestuia nu a fost posibild pornind
de la refuzul Departamentului de Stat de Planificare de
a asigura Sectia cu materialele necesare cét si lipsa unei
incdperi (ludndu-se in considerare starea devastatd a
orasului nostru). Reiesind din motivele amintite Sectia
a coordonat cu Fondul Artistic din URSS organizarea
unui atelier experimental in scopul credrii si reprodu-
cerii covorului national moldovenesc pentru multi-

rii domeniilor de creatie, deja la inceputul decadei
urmatoare (anii 1951-1952), activitatea creatoare
in ramurile artelor decorative si aplicate se incunu-
neazi cu zamislirea atat la nivel de schite de pro-
iect, cét si la nivel de realizare in material, a mai
multor lucriri, unele dintre acestea promovandu-
se ca opere de importantd pentru acea vreme.

In concluzie remarcim faptul ¢4, in urma exa-
minarii documentelor de arhivd in care este reflec-
tatd activitatea organizatorica a Uniunii Artistilor
Plastici, activitatea Sectiei moldovenesti a Fondu-
lui Artistic al URSS, activitatea de creatie a plas-
ticienilor, analiza informatiilor arhivistice cu pri-
vire la operele create de catre artisti pe parcursul
anilor 1945-1950 si analiza nemijlocita a operelor
ce sau mai pastrat pand la ora actuald, sa ajuns la
concluzia cd, perioada datd ocupa un loc aparte in
istoria artelor decorative si aplicate profesioniste
din RSS Moldoveneascd. Aceastd perioada poate fi
definité ca perioadd de adaptare a plasticienilor la
orientdrile artistice ale vremii, divizare a activitatii
creatoare a artistilor in dependenté de nivelul de
pregitire profesionald si preferinte artistice si ger-
minare a principalelor ramuri ale artelor aplicate
ca, arta covorului, arta crestirii in lemn, arta ce-
ramicii, arta imprimarii pe piele, arta costumului
teatral bazat pe traditia costumului popular, arta
costumului predestinat unor manifestari socio-
culturale.

plicarea ulterioard a acestora de catre industria locald
sau cea usoard. Din cele 15000 ruble defalcate de citre
Fondul Artistic din URSS, au fost cheltuite 6750 ruble
pentru schite si avans in conformitate cu contractul in-
cheiat cu pictorul Ciokolov S. S., care conduce cu aceas-
ta activitate, si in februarie — martie trebuie sd prezinte
covorul indeplinit”. Vezi: O6bsacHnuTenpHas 3anucka K
OTYETY O XO3S/ICTBEHHO-IIPOM3BOJCTBEHHOI! esITe/Ib-
Hoct MonpaBckoro Otpenenus Xyfo0)KeCTBEHHOTO
®onma CCCP 3a 1946 rox. In: Togosoit oTyer 0 ¢dunaH-
COBO-XO035/ICTBEHHOI [ieATeNbHOCTI (OHAa 3a 1946 .
AOSPRM, E 3264, inv. 1, d. 2, f. 1.

Lipsa in cadrul Sectiei Moldovenesti a Fondului
Artistic a unei infrastructuri adecvate, care ar fi favori-
zat dezvoltarea ramurilor artelor decorative si aplicate,
a incetinit simtitor procesul de creatie din domeniu.
Aceasta lipsa s-a rasfrint negativ asupra prezentei in
cadrul expozitiilor republicane si al celor unionale a
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unor opere importante de arta decorativi si aplicata. In
acest context este semnificativ un document de arhiva
emis la 8 aprilie 1952 in care, printre cei zece membri si
candidati in membri ai Uniunii Pictorilor din Moldova,
participanti la expozitiile artistice unionale pe parcur-
sul anilor 1946-1951, se regaseste numai un artist din
domeniul artelor decorative si aplicate - pictorita V. Ne-
ceaeva. Aceasta a expus opere vestimentare la expozitia
din anul 1947. Vezi: Cimucok 4eHOB ¥ KaHOUATOB B
yaeHpl Col03a COBETCKMX XYAOXKHMKOB MorjaBui,
BBICTABUBIINX CBOM IIPOM3BEHEHUSA HAa BCECOIO3HOI
XyJ0XKecTBeHHOI BpicTaBke 3a mepuon ¢ 1946 mo 1951
romsl. In: Crnpaskn o peartenbHoct Comwsa ama IIK
KIT MCCP. Cnuckn 1 TBOpYecKMe XapaKTepUCTUKU
Ha yIeHoB Corosa. Ciucky paboT BHIIBUHYTHIX HA BBI-
ctaBKy 1951-1952 rogos. AOSPRM, E P-2906, inv. 1,
d. 81, £. 86.

? Este de remarcat faptul ci plasticienii, care in
activitatea de creatie de dupa anul 1950 s-au prezentat
meritoriu in domeniul artelor decorative si aplicate, in
anul 1945 erau considerati dupa cum urmeazi: I. Pos-
tolachi si S. Ciokolov ca pictori-peisagisti; P. Bespoiasnii
este mentionat cd activeaza ,,in domeniul peisajului si
al portretului realizate in ulei, tempera, acvaforte si li-
noleum”; V. Neceaeva - ,(...) activeaza in domeniul
picturii si al artelor decorative — ornament, costum s.a.”;
Gr. Filatov - ,,pictor si monumentalist — ornamentist’,
caruia i s-a propus sd activeze in domeniul credrii or-
namentului moldovenesc predestinat picturii murale;
V. Tufescu-Poleacova, care a fost acceptatd in calitate
de candidat in membrii Uniunii Pictorilor Sovietici
din Moldova, i ,,s-a propus si se ocupe de cercetarea
stiintificd din domeniul artelor plastice din Moldova’.
Vezi: Procesul-verbal nr. 27, 28 al Sedintei Comitetului
de Organizare al Uniunii Pictorilor Sovietici din RSSM
din 4, 5 octombrie 1945. AOSPRM, E 2906, inv. 1, d. 4, f.
25, 26, 29. Taraganarea procesului de determinare clard
a activitatii creatoare a plasticienilor intr-un domeniu
sau altul si intarzierea fondarii Sectiei de artd decorativa
si aplicata in cadrul Uniunii Pictorilor din Moldova n-a
favorizat activitatea din domeniul artelor decorative si
aplicate la acea vreme, or, din cei ,,34 de membri si 6
candidati in membri, la data de 1 ianuarie 1947, sunt
mentionati: pictori — 26 persoane, graficieni - 6, sculp-
tori — 6, scenografi — 1, critici de artd - 1, iar plasticieni
din domeniul artelor decorative si aplicate - 0”. Vezi:
Caenenus Ha 1/1-1947. MonpmaBckuit Coi03 COBETCKUX
XynoxHMKoB. In: CripaBku o gesrenproctu Corosa s
LK KIT MCCP. Cnuckn 1 TBOpYecKue XapaKTepucTu-
ki Ha wieHoB Corosa. Criucky paboT BbIABUHYTHIX Ha
BbIcTaBKy 1951-1952 rogos. AOSPRM, E P-2906, inv.
1,d.81,f 112.

Insdsi nivelul de pregitire profesionald a artistilor
ce au activat pe parcursul primilor ani postbelici lasa
mult de dorit, or, dupd cum se mentioneaza in unul
dintre documentele vremii: ,,Nivelul profesionist gene-

ral al uniunii republicane este slab. Judecand dupa ma-
terialele prezentate, pictorii moldoveni opteazd pentru
crearea unor tablouri, dar realizarea unor opere finali-
zate este impiedicata de lipsa unor indeméanari profesi-
onale”. Vezi: Beimucka 13 nmporokona Ne 20 3acegaHus
[Tpesupunyma Oprxkomutera Cor3a COBETCKUX Xy0XK-
nukoB CCCP ot 11 cenreabps 1948 r. In: Cripasku o
nesatenbHocTu Corosza mrsa [IK KIT MCCP. Cniicku n
TBOpPYECKIE XapaKTepucTuky Ha 4ieHoB Corosa. Crin-
CKM paboT BBIABMHYTHIX Ha BBICTaBKy 1951-1952 ro-
noB. AOSPRM, E. P-2906, inv. 1, d. 81, f. 79-81.

Asupra nivelului nesatisfacator de pregatire pro-
fesionald a unei bune parti dintre plasticieni a atras
atentia la timpul sdu criticul de artd M. Livsit. Acesta
mentiona: ,,Cu incepere din 1948-49, problema prin-
cipald a dezvoltirii artelor sovietice moldovenesti a
devenit optiunea de ridicare a nivelului profesional, de
stdpanire a meseriei. (...) O bund parte a membrilor
colectivului (se are in vedere colectivul Uniunii Pictori-
lor, n.n.) dispunea de o pregatire foarte slabd, obtinutd
in cadrul fostei scoli din Chisinau, si ducand lipsa de
conditii pentru acumularea experientei creatoare pe
parcursul anilor ce au urmat, s-au pomenit in arta
postbelica profesional dezarmati. De aceea, actiunile
intreprinse de catre Uniunea Pictorilor din Moldova,
indreptate spre ridicarea maiestriei, devin veriga prin-
cipald a intregii activitati de organizare a creatiei”. Vezi
coraportul criticului de arta M. Livsit la cel de-al II-lea
Congres al pictorilor din RSS Moldoveneasca. In: Cre-
Horpamma II-oro Cbesfa xymosxHuMKOB Mongasckoit
CCP or 8-10-V-1956. AOSPRM, E P-2906, inv. 1. d.
147, 1. 42.

*Un punct vulnerabil al proceselor artistice din pe-
rioada expusd analizei a fost, dupd cum am mentionat
mai sus, insdsi calitatea managementului uniunii de
creatie, or, dejala inceputul anului 1945, intr-o scrisoare
expediatd de catre secretarul responsabil al Comitetului
de Organizare a Uniunii Pictorilor din URSS, adresata
presedintelui Uniunii Pictorilor din Moldova, se averti-
za: ,Suntem nevoiti sa atragem atentia Dumneavoastra
asupra inexactelor informari despre activitatea crea-
toare ce s-a derulat pe parcursul anului 1944. (...) Pana
la aceastd ord, Comitetul de Organizare n-a primit nici
darea de seamd despre activitatea Uniunii pe parcursul
anului 1944, nici planurile pentru anul 1945. (...) Nein-
deplinirea responsabili si la timp de catre Uniune a di-
rilor de seama - cu privire la componenta si activitatea
de creatie a organizatiei ne impune de a exclude Uniu-
nea Dumneavoastrd din Registrul datelor generale, fapt
ce v-a aduce la o apreciere incorecta si adesea neconve-
nabild a activitatii Uniunii $i a membrilor acesteia”. Vezi:
Scrisoarea adresati Presedintelui Uniunii Pictorilor So-
vietici ... AOSPRM, E 2906, inv. 1, d. 12, f. 143.

Printre neajunsurile Uniunii Pictorilor din Mol-
dova de pana la anul 1950 ,,(...) a fost incapacitatea de
a organiza activitatea pictorilor din domeniul artelor
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aplicate (...)” Vezi: Tesucs! goxnaga [IpuxmagHoe nc-
KyCCTBO Ha Pecry6nmKaHCKON XyHOXXECTBEHHOI BBI-
craBke 1951 roga. AOSPRM, E 2906, inv. 1, d. 71, f. 2.

Un rol negativ l-a avut i incapacitatea conducerii
Sectiei Moldovenesti a Fondului Artistic al URSS de a
organiza adecvat activititile din domeniul artelor de-
corative si aplicate in perioada datd , or, dupa cum se
mentioneazd in unul dintre documentele vremii, ,,(...)
Vulnerabilitatea activitatii Sectiei Moldovenesti a Fon-
dului Artistic din URSS se manifestd prin faptul, cd
acesta nu a organizat comenzi de creatie chiar si pentru
pictorii consacrati, optand spre indeplinirea planului
numai pe calea producerii copiilor de portrete si al unor
produse de prezentare artistica, si nu a contribuit la asi-
gurarea pictorilor cu activitati ce ar favoriza cresterea
creativi si profesionald a acestora. Chiar §i in anul 1951,
atunci cand atelierele de productie au avut o comanda
considerabila pentru realizarea unor lucrari predesti-
nate Pavilionului moldovenesc al Expozitiei Unionale a
Gospodariei Satesti, indeplinirea planului de realizare a
lucrarilor in pictura cétre 1 decembrie a fost indeplinitd
numai la cota de 30%. Indeplinirea lucrarilor de creatie
in sculptura si crestare a lemnului a fost la fel incetinita,
in consecinta carui fapt limitele de finalizare a lucrari-
lor au fost compromise ca urmare a unei permanente
lipse de verificare a indeplinirii la timp a lucrarilor din
partea Sectiei Moldovenesti a Fondului Artistic”. Vezi:
CrnpaBka. O gearenbHOCTM MoNgaBcKoro oTmeneHms
XynoxecrBennoro ¢onga Corwsa CCP ot 22 sHBaps
1952 roga. In: Cropasku o fearenbHoctu Corosa gmns
LK KIT MCCP. Cnickut 1 TBOpYeCKye XapaKTepyUCTH-
k1 Ha wieHoB Corosa. CIicky paboT BBIIBUHYTBHIX Ha
BbICTaBKY 1951-1952 romos. AOSPRM, E. P-2906, inv.
1, d. 81, f. 14. In acelasi context, intr-un alt document
al timpului, se mentioneazi ca: ,(...) In urma unor
consultari cu membrii sectiei de arta decorativa si apli-
catd s-a constatat faptul ca nu a existat cu desavarsire
nici un ajutor din partea Fondului, ba mai mult, anu-
me Fondul a franat organizarea si dezvoltarea a asa
ramuri importante de productie artistica ca ceramica,
tesutul covoarelor, crestarea in lemn, fird ca sa se ia in
seama ca republica dispune de materie prima si cereri
(la productia data, n. n.)”. Vezi: Scrisoarea presedintelui
Uniunii Pictorilor Sovietici din Moldova din 29 fe-
bruarie 1952, adresatd conducerii Fondului Artistic al
URSS. AOSPRM, FE. P-2906, inv. 1, d. 81, f. 196.

* Documentele de arhiva elucideazd cu lux de
aminunte activitatea Carmuirii Uniunii Pictorilor
pe parcursul primilor ani postbelici, indreptatd spre
imbunatitirea conditiilor de trai si de activitate profe-
sionista a pictorilor, dar si problemele de ordin logistic
si financiar cu care se confruntau acestia la acea vreme.
Vezi: IIporokonel o6mmux cobpanuit, 3aceganuit Opr-
komuteta 1 mpasineHnusa Corosa. AOSPRM, E P-2906,
inv. 1, d. 4.

> Procesul de organizare a expozitiilor la eta-

pa initiald a activitatii Uniunii Pictorilor decurgea la
randul sau tot anevoios. Pictorii prezentau in cadrul
expozitiilor in mare parte studii de peisaje si naturi sta-
tice realizate in ulei, guasd, creion. Este semnificativ in
acest context un document in care pictorii ce ulterior
au valorificat genurile artelor decorative in anul 1945
au prezentat in fata juriului de selectare a lucrarilor
pentru cea dea Patra expozitie de arta lucrdri dupa cum
urmeazd: Bespoiasnii P, patru studii in ulei si trei lu-
crari grafice; Ciokolov S., studiile sub genericul ,,Casa’,
»Peisaj”, ,Manastire noaptea’, realizate in guasd, — ,,Lac”
si ,Bisericd’,— indeplinite in ulei; Postolachi I. lucrarile
»Stradd’, ,Turn’, ,,Seard’, si doud lucréri sub genericul
»Studiu”. Vezi: IIporoxon Ne 7 3acemaHms >KIOpY IO
orbopy pabor A 4-oi1 Xygo>KeCTBEHHOI BBICTaBKIU
cocrosierocst 4 oro oktsa6ps 1945 r. In: IIpoTokossr
o6mx cobpanmii, 3acemanuit OprkoMuTETA I IPaBIe-
Hus Coroza. AOSPRM, E. P- 2906, inv. 1, d. 4. f. 37.

¢ Concomitent cu activitatea de pregatire a lucra-
rilor pentru expozitiile de arta, pictorii erau chemati sa
se implice pe larg in activitati de infrumusetare artisti-
cd a diverselor manifestari, edificii, inclusiv a spatiului
urban ce se afla la acea vreme in proces de restabilire
si renovare. Documentele timpului ne reflecta pe larg
reactia Uniunii Pictorilor la apelul de participare a
artistilor la ,,constructia cartierului locativ” prin ,de-
semnarea t.t. Ciokolov S. S., Postolachi I. I., Bespoiasnii
P. A., Okusko A. V., Cobizeva C. S., Baranovici A. G, si
Sobolevschi L. C. pentru realizarea lucrarilor de tratare
artistica a cartierului locativ”. Vezi: IIporoxon Ne 3, 3a-
cepauyst ITpasnennst Coosa COBETCKUX XyFOXKHIKOB
Monpasckoit CCP cocrosiierocst 15 oktsi6pst 1945 T
In: IIporokomnsr 061X cobpanmit, 3acemannit Oprxo-
muTteta 1 npasnerna Corwosa. AOSPRM, E P- 2906, inv.
1,d. 4, f 33.

7 Ridicarea nivelului profesionist se efectua la
acea vreme pe fagasul a cateva directii. Printre aces-
tea evidentiem cele mai importante: analiza lucrari-
lor in cadrul darilor de seamd a activitatii pictorilor,
perfectionarea abilitatilor profesioniste in cadrul stu-
dioului creat special pentru aceasta, deplasdrile in
localitatile republicii pentru acumularea materialelor
necesare activitdtii de creatie in cadrul cdrora in mare
parte se efectuau studii din naturd. Importanta acestor
deplasiri de creatie este elucidatd prin faptul acordarii
unei atentii sporite a noii Carmuiri a Uniunii Picto-
rilor alese la 6 octombrie 1945. Deja in procesul-ver-
bal nr. 2 al sedintei Carmuirii Uniunii Pictorilor ce
s-a desfasurat la 9 octombrie 1945 s-a luat decizia de
»A organiza in zilele apropiate plecarea unui colectiv
de pictori din 7 oameni in raioanele republicii pe un
termen de 10 zile”. In acelasi document se stipuleaza:
»A finanta din resursele Fondului Artistic pentru de-
plasare de creatie 5250 ruble, cite 750 ruble fiecdruia.
De a elibera banii: tov. Vasiliev A. A., Cobizeva C. S.,
Ciokolov S. S., Bespoiasnai, Baranovici A., Sobolevski
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A. C.,, Grecu M. G Aceasta deplasare de creatie avea un
scop definit de ,,pregitire pentru expozitie”. Vezi: IIpo-
Tokon Ne 2, 3acenanns IIpasmennsa Corosa COBETCKUX
xynoxurkoB Mongasckoit CCP ot 9 oktsabps 1945 1.
In: [IpoTokonsr 06mux cobpanmii, sacegannit Oprko-
muteTa u npasnenus Corosa. AOSPRM, F. P-2906, inv.
1,d. 4,£ 31

8 Deja intr-o scrisoare din data de 18 martie 1946
semnatd de catre presedintele Comitetului pe proble-
mele artelor al Sovietului Comisarilor Norodnici al
URSS (Komuret no genam nckyccts npu CHK CCCP),
adresatd Sefului Directiei Culturd de pe langd Sovi-
etul Comisarilor Norodnici al RSS Moldovenesti si
Presedintelui Uniunii Pictorilor Sovietici din RSSM,
se mentiona: ,Comitetul pe problemele artelor al So-
vietului Comisarilor Norodnici al URSS propune
Directiilor Culturd ale SCN din republicile unionale
de a organiza in luna noiembrie a anului 1947, in ca-
pitalele republicilor unionale, expozitii ale celor mai
bune opere de picturd, graficd, sculptura, precum si de
arte populare decorative aplicate realizate in anii pu-
terii sovietice. Pe parcursul anului 1948, Comitetul pe
problemele artelor al Sovietului Comisarilor Norodnici
al URSS isi preconizeazd de a prezenta aceste expozitii
republicane la Moscova. (...) Concomitent cu pictura ,
sculptura si grafica, la expozitia celor mai bune opere al
artelor plastice din RSS Moldoveneasca, trebuie si fie
oferit un loc de frunte celor mai caracteristice pentru
republicd mestesuguri artistice populare. Pentru asigu-
rarea expunerii largi in cadrul expozitiei republicane
a mestesugurilor artistice populare, este necesar de a
coopta la organizarea expozitiei Directia Cooperative-
lor Mestesugaresti (Ynpasnenne IIpomxoomneparym)”
Vezi: Ilepenmncka Oprxkomuterom Corosa Xy/I0’)KHUKOB
CCCP, Cosnapkomom Mongasckoit CCP, KomureTom
mo penaMm uckyccts npu Cosuapkome Corwosa CCP u
ip. 06 OpraHM3aINyU BHICTABOK, 0O OTKPBITUM KOBPO-
BO-TKAIIKOJl MacTePCKOI1, O IPEfOCTABICHNN OTYETOB
u gp. AOSPRM, E P-2906, inv. 1. d. 23, f. 7,8. Ca ur-
mare a acestei scrisori s-au intreprins mdsuri organiza-
torice pentru revigorarea mestesugurilor populare, or,
deja dintr-un document elaborat in luna mai a anului
1946, se mentiona: ,,(...) In scopul renasterii si dezvolta-
rii industriei de producere a covoarelor si a articolelor
textile in Moldova, bransi ce s-a promovat ca cea mai
importanta si valoroasa dinte toate bransele creatiei
populare din republicid (pentru a reinvia precedenta
faimd a covorului moldovenesc...)”, conducerea repu-
blicii hotéréste de (...) ,,A obliga Uniunea Pictorilor din
RSS Moldoveneasca de a constitui la Chisindu, in ca-
drul Sectiei Moldovenesti a Fondului Plastic un atelier
experimental de tesere a covoarelor si de a organiza in
centrele de producere a covoarelor din republica o retea
de mesterite—tesetorese ce au posibilitate de a activa la
domiciliu” Pentru activitatea atelierului nominalizat,
in conformitate cu proiectul de Hotarare mentionata,

se preconiza asigurarea cu o incapere de 100 m.p. Tot
in cadrul aceleiasi Hotarari, a fost stipulata optiunea:
»(...) de a acorda pentru necesititile atelierului de
tesere a covoarelor materialele necesare in corespun-
dere cu oferta inaintatd, de a repartiza Uniunii Picto-
rilor din RSS Moldoveneasci si Sectiei Moldovenesti a
Fondului Artistic un automobil pentru examinarea si
asigurarea tesdtoarelor ce activeazd la domiciliu, cu ma-
terialele necesare, ... de a repartiza ...trei razboaie de
tesut si ustensilele necesare”. O prevedere nu mai putin
importantd a acestui document viza necesitatea ,,(...)
organizdrii, colectdrii si prelucrdrii pe teritoriul repu-
blicii a colorantilor naturali necesari pentru vopsirea la-
nii (...)” Aceasta hotédrare viza si activitatea de creatie,
or, se propunea ,,(...) Uniunii Pictorilor Sovietici de
a organiza un concurs cu premiere a celor mai bune
proiecte de covoare nationale (...)" Vezi: IIpoexT mo-
cra"oBnennsa Cosera Munucrpos Mongasckoit CCP
(Doc. Nedatat — n. n.), 1946. AOSPRM, F. P-2906, inv.
1, d. 23, f. 41. Intr-un alt exemplar al acestei hotirari se
adaugd un punct ce vizeazd cota financiara preconizata
pentru premii: ,,(...) A propune t. Mozolevski, ministru
al finantelor, de a aloca pentru concursul nominalizat
25000 ruble”. Vezi: Ilpoext mocranosnenus CoseTa
Munnctpos Mongpasckoit CCP. (Doc. nedatat - n. n.),
mai 1946. AOSPRM, E. P-2906, inv. 1, d. 23, f. 43.

Uniunea Pictorilor a reactionat la randul ei, con-
stituind un juriu de selectare a proiectelor de covoare.
In unul din documentele vremii se stipuleaza: ,,A de-
semna in calitate de membri al juriului pentru alege-
rea covoarelor in cadrul concursului organizat de catre
conducerea Sectiei Moldovenesti al Fondului Artistic
pictorii: Vasiliev, Dubinovschi, Gamburd M. E., Co-
bizeva si Batrova® Vezi: Ilporokon Ne 40 sacemanus
ITpaBnennsa Corosa cOBeTCKMX XyHO>KHMKOB MorjaB-
ckoit CCP or 21 okts16ps 1946. AOSPRM, E. P-2906,
inv. 1, d. 4, f. 59. Deja in procesul-verbal nr. 42 al
Sedintei Comitetului de Conducere al Uniunii Pictori-
lor Sovietici al RSS Moldovenesti din 2 noiembrie 1946
este examinata informatia pictorului Ciokolov ,,Cu pri-
vire la desfasurarea concursului pentru covorul moldo-
venesc si necesitatea de a comanda indeplinirea covo-
rului pentru expozitie in conformitate cu o schita (...)".
In urma acestei informatii s-a decis, de ,,a recomanda
Conducerii Fondului Artistic ca acesta sd comande un
covor experimental si de a asigura consultarea si con-
ducerea (se are in vedere conducerea realizarii acestuia
in material - n.n. )" Vezi: [Ipotokon Ne 42 sacefanus
ITpaBnennsa Corosa cOBeTCKMX XyHOKHMKOB MorjaB-
ckoit CCP ot 2 Hos16ps 1946 t. In: ITpoTokosnbt 061mx
cobpanmit, 3acefanuit OprkommreTa u npasnenus Co-
103a. AOSPRM, E. P- 2906, inv. 1 d. 4, f. 61.

° Vezi: Ilporokon Ne 3 sacemanus [IpaBrneHus
Coro3a coBeTckux XynoxHMKoB Momnpasckoit CCP
ot 16 despans 1949 r. In: [IpoTokonsr 06umx cobpa-
Hmii, 3acegannii Oprkomurera 1 mpasneHnsa Corosa.
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AOSPRM, E P-2906, inv. 1 d. 4, f. 155.

" La sedinta Carmuirii Uniunii Pictorilor din
16 aprilie 1949 a fost examinatd problema credrii in
componenta Uniunii pictorilor sovietici din Moldova
a Sectiei de Creatie Populara. In acest context au fost
audiate informatiile plasticienilor Jumati si Dubinovchi
,Cu privire la deplasarile in raioanele Moldovei, — des-
pre mesterii populari din raioanele Balti si Soroca” si
a plasticianului Ciokolov ,,despre starea productiei de
covoare in unitatile de productie din paioanele Tira-
spol, Orhei si Slobozia” In urma examinarii acestor
informatii ,,Carmuirea UPS din Moldova a decis crearea
pe langa UPSM a Sectiei de Creatie Populard care avea
ca scop integrarea in aceasta a mesterilor populari pre-
cum: megsterilor de covoare, a ceramistilor, a mesterilor
ce profeseazd crestarea in lemn si modelarea pietrei.
In scopul fortificirii procesului de organizare a Sectiei
Carmuirea a luat decizia de a crea Consiliul Sectiei in
urmatoarea componentd: Ciokolov, Rodnin, Tatu, Na-
umov asupra cdrora se impune organizarea Sectiei,
gasirea mesterilor populari in toate ramurile creatiei
populare din Moldova. Carmuirea recomanda Sectiei
Moldovenesti a Fondului Plastic de a oferi ajutorul
necesar legat de cheltuielile de deplasare a Membrilor
Consiliului Sectiei in raioanele Moldovei”. Vezi: ITpo-
Tokom Ne 7 3acemanus Ilpasnenusa Corosa cOBeTCKUX
xynoxuukos Monpasckoit CCP ot 16 anpena 1949 r.
In: TIporokomsr 061Mx cobpanmii, 3acemanuit Oprko-
muteTa u npasnenusa Corosa. AOSPRM, F. P-2906, inv.
1d.4,£175.

" La sedinta comuna a Carmuirilor Uniunii Pic-
torilor din Moldova si a Sectiei Moldovenesti a Fon-
dului Artistic din 10 septembrie 1949 a fost examinata
informatia ,,Despre mersul lucrérilor asupra indeplini-
rii vazei” (amintite — n. n.) §i a covorului jubiliar. Din
discursul plasticianului Novic reiese ca ,,A fost pro-
pus sé se elaboreze un deviz de cheltuieli pentru patru
obiecte. Devizul de cheltuieli a fost realizat si prevedea
suma de 109 mii ruble. Comisia a decis de a diminua
suma prevazuta in deviz. A fost luatd decizia de a-1 obli-
ga pe t. Dubinovschi de a perfecta contractele. Secreta-
rul CCPC(b)M t. Tcaci a comunicat ca sunt defalcate
35 mii ruble si a propus de a-1 desemna pe plasticianul
Sirocorad sa realizeze schitele. (...) Lucrarile asupra va-
zei au demarat”. In cadrul acestei sedinte a luat cuvantul
si criticul de arta C. Rodnin care a mentionat: ,,Este ne-
cesar de elaborat un orar de lucru. De nu ai constrange
in lucru pe mesterii-crestétori in lemn t.t. Mihailov si
Cucurudzeac si de a le oferi posibilitatea si se ocupe
de obligatiunile principale. T. Novic sd nu sa se bazeze
numai pe acestia doi, sunt necesare puteri suplimenta-
re. (...) Schitele este necesar de a fi corelate cu autorul,
inclusiv §i cu CCPC(b)M”. La problema examinata a
fost luata decizia: ,,1. De a constitui un orar de lucru
asupra vazei (responsabili Sirocorad si Novic); 2. De a-i
incredinta t. Jumati de a solutiona problema implicérii

lui Tehanovici in lucru asupra vazei”. Tot in cadrul aces-
tei sedinte a fost examinatd informatia lui Dubinovschi
cu privire la covor, acesta a relatat: ,Vizionarea covoru-
lui jubiliar la Tiraspol a elucidat faptul ci lucrul asupra
covorului evolueazd nu intru totul corect. Matisen nu se
ispréaveste cu rolul de conducétor artistic si denatureaza
schita covorului in procesul de indeplinire a acestuia”.
La problema data a fost luatd decizia: ,Pentru inde-
plinirea cu succes a lucrérii este necesar de a-1 obliga
pe Nesvedov in calitate de autor al schitei, personal s
verifice starea covorului in atelier”. Vezi: I[Ipotokon Ne
14 3acemanusa nmpasnennii Coxo3a COBETCKUX XyTOXK-
HukoB 1 MOX® ot 10 centsi6psa 1949 roma. In: ITpo-
TOKOJIBI 001MX cobpanuii, 3acefannii OprkoMureTa 1
npasnenus Corosa. AOSPRM, E P-2906, inv. 1 d. 4, f.
183, 184.

12 Valentina Tufescu-Poleacova a fost singura ar-
tistd, care la prima expozitie de artd de dupd razboi,
a prezentat aldturat celor sapte lucréri (in document
genul si tehnica lucrérilor nu este mentionatd — n. n.)
si trei lucrari decorative. Vezi: Pemenne oprkomurera
27.09.1944 1o or60py paboT Ha BBICTaBKY. In: ITpo-
Tokonm Ne 10, sacemanma Oprkommurera CCXM or
27.09.1944. AOSPRM, F. P-2906, inv. 1, d. 4, . 2.

13 Vezi: JInunas kaprouka 4iena (kanpupara) Co-
1o3a Cosercknx Xypoxxumkos. AOSPRM, E P-2906,
inv. 3, d. 46, Tufescu-Poleacova Valentina.

4 Idem

15 Pictorul 1. Postolachi pe parcursul primilor
ani postbelici a activat in cadrul atelierelor Sectiei
moldovenesti a Fondului Artistic al URSS. A proiec-
tat si a condus cu lucririle asupra uneia dintre primele
mape-adrese realizate in anul 1945 in tehnica impri-
madrii pe piele si a tratérii artistice a filelor din mapa
amintita. A realizat doud tablouri tematice cu generi-
cul ,Executie’, (1946) si ,Reintoarcere” (1947). In pe-
rioada expusa analizei artistul a indeplinit doua afise
sub genericul: ,,1 mas” (1947) si ,,JJekaga MonpmaBcko-
ro nckyccta’(1949). Tot in aceasta perioada, in anul
1947, a creat schite de costume teatrale si sportive.
Spre sfarsitul decadei a creat cateva lucrari in tehnica
crestdrii in lemn. Printre acestea enumerdm: ,Ladita
din lemn” (pentru cadouri), (1949), tehnica crestarii,
email; ,, Album—felicitare”(1949), destinat RSS Turkme-
ne, tehnica crestérii in lemn, email; ,, Album-felicitare”
(1950), destinat RSS Letone, tehnica crestérii in lemn,
email. Cu incepere din anul 1949 concomitent cu vasta
activitate de proiectare a covoarelor a ilustrat si cértile
»Buzduganul fermecat” de L. Deleanu, ,Fabule” de
Al Donici, ,,Haiducul Codrean” de V. Galit, ,,Folclor
moldovenesc” de Corneanu. Vezi: AOSPRM, E P-2906,
inv. 3,d. 63, 1. 3,6, 17.

16 AOSPRM, E. P-2906, inv. 3, d. 30, f. 16, 25.

17 Vezi: Boimncka n3 nporokona nr.11, 3acemanns
npasrnenna Corosa CoBeTCKMX XyHnoXKHUKOB Mornpa-
Burt or 1/ VI-1951 r. In: Vicxomsimme TOKYMEHTBI 3a
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1952 . AOSPRM, E. P-2906, inv. 1, d. 81. f. 183.

¥ Intr-una dintre biografiile sale de creatie, Pavel
Bespoiasnii mentiona: ,,Conform sarcinii inaintate de
Directia Artd a Casei de Creatie Populard, unde activam
temporal in calitate de metodist in domeniul Artelor
Plastice, a trebuit sa organizez lucrérile de creare a unui
covor cu o tematica complexd, predestinat Expozitiei
Gospodariei Sitesti de la Moscova. Dupd schitele ela-
borate minutios de cdtre mine si sub conducerea ne-
mijlocitd a mea, a fost realizat un covor, intr-un chenar
decorat sub forma unui ornament de covor national
moldovenesc ce reprezenta cele 16 republici ale Uniu-
nii Sovietice. Fiind expediat in anul 1941 la Moscova,
covorul s-a bucurat de atentie, fiind mentionat de catre
specialisti si presd”. Vezi: TBopueckast aBrobuorpadus
xypoxxHuka becnosicaoro II. A. AOSPRM, E P-2906,
inv. 3, d. 75, f. 20. Un alt document al timpului con-
firma: ,,Covorul tematic ,,Republicile URSS”, indeplinit
in anii 1940-1941, este de dimensiunile 2,45 m x 3,35
m”. Vezi: Kaprouka nepconanproro y4yera wieHa Co-
103a Xynoxxuukos CCCP. AOSPRM, E. P-2906, inv. 3,
d. 75, f. 32.

! Examinarea documentelor de arhivd in care este
elucidatd activitatea Uniunii Pictorilor din Moldova din
perioada postbelicd creeaza dovada cd — Sectia de Arta
Aplicati (asa era denumirea initiala a acesteia — n.n.) a
fost constituitd definitiv abia in luna mai a anului 1950.
Vezi: IIpotokon Ne 11 sacefanus npasnenna CCX or
11 mas 1950. In acest document pentru prima oari in
documentele din perioada expusé analizei apare denu-
mirea amintita a sectiei si confirmarea planului de ac-
tivitate a acesteia. Tot in acest document se stipuleaza:
»A considera oportunai si la timp problema ridicata de
citre presedintele sectiei t. Novic V. S., cu privire la ne-
cesitatea cooptdrii in componenta sectiei a mesterilor
populari din domeniul teserii covoarelor, crestarii in

lemn, prelucrarii artistice a pietrei si ceramicii. Pentru
aceasta propunem de a efectua pe parcursul lunilor de
vard a anului 1950 deplaséri ale membrilor sectiei in
cele mai insemnate cooperative mestesugdresti. Con-
ducerea considerd deopotriva necesar de a pregiti un
demers motivat, indreptat Sovietului de Ministri al
RSSM, cu rugamintea de a sprijini prin alocarea re-
surselor financiare necesare organizarea unei expeditii
stiintifice in raioanele Moldovei in scopul depistarii si
studierii monumentelor folclorului plastic. Carmuirea
recomanda tuturor sectiilor de a examina planul tema-
tic al operelor din domeniul picturii, graficii, sculpturii
si creatiei populare predestinate Pavilionului moldove-
nesc al Expozitiei Unionale a Gospodariei Sétesti. De a
mobiliza toti membrii la 0 muncd activa intru realiza-
rea schitelor pentru acestea si ulterior de a le include
in planul general al activitétilor” Vezi: IIporoxon Ne 11
3aceganus npasnenua CCX or 11 mas 1950. in: IIpo-
TOKOJIBI 00I1IMX coOpaHmii, 3acegannit Oprkomurera u
npasnennst Cowsa. AOSPRM, E P-2906, inv. 1, d. 4,
f. 208.

0 Vezi: Boimucka n3 mpotokona Ne 11 ot 28 mions
1950 r. Cexunu npukitagHoro uckyccrsa. AOSPRM, f.
2906, u/p. 45, d. 3, f. 10.

21 Procesul de delimitare a artistilor in anumite
domenii de creatie a decurs destul de anevoios si s-a
extins pe parcursul intregii perioade expuse analizei,
or, unii dintre acestia si-au determinat decisiv genurile
de creatie in care aveau ulterior sa activeze (mentionam
aici — cu succes) abia in urma unor decizii a CArmuirii
Uniunii Pictorilor de la finele anului 1949. Vezi: IIpo-
Tokon Ne 19 o6bemuueHHOro 3acemanust [IpaBieHus
MOX® u CCXM or 16 nexa6ps 1949 . In: [TpoToxorsr
obux cobpanuii, 3aceganuit OprkoMuTeTa U Ipase-
Hus Corosa. AOSPRM, F. 2906, inv. 1 d. 4, f. 191, 192.
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Natalia PROCOP
Aparitia artei vestimentare in Moldova

Rezumat
Aparitia artei vestimentare in Moldova

Conditiile istorice si economice in Moldova nu au generat dezvoltarea artei vestimentare, care, de fapt,
presupune un stil individual. Doar in anii ’50, in URSS, dupi decretul de partid ce prevedea imbunitatirea calitatii
generale si a nivelului artistic al produselor textile si al industriei usoare, situatia s-a schimbat radical. Astfel, pe
parcursul anilor <50 apar mai multe fabrici.

In perioada ,,perestroicdi” a aparut necesitatea infiintarii unui produs industrial nou, apt de a face concurenta.
Era nevoie de specialisti in domeniu. Astfel, la 15 mai 1986, Comitetul Central al Partidului Comunist al URSS
adopti decizia de a infiinta Uniunea Designerilor URSS. In a doua jumaitate a anilor *80, vestimentatia executata de
pictorii-modelieri din Moldova se bucura de o deosebitd popularitate. Astfel, colectiile semnate de Olga Osoianu,
Natalia Gorseneva, Valentina Sirotinscaia, Ludmila Jurova au avut mare succes la festivalurile de profil din
Republica Democrata Germand, Cehoslovacia s.a. O contributie majora la evolutia designului vestimentar I-a avut
Casa de Moda.

Cuvinte-cheie: moda, vestimentatie, Casa de Modi, Centru de Mod4, fabricd, design, pictor-modelier.

Summary
Emergence of fashion design in Moldova

The historical and economic conditions did not generate the development of fashion design, which, actually,
involves an individual style. It was only in the 1950s in the USSR, after the party decree which provided for the
overall improved quality and artistic level of textile products and of the light industry, that the situation had radi-
cally changed. Thus, a number of factories appear in the 50s.

In the ,perestroika” period, the need to create a new industrial competitive product arises. Specialists in the
field were needed. Thus, on May 15, 1986, the Central Committee of the Communist Party of the USSR adopts the
decision to establish the Union of Designers of the USSR. In the second half of the 80s, the clothes executed by
painters-fashion designers from Moldova enjoy great popularity. The collections signed by Olga Osoianu, Natalia
Gorseneva, Valentina Sirotinscaia, Ludmila Jurova were highly successful at the festivals in the German Demo-
cratic Republic, Czechoslovakia, etc. The Fashion House had a major contribution in the evolution of fashion
design.

Key words: fashion, clothes, Fashion House, Fashion Centre, factory, design, painter-designer.

In anii ’30 ai secolului al XX-lea realizarea
vestimentatiei a fost sustinuta la nivel de stat in
URSS: apar studii despre tehnologia batik-ului,
sunt organizate mai multe ateliere. Pictorii care
activau in acea perioadd in domeniul vizat sunt
Povsteanogo, Satrovaia, Kozlova, Kuhari, Ilina,
Baranova s.a. Cu toate acestea, conditiile istorice
si economice nu au generat dezvoltarea batik-ului,
care, de fapt, presupune un stil individual. Doar in
anii ’50, dupd decretul de partid ce prevedea im-
bundtatirea calitatii generale si a nivelului artistic
al produselor textile si al industriei usoare, situatia

s-a schimbat radical. Sunt organizate ateliere de lu-
cru, cateva fabrici in Moscova si Leningrad, unde
sunt invitati pictori apreciati din tard. Paralel, se
selectau elevi tineri care ulterior urmau sa deprin-
di arta decoririi textilelor. In anii 1951-1952, pic-
torii Institutului Stiintific de Cercetare efectueaza
16 seturi de confectii executate in tehnica batik-
ului, batiste decorative, esarfe cu motive ornamen-
tale, ce reprezinta republicile unionale din URSS".
Pe parcurs, in orasele mari din URSS se infiintau
fabrici care urmau sd produci métase si vestimen-
tatie in serie. Astfel, in anul 1952 a fost infiintata
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Fabrica de Mitase din orasul Bender din RSSM, cu
o suprafatd totald de 34,02 ha, unde lucrau 564 de
muncitori. In anul 1968 capacitatea de productie
a fabricii era de $10 milioane pe an. In anul 1990
s-au produs 50,7 milioane m.p. de matase. Produ-
cerea mdtasei autohtone a fost unul din factorii ce
au contribuit la accelerarea procesului dezvoltarii
batik-ului in vestimentatie din Moldova.

O contributie majord la evolutia artei ves-
timentare l-a avut Casa de Modéd (Centrul de
Modi). Conform Hotéararii Ministerului Marfu-
rilor Industriale de Larg Consum al RSSM nr. 26
din 18.12.1953, acesta se obliga de a infiinta in anul
1954 Casa de Moda in or. Chisinau, de organiza-
rea cdreia urma sa se ocupe directorul Fabricii de
Blanuri P. R. Siskin® La lucru au fost angajate 40
de persoane din cadrul aceleiasi fabrici. In anul
1955 a fost emis un document privind situatia in
organizarea si conditiile participdrii la concursuri-
le internationale de vestimentatie, conform caruia
colectiile din concurs ar trebui sa fie artistice si sd
prezinte elemente ale stilului national specifice térii
participante®. In acelasi an, in scopul popularizirii
culturii vestimentare si studierii cererii pe piatd,
sunt organizate o serie de prezentari ale modelelor
in cadrul intreprinderilor, institutiilor, colhozuri-
lor, parcurilor de cultura si agrement, in cluburi.

Atat la Casa de Moda, cét si la fabricile textile
erau angajati pictori profesionisti, dintre care s-au
impus, in mod deosebit, Enghelsina Sugjda, Lidia
Ceban-Boico s.a. Influentate de cerintele sociale si
estetice, in aceasta perioada artele decorative par-
curg o noua etapd, ce se caracterizeaza prin sinteza
dintre stilul popular si cel contemporan. In aceeasi
perioada incep sa activeze absolventii promotiilor
anilor 1952-1956: Ludmila Constantinova, Victo-
ria Pocutnaia, Enghelsina Sugjda (absolvente ale
Universitatii Textile din Moscova si ale Colegiului
Superior Artistico-Industrial din Moscova). Toto-
data, in anii 1952-1962 isi incep activitatea primii
absolventi ai Scolii Republicane de Arte Plastice
»1. Repin” din Chisinau: Ludmila Cornienco si Li-
dia Ceban-Boico.

Una dintre personalitatile proeminente care a
contribuit la evolutia artei vestimentare din peri-
oada anilor 1960 este Engelsina Sugjda. Dupd in-
cheierea studiilor a fost repartizatd la fabrica din
Chisinau ,,Steaua rosie”, unde a activat in perioa-
da anilor 1956-1960 in calitate de pictor-mode-
lier. Pe baza modelelor executate de pictorita, in
anul 1959 fabrica a obtinut dreptul de a participa
la exporitiile internationale. In aceeasi perioada

E. Sugjda a realizat modele pentru expozitiile din
Addis Abeba, Poznan, Bucuresti, Oslo s.a. in anul
1960, in cadrul expozitiei realizirilor populare din
RSSM, fabrica ,,Steaua rosie” a primit diploma de
gradul [, iar autoarei i-a fost oferit certificatul care
confirmd participarea in cadrul evenimentului a
modelelor prezentate.

E. Sugjda este participantd activd la mani-
festdrile culturale la nivel republican, national si
international: expozitia consacratd congresului
PCUS (1958), expozitia decadei din Moscova la
care autoarea a participat cu patru papusi in costu-
me populare, fiind ulterior achizitionate de Muze-
ul de Stat de Arte, actualmente MNAM®*. Tot la ex-
pozitia decadei autoarea prezinta costume pentru
capela corala ,,Doina’, pentru solistii filarmonicii
si accesorii (marama, batic, pieptare). Sunt auten-
tice ornamentele populare moldovenesti, integrate
in vestimentatia perioadei.

La fel, in anul 1960 fabrica ,,Steaua rosie” cu
modelele realizate de autoare ia parte la expozitiile
din Bruxelles, Leipzig. In aceastd perioadi, autoa-
rea exerseazd asupra noilor modalititi de expresie
in ornament $i costume populare.

Incepand cu anul 1962, pictorul-modelier
E. Sugjda, de la costumul scenic pentru interpreti,
se reprofileazd in domeniul vestimentatiei pentru
cinematografie. Astfel E. Sugjda a proiectat si rea-
lizat costume pentru filmele ,Caldtorie in aprilie’,
yUltima noapte in rai’, ,Seminte amare”. Lucrul
creativ pe care-l desfisoard pe parcursul anilor a
reusi sa-1 combine cu cel pedagogic in cadrul Co-
legiului Tehnologic din Chisindu. Incepand cu
anul 1962 este membru titular al Uniunii Artistilor
Plastici, iar din anul 1974 este pictorul principal
al Asociatiei Mestesugurilor Populare si Artistice.
Este membrul al biroului Sectiei de Arta Decorati-
va al UAP, membru al Consiliului de Arti al Con-
siliului de Ministri al RSSM, membru al Consiliu-
lui de Artd si Tehnologie al Ministerului Industriei
Usoare.

Mai tarziu, in perioada anilor 1985-1991 a
aparut problema infiintdrii unui produs nou al
industriei textile apt de a face concurenta. Era ne-
voie de specialisti care lucrau in domeniu, astfel
Comitetul Central al PC URSS in data de 15 mai
1986 adoptd o hotédrare privind proiectul de lege
conform careia a fost organizatd Uniunea Desig-
nerilor URSS. In perioada 23-25 decembrie 1987,
la Chisindu a avut loc prima expozitie republicana
a designului, in baza céreia au fost primiti in ran-
durile membrilor 29 de persoane®. La 20 februarie
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1988, in sala de conferinte a salonului , Interier” a
avut loc prima sedintd a Uniunii Designerilor din
Moldova. Acest eveniment a fost insotit de expozi-
tia membrilor Uniunii Designerilor.

In a doua jumitate a anilor 80, vestimentatia
executatd de pictorii-modelieri din Moldova se
bucura de o deosebita popularitate atat in tara, cat
si peste hotare, astfel incat colectiile semnate de
Olga Osoianu, Natalia Gorseneva, Valentina Siro-
tinscaia, Ludmila Jurova au avut un mare succes
la festivalurile de profil din Republica Democrata
Germana, Cehoslovacia s.a.

Evolutia artei vestimentare din Moldova de
la mijlocul anilor ’80 este strans legata de tinerii
absolventi ai institutiilor din marele centre cultu-
rale ale URSS: Alexandr si Olga Drobaha, Nata-
lia Ciornaia, Elena Gorcea, Irina Suh s.a. In acest
context, o influenta considerabila il are Institutul
de Stat de Arte Decorative si Aplicate din Lvov (ac-
tualmente Academia de Arte din Lvov, Ucraina).
Academia de Arte din Lvov este consideratd, pana
in prezent, unul dintre cele mai importante centre
de invatamant de profil din fosta URSS®. Autorii
sus mentionati au reusit sa se impuna nu numai ca
artisti plastici, ci si ca lectori universitari, educand
generatii in cadrul Institutului de Arte din Chisi-
ndu (actualmente Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice).

Unul dintre reprezentantii care practica arta
vestimentari, in perioada anilor ’80-’90 in Moldo-
va, este Irina Suh. Absolventa Institutului de Arta
Aplicatd si Decorativa din Lvov, Sectia design vesti-
mentar, in primii ani a activat in domeniu, ocupand
locuri de frunte la expozitiile-concurs unionale si
internationale (Grecia, Bulgaria, Mongolia — 1986,
Estonia — 1987) si la festivalurile modei (Estonia
- 1988, Rusia, India, Belgia, Germania, Austria —
1989, Ucraina — 1994). Autoarea participa perio-
dic la expozitiile din strainatate, fiind si membru
al Asociatiei Designerilor din Moscova (Federatia
Rusid), din 1988. Din acelasi an este membru al
Uniunii Designerilor din Republica Moldova, iar
din anul 1999 e membru al UAP din republica.

In realizarea modelelor pe care le creeaza, au-
toarea pune accent pe aspectul grafic al colectii-
lor. Deoarece lucreaza mult la executia panourilor
decorative in tehnica batik-ului rece, Irina Suh
realizeazd si numeroase esarfe pictate manual.
Compozitiile artistei atesta nu numai vocatie ima-
ginativa, presupun un amestec de real si fantastic,
dar si o aplecare spre fabulatie, spre mit™. Esarfele
autoarei sunt realizate in gama cromaticd compli-

Arta contemporand

catd, cu tonalitati bine alese. In ultima perioada,
in domeniul designului vestimentar, autoarea
lucreazi numai asupra accesoriilor feminine. In-
treaga creatie in domeniul batik-ului, incepand cu
anul 1984 péna la ora actualg, a evoluat in modul
de structurare compozitionald si al subiectului
abordat.

In anul 1986, autoarea participa la expozitia
internationala a industriei usoare in Grecia,
Mongolia si Bulgaria. In urmatorul an, L. Suh la
expozitia republicand ,Tineretea patriei” din
Chisinau se prezintd cu o serie de modele vesti-
mentare ,,Clasica” Anul 1987 este marcat de parti-
ciparea la concursul modelierilor din Tallinn, Es-
tonia, iar in anul 1988 se invredniceste de medalia
de argint la EREN a URSS. Autoarea participa la
festivalul modei din Tallinn (1988), festivalul mo-
dei din Leningrad, Tallinn (1989), Zilele Moldovei
in India, in Bruxelles (Belgia), Leipzig (Germa-
nia), Viena (Austria), Festivalul Modei in Kiev
»2Artmoda” (1994).

Una dintre absolventele Institutului de Arte
Aplicate si Decorative din Lvov (Ucraina), Catedra
design vestimentar (perioada anilor 1976-1981),
Natalia Ciornaia s-a impus in viata artistica in anii
1985, debutand la expozitiile de grup organizate
de Uniunea Artistilor Plastici. Primele sale lucrari
au fost executate in tehnica batik-ului rece, inspi-
rate de peisajul localitatilor: ,,Legenda Orheiului
vechi. Parcul toamna” 1984, ,Legenda Orheiului
vechi” 1987-1988. In aceeasi perioadd, in cadrul
Expozitiei Republicane ,,Tinerimea Moldovei’, au-
toarea expune si un costum realizat in tehnica ba-
tik-ului rece, cu genericul ,,Motive din Raciula™.
Bastina tatalui, satul Réciula, a servit autoarei drept
sursa de inspiratie. Motivele fitomorfe predomina
compozitia, fiind si centrul de interes al lucrarii.

Perioada urmaitoare in creatia autoarei se ca-
racterizeaza prin prezenta colectiilor vestimentare
conceptuale: ,Domnisoara — portret”, ,,Comorile
de Montezuma” 2002, ,Marea” 2001, ,,Céine cio-
banesc german’, ,Vant spaniol” s.a. N. Ciornaia
este membru al Uniunii Designerilor din Repu-
blica Moldova din anul 2001, al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova din anul 2009.

A fost distinsd cu Diploma de Laureat al Fes-
tivalului Modei. Este fondatorul ,Teatrului de
Modi Conceptuald” si al ,,Asociatiei Artd, Cultu-
rd, Educatie”. Este participanta activa la expozitii,
simpozioane nationale si internationale din Repu-
blica Moldova, Romania, Ucraina, Rusia, Germa-
nia, Polonia, Franta, Israel, SUA, Canada.
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Aportul artistilor plastici mentionati mai sus
este indispensabil nu numai la dezvoltarea artelor
vizuale din Moldova, dar si la formarea unei ple-
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Alexandra OSOBA

Particularitati estetice, tehnologice si constructive ale primelor
carti pentru copii ingrijite de Editura de Stat a Moldovei

Rezumat
Particularitati estetice, tehnologice si constructive ale primelor carti
pentru copii ingrijite de Editura de Stat a Moldovei

In articol sunt analizate primele editii de carte pentru copii ingrijite de Editura de Stat a Moldovei. Cirtile
mentionate sunt caracterizate preponderent printr-un format redus, volum mic de cea mai simpla constructie a
blocului (1 - 2 fascicule adunate prin intercalare si fixate in coperta cu agrafe), coperta fiind din hartie sau car-
ilustratii. Interiorul cartii, de reguld, este monocrom, decorat fiind cu ilustratii in care se utilizeaza in calitate de
mijloc de expresie plastica linia (preponderent) sau imagini in semitonuri. In unele editii sunt utilizate initialele
tratate decorativ. Acest fapt este conditionat, dupa pérerea noastrd, de starea tehnicd a industriei poligrafice din
acele timpuri si de complexitatea tehnologicd de combinare in pagind a ilustratiilor cu textul (tipar inalt). Reiesind
din acestea, ilustratiile sunt machetate fie pe planse aparte, fie pe aceeasi coald de tipar, insa pe pagini separate. Din
aspect tehnologic, editiile analizate sunt realizate prin citeva modalititi: reproducerea monocromi se efectueaza
prin intermediul cliseelor liniare (preponderent) sau rasterizate; reproducerea policroma - exclusiv cu clisee liniare
fara suprapunerea culorilor.

Pe parcursul primilor ani de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, realizarea tehnologicd si artistica a cartilor
pentru copii pastreaza aceleasi principii.

Cuvinte-cheie: carte, ilustratii, cliseu, cromatica, plastica, machetare.

Summary
Aesthetical, technological and structural features of the first books for children
printed by the State Publishing House of Moldova

This article analyses the first editions of books for children printed by the State Publishing House of Mol-
dova. The mentioned books are characterized mainly by a small format, low volume of the simplest structure of
the block (1-2 fascicles gathered by intercalation and fixed with staples). The cover was made of paper or thin
cardboard. The books published in the mentioned period are characterized by a limited number of illustrations.
The inside of the book is usually monochrome, decorated with illustrations, which predominantly use the line or
halftone images as visual expressive means. In some cases, decorative initials are used. In our opinion, this was due
to the technical state of the printing industry at that time and the technological complexity of combining illustra-
tions with text on the same page (letterpress). Considering this, illustrations are laid out either on separate printed
sheets or on the same sheet with the text, but on separate pages. The analysed editions were made in several ways
from the technical standpoint: monochrome reproduction is performed through linear (preponderantly) or ras-
terized clichés; polychromatic reproduction - only with linear clichés without overlapping colours.

During the first years after World War II, the technological and artistic aspects of books for children retain
the same principles.

Key words: book, illustrations, clichés, chromatics, plasticity, layout.
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Chiar si dacé la timpul fondarii si in perioada
primelor decenii de activitate a Editurii de Stat din
Moldova' au vazut lumina tiparului multiple editii
traduse in limba moldoveneasca a operelor scri-
itorilor rusi, ucraineni, englezi, americani, cartea
pentru copii nu s-a bucurat de un interes sporit
din partea editorilor. Putem afirma acest lucru,
analizdind numarul limitat al editiilor care s-au
péstrat in Arhiva Camerei Nationale a Cartii din
Moldova (lista de titluri - in tabel). Totusi, cartea
pentru copii editata in aceastd perioada de ince-
put prezintd un mare interes din mai multe puncte
de vedere. Scopul acestui articol este de a scoate la
iveala principalele particularititi estetice, tehnolo-
gice si constructive ale acestor editii.

Editiile mentionate sunt caracterizate pre-
ponderent de format redus (60x90/16, 60x84/16,
70x90/16), volum mic (8 - 16 - 32 pagini), de cea
mai simpld constructie a cértii (1-2 fascicule adu-
nate prin intercalare si fixate in coperta cu agrafe),
acestea fiind incorporate in coperta de hartie sau
carton. Cartea predestinatd pentru copii, in aceas-
ta perioadd, se caracterizeazd printr-un numar
limitat de imagini inserate in interiorul cirtii. In
perioada expusd analizei se atestd o tratare croma-
ticd limitata a copertei (coperta I si IV). Interiorul
cartii, de regula, este monocrom, decorat fiind cu
ilustratii in care se utilizeaza in calitate de mijloc
de expresie plastic linia. In unele cazuri, imaginea
este tratatd in semitonuri, in altele — in calitate

Editia Locul editarii | Anul editarii

Povestea ,,Juncan Nazdravan” Balta 1926
Povestea ,,Capra indrazneatd” Balta 1927
E. Copilova ,,In padure primavara” Balta 1929
N. Beleacov ,,Manzocul” Balta 1929
A. Neverov ,,Scarba amara” Tiraspol 1930
B. Evgheniev ,La fuga cu laptele” Tiraspol 1930
Mnuho Bruc ,, Treisprezece ai nostri” Tiraspol 1931
P. Dorohov ,,Fugirea” Tiraspol 1931
A. Golovco ,,Tovarasii” Tiraspol 1932
Ion Canna ,,lL.a medeanul copiilor” Tiraspol 1934
Arcadi Gaidar ,,Povestea despre secretul militar, despre Tiraspol 1934
copilas-drigalas si despre cuvantul lui puternic”

I. Calnitchi ,,O Intimplare pe insula Novaia Zemlea” Tiraspol 1935
Andrei Golovco ,,Basmaua rosie” Tiraspol 1935
Lev Cassil ,,Ghetoiul” Tiraspol 1935
R. Kipling ,,Richi-Tichi-Tavi” Tiraspol 1935
S. Lehtir ,,1 mai” Tiraspol 1935
Lev Tolstoi ,,Cei trei ursi” Tiraspol 1936
A. Neverov ,,Micile povestiri” Tiraspol 1936
V. Valde ,,Zastava lui Pavlic Semionov” Tiraspol 1939
J. London ,,Legenda despre Kish” Tiraspol 1939
L. Tolstoi ,,Filipoc” Tiraspol 1939
Poveste arabd ,,Aladin si lampa farmacatoare” Tiraspol 1939
Hans Christian Andersen ,,Culegere de povesti” Tiraspol 1940
E. Vereiskaia ,,Tanea revolutionara” Chisinau 1945
V. Garsin ,,Semnalul” Chisinau 1946
V. Kaverin ,,Doi capitani” Chisinau 1948

Carti pentru copii editate de Editura de Stat a Moldovei incluse 1n studiu
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de decor sunt utilizate initialele tratate decorativ.
Acest fapt este conditionat, dupé pérerea noastra,
cel mai probabil de starea tehnicd a industriei po-
ligrafice la acel moment si de complexitatea tehno-
logica de combinare in pagina a ilustratiilor cu tex-
tul (tipar inalt). De aceea ilustratiile sunt macheta-
te fie pe planse aparte, ca in ,Capra indrazneatd’,
tie pe aceeasi coald de tipar, insa pe pagini separa-
te, ca in cértile: ,,Richi-Tichi-Tavi’, ,,Scarba amari’,
»Fugirea’, ,Legenda despre Kish’, ,,1 mai’, ,Poves-
tea despre secretul militar, despre copilas-dragélas
si despre cuvantul lui puternic’, ,,Aladin si lampa
farmacatoare” etc.

In cartea ,,Juncan Nizdrivan” (Editura de Stat
a Moldovei, Balta, 1926), coperta I a cirtii incor-
poreaza o imagine realizatd prin intermediul tipa-
rului in linogravura, utilizandu-se trei culori: rosu,
verde si albastru. Fiind ilustratd de plasticianul S.
Bigos si avand in calitate de motiv plastic un su-
biect traditional din viata cotidiana a oamenilor de
la sat, ilustratiile acesteia pun in valoare expresia
interferentelor dintre linie in calitate de constitu-
antd a formelor obiectuale i a petei mari tonale.
In coperti se utilizeazi caractere din registrul mai
multor garnituri. Pagina de titlu la fel intregeste
diferite caractere ce difera dupd dimensiuni si ca
intensitate. Suplimentar acestea sunt tratate deco-
rativ utilizandu-se expresia plasticd a liniei.

Coperta a I'V-a intregeste in sine o secventa
a peisajului din lumea reald, inserata intr-o forma
geometrica stricta si realizatd plastic in aceeasi
tehnicd a linogravurii color.

Cat priveste interiorul cértii, din punct de
vedere artistic, conteaza faptul utilizarii la fiecare
inceput de text a modului de tratare plasticd a li-
terei initiale. Ilustratiile in aceasta carte joaca un
rol mai mult estetic-decorativ, decat cognitiv sau
educativ.

Imaginile cartii ,Capra indrazneatd” (1927)
reprezintd o sintezd a unor benzi desenate, in
consecinta cdrui fapt din punct de vedere plastic
cartea se prezintd in calitate de sistem combina-
toriu al unei povesti in imagini. Imaginile sunt
grupate cite doud pe file separate (planse), cat si
pe coperta I si III. Textul este imprimat pe pagini
separate (pe hartie de calitate mai joasd). Acest
principiu constructiv repeta traditia incunabulelor
(primelor carti tiparite), unde textul se imprima
de pe o placé din lemn, iar ilustratiile - de pe alta.

Imaginile la aceastd carte sunt realizate prin
intermediul tiparului in linogravurai, utilizindu-se
trei culori: rosu, verde si albastru. Primele patru
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imagini infatiseazd un subiect traditional din viata
cotidiana a oamenilor de la sat, iar urmatoarele
doud sunt mai mult decorative, fard a sugera vreo
actiune, ca mai apoi in urmatoarele patru imagini
sa se revind la naratiune. $i in aceasta carte se ates-
td acelasi principiu, mentionat de citre noi anteri-
or, de tratare plasticd a imaginii prin intermediul
petei mari tonale locale si a liniei. In solutionarea
esteticd a cartii, pe langa ilustratii meritd de
mentionat tratarea artisticd a literei initiale i utili-
zarea unui semn grafic la sfarsitul povestii.

Este semnificativ faptul ca in ilustratiile aces-
tei carti se utilizeaza efectul expresiv al linogravu-
rii color. Plasticianul foloseste major interferentele
liniei de contur, prin intermediul céireia se reali-
zeaza forma obiectuald si se atinge expresia petei
de culoare. In aceste ilustratii, artistul se limiteazi
la trei culori pure - albastru, rosu si verde, ce nu se
suprapun, fapt ce favorizeaza atingerea unui anu-
mit grad de armonie a intregii editii. Conchidem
ca ilustratiile analizate indeplinesc in carte atét
functie estetic-decorativa, cét si cognitiva, intrucat
reprezintd obiectele lumii reale intr-o forma usor
de recunoscut.

In contextul evolutiei ilustratiei de carte din
perioada data se prezinta original realizarea plasti-
cd a copertei si a ilustratiilor la cartea ,,Méanzocul”
de N. Beleacov, editatd in anul 1929 (Editura de
Stat a Moldovei, Balta). Coperta este realizatd in
doua culori, in negru - o parte din text si din de-
cor, si in verde - imaginea personajului principal,
a unei parti de text si a unor elemente decorative,
in consecintd realizarea plastica a cartii reflecta
metodologii de atingere a unor expresii plastice
originale prin intermediul registrului minim de
mijloace tonale si coloristice. Un rol important in
expresia generala a copertei il are caracterul de re-
alizare compozitionala a acesteia bazat pe traditia
avangardelor constructiviste din anii 20 ai secolu-
lui al XX-lea.

Cat priveste imaginile din text, acestea sunt
realizate intr-o singura culoare (neagra), de aceeasi
culoare cu textul, si sunt inserate in text (mache-
tare de tip deschis). Acestea ilustreaza continutul
textului si concomitent diversificd expresia aces-
tuia. Forma obiectelor, fiind bazatd pe tangibil,
este realizata plastic tridimensional cu predomi-
narea efectului grafic liniar, specific genului de
ilustratii de carte din acele timpuri. In pagina,
imaginile sunt compuse in mod diferit. Acestea,
interactionind cu blocurile de text, formeazd un
tot intreg.
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Cat priveste tehnologia de reproducere,
mentiondm ca aceasta corespunde principiilor ti-
parului inalt, fiind realizat de pe forme ce combina
cliseele liniare cu elementele culese. Aceasta meto-
da se confruntd cu problema de reglare a presiunii
in procesul de imprimare, ceea ce se rezolvid prin
separarea formelor de tipar predestinate imprima-
rii textuale de cliseele pentru imagini. In acest caz,
imprimarea fiecarei fete a colii de hartie are loc in
doua lansari.

Un principiu original de realizare estetica a
imaginii este utilizat de cétre plasticianul S. Gold-
man in cartea ,,La medeanul copiilor” de Ion Can-
na (Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1934).
Acesta macheteazd cartea prin utilizarea excesiva
a colajului unor imagini fotografice si a unor su-
biecte realizate in tus cu penita. In imaginile aces-
tei editii, textul se include in pata tonald ce este
integrata in structura compozitionald a paginii. In
acest context, atat desenele, cét si fotografiile, vin
sd completeze la nivel de imagine textul, dar, con-
comitent, sa reflecte apoteoza sociala caracteristi-
cd acelor timpuri. In aceastd carte se evidentiazd
caracterul educativ si cognitiv al ilustratiilor.

Tehnologic, editia a fost realizatd prin inter-
mediul a trei lansari ale colii de hartie in masina
de tipar. Prima lansare producea reproducerea
imaginilor fotografice de pe clisee rasterizate, apoi
se efectua reproducerea petelor locale cu cerneald
cafenie si, in sfarsit, se efectua imprimarea textului
si imaginilor grafice de pe clisee liniare.

Cartea lui Arcadi Gaidar ,Povestea despre
secretul militar, despre copilas-dragilas si despre
cuvantul lui puternic” (Editura de Stat a Moldo-
vei, Tiraspol, 1934) este ilustratd prin utilizarea
eficienta a traditiei imaginilor folclorice ruse tip
»lubok’, in care elementul grotesc al personajelor
negative este evidentiat. Concomitent, unele ima-
gini contin elemente de hiperbolizare a eroilor,
creand expresii consistente ale unor spatii de basm.
Aceastd abordare a fost orientata sa contribuie la
evidentierea functiei educative a ilustratiilor.

Forma este tratata prin intermediul liniei,
unde culorii i se atribuie functia de ,implinire”
prin intermediul petelor mari a unor portiuni de
spatiu. Acest procedeu artistic contribuie la atinge-
rea unei stari specifice a spatiului imaginii. Subiec-
tele ilustratiilor, adesea fiind constituite din multi-
ple figuri ce genereazd mai multe linii subiectuale,
reprezinta informatii complexe ce reflecta mesajul
textului literar. Din punct de vedere al realizarii
tehnologice, aceasta editie este complexa. Imagi-

nile au fost reproduse de pe clisee liniare, folosin-
du-se cinci cerneluri cu suprapunerea partiala a
culorilor pe coli de tipar. Cerneala neagra a fost
depusa la ultima lansare, cu tiparire concomitenta
a textului prin metoda tiparului inalt.

Cartea ,,Povestea despre secretul militar, des-
pre copilas-dragalas si despre cuvantul lui puter-
nic” este deosebita de celelalte carti din acea perioa-
da atét prin proportiile formatului, acesta fiind de
70%x100 18, cat si din aspect constructiv — scoarta
tiind acoperitd integral cu hartie imprimata la fel
in 5 culori ca si blocul. De asemenea, se poate de
mentionat faptul cd si forzaturile sunt imprimate.

Continua traditia deja mentionata mai sus a
lubok-ului si povestea ,Cei trei ursi” de Lev Tol-
stoi (Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1936).
Structural cartea cuprinde imagini imprimate pe
copertd, imagini din interiorul cartii - fiecare fi-
ind imprimata pe o pagina separatd, si doua ima-
gini de tip vinietd inserate tipografic la inceputul
si la sfarsitul povestii. Caracteristic pentru editia
datd este faptul ci imaginile ocupa toate 4 fete ale
copertei. Coperta I include urmétoarele elemente:
numele autorului, denumirea editiei, reproduse
cu litere desenate, si o compozitie infatisand cele
trei personaje ale povestii, toate inscrise intr-un
cadru delimitat prin linie ondulatd. Reprezentarea
ursilor suferd metamorfoze, fiind transferate se-
mantic din grupa reprezentarilor zoomorfe in gru-
pa reprezentarilor combinate cu traséturi ale celor
antropomorfe, fiind in consecinta ,,umanizate”.

Ilustratiile din interiorul cartii sunt amplasate
pe pagini aparte, ocupand toatd suprafata, cu iesire
la taieturd. Fiind predestinate copiilor de varsta
prescolara, imaginile din aceasta carte indeplinesc
atat functii cognitive, cat si educative. Acestea se
ating prin reprezentarea metaforicd a personajelor.

Paleta cromaticd utilizata in procesul de re-
alizare a ilustratiilor este una sumbri, cu unele
accente stralucitoare. Vinietele de la inceputul si
sfarsitul povestii sunt monocrome.

Importanta pentru imagine este utilizarea
contrastului de proportii a figurii fetitei cu ima-
ginea padurii seculare, cat si utilizarea in cadrul
gamei coloristice monocrome a contrastului de
culoare rosie a rochitei fetitei. Plasticianul utili-
zeazd pe larg contrastul de proportii in toate ima-
ginile. Gratie reprezentarii austere a obiectelor si a
arborilor, artistului ii reuseste atingerea si a unui
contrast in mesajul imaginii. Cat priveste aspectul
tehnologic, cartea este reprodusd cu cinci cerne-
luri de pe clisee liniare, cu suprapunere partiala.
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Ilustratiile la ,,Micile povestiri” de A. Neverov
(Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1936) reali-
zare de citre A. Paramonov reflecta optiunile plas-
ticianului indreptate spre amplificarea expresiei
plastice si informative a ilustratiei de carte. Ince-
pand cu pagina de titlu, artistul include o imagine
semnificativd prin expresie plastica si mesaj. Sunt
importante atat modalitatile de operare cu linia si
pata tonala, cat si de tratare a luminii si a umbrei.
Prin aceasta se atinge un grad inalt de coeziune in-
tre semantica imaginii si mesajul textelor povesti-
rilor incorporate in carte.

Un rol important in realizarea ilustratiilor
de pe filele cartii il joacd subiectul imaginii, sta-
rea psihologica a personajelor, ambianta spatiald,
caracterul descriptiv al obiectelor incluse in
compozitie si al costumelor personajelor. Modali-
tatea de operare cu linia in calitate de mijloc de ex-
presie plastica si de realizare a ,texturii” spatiului
plastic faciliteaza realizarea aspectelor cognitive si
educative ale cartii. Imaginilor in acest context le
revine un loc distinct si important.

Ilustratiile din interiorul cartii sunt de doua
tipuri atit din punct de vedere al proportiilor, cit
si al modalitatii de machetare: ilustratii de format
identic cu formatul paginii de zat si ilustratii cu
inaltimea egald cu 1/3 din inéltimea paginii, plasa-
te inaintea fiecarei povestiri. Toate ilustratiile sunt
realizate monocrom, cu predominarea efectului
grafic linear de pe cliseele liniare de tipar inalt.

In cartea ,,In padure primivara” de E. Copilo-
va (Editura de Stat a Moldovei, Balta, 1929), rea-
lizarea plastica a copertei este limitatd la expresia
generatd de inscriptie si o micd secventa de pei-
saj prin intermediul cdreia se reprezintd esenta
discursului literar. Fiind o carte in care se descrie
legaturile omului, mai exact a copiilor cu natura,
ilustratiile la aceasta pun in valoare lumea incon-
jurdtoare, accentul fiind pus pe imaginea lumii ve-
getale si a celei animale. Spatiul inconjurator este
poetizat gratie caracterului de tratare artistica a
formei. Plasticianul utilizeaza vast expresia culo-
rii negre si a penitei in calitate de mijloc tehnic de
reprezentare a lumii inconjuritoare. Si in aceasta
carte caracterul de solutionare compozitionald si
plastica ailustratiilor inlesnesc realizarea functiilor
cognitive si educative ale editiei.

Modalititile de amplasare a ilustratiilor pe
pagina au ca scop incadrarea in tipul deschis de
machetare, adicd blocurile de text se apropie de
imagine numai dintr-o parte sau din doua parti
ale acestora. Spatiul imaginii trece fluent in spatiul

Arta contemporand

paginii, formand o compozitie integrald. Luand in
considerare modalitatea de amplasare a imaginilor
in cAmpul paginii, procesul de imprimare a fost in-
deplinit in doud lansdri: prima - imprimarea textu-
lui de pe forme culese din litere, astfel ca sd ramana
spatiul liber pentru imagini; a doua — imprimarea
imaginilor in locuri libere de pe clisee liniare.

In cartea ,,Scarba amard” de A. Neverov (Edi-
tura de Stat a Moldovei, Tiraspol [Tupuunors],
1930), coperta este realizati monocrom, acor-
diandu-se o atentie sporitd reprezentirii formei
personajelor — parti componente ale compozitiei.
Un rol important ii revine limbajului plastic unde,
prin intermediul punctului §i a petei in calita-
te de mijloace esentiale de expresie, se identifica
caracterul spatial al lumii reprezentate. Forma
personajelor, obiectele si spatiul tridimensional al
imaginilor sunt tratate in aceeasi cheie stilistica.
Fiecare ilustratie este inclusd intr-un cadru, astfel
se creeaza o ,fereastrd” prin care cititorul patrun-
de in spatiul reprezentat. Imaginile sunt machetate
pe pagini separate in imediata apropiere de text,
acolo unde se descrie evenimentul ilustrat, si prin
aceasta se optimizeazd rolul informativ al acestora.
Caracterul educativ al imaginilor se atinge prin re-
prezentarea expresivd a personajelor, a actiunilor
tipice caracteristice acestora.

In cartea ,La fuga cu laptele” de B. Evghe-
niev (Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol
[Tupummons], 1930), plasticianul utilizeazd expre-
sia linogravurii color, doar in solutionarea grafica
a copertei, pe cand imaginile sunt realizate mono-
crom prin culoare neagra. Acestea, fiind inserate
in text, sunt chemate sd ilustreze secvente ale tex-
tului literar. In realizarea plasticd a figurativului
acestor ilustratii, artistul utilizeaza linia si pata to-
nald in calitate de mijloace principale de expresie.
In coperta, naratiunea subiectuald indeplineste la
randul sau functii semantice importante. Conco-
mitent, imaginea subiectului, prin modalitatea de
realizare plasticd, se coreleazi sintetic cu caractere-
le cu care este culeasd denumirea cartii.

Compozitia copertei, fiind realizatd in doud
culori - rosu-cdramiziu si albastru - este dinami-
ca, intregind imaginile personajelor, elementele
de titlu formate din litere desenate si unele ele-
mente decorative. Cat priveste imaginile din inte-
rior, acestea sunt realizate monocrom, de aceeasi
culoare cu textul si sunt inserate in text. Acestea
ilustreazd continutul literar si concomitent di-
versifici coordonatele informative ale acestuia.
Forma obiectelor, fiind bazatd pe reperele tangi-
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bilului, este realizata plastic prin intermediul petei
si al liniei, accentudndu-se prin aceasta expresia
planimetricd a paginii. Modalitatea de machetare
a ilustratiilor este de tip deschis, fiind caracteristi-
ca particularitatilor tehnologice de reproducere a
imaginilor in perioada respectiva.

In cartea ,13 ai nostrii” de M. Bruc (Editu-
ra de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1931 [Exutypa
cTatHUKbI @ Mongosuit, Tupuimnorns]), coperta se
realizeazd in doud culori - violet si ocru, iar culo-
rile alb si negru indeplinesc functii plastice inter-
mediare. In aceasta editie, o importanti deosebiti
o are caracterul compozitional al realizarii pla-
nului si al spatiului. Prin intermediul acestora se
ating expresii dinamice fara a se exclude expresiile
unor secvente fragmentare ale motivului si conco-
mitent se asigura un efect dinamic al intregii ima-
gini. Expresia miscdrii este sustinuta si printr-un
sir de ilustratii amplasate in interiorul cértii. Acest
principiu structural faciliteazd elucidarea esentei
mesajului generat de materialul literar.

Cartea se deosebeste prin doud modalitati
de machetare a ilustratiilor: imagini ingropate in
text si imagini ce predomind spatiul paginii. In
consecintd, blocurile de text se aranjeaza in locuri
libere in jurul cliseului.

Cartea lui P. Dorohov ,Fugirea” (Editu-
ra de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1931 [Exnurypa
cratHUKBI @ MonpoBuit, Tupuimnons]), la fel con-
tinud principiile de organizare dinamicé a mesaje-
lor purtate de subiect, atat prin realizarea distinc-
td a compozitiei copertei, cat si a unor repartitii
compozitionale a figurativului in format. Structura
compozitionald a acesteia intregeste cateva linii
dinamice. Prin intermediul acestora se pun in va-
loare energiile diagonalei descendente. In cadrul
acestei diagonale se inscrie imaginea subiectului
central. Acesta contrasteazd cu expresia verticalei
si a orizontalei, in cadrul cireia se inscriu imagi-
nile secventelor auxiliare - imaginile subiectuale
sau elementele de text. Insesi imaginile in blocul
cértii reprezintd subiecte cotidiene ce ilustreaza
continutul operei. Acestea, fiind tratate traditional
in conformitate cu conditiile tehnice de reproduce-
re caracteristice vremii, pun in valoare linia si pata
care delimiteazd forma figurativului si a spatiului.

In cartea ,Tovarasii” (A. Golovco, Editu-
ra de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1932 [Exurypa
craTHUKBI @ Monposuii, Tupnimnons]), la fel ca si
in multe alte cérti din acele timpuri, pe coperta se
utilizeaza o ilustratie realizatd in culorile negru-
alb in tehnica linogravurii monocrome si a ele-

mentelor de text, reflectindu-se denumirea cirtii,
autorul si editura.

Ilustratiile sunt de cateva tipuri: una mica
care incorporeaza initiala; celelalte, de diferite di-
mensiuni §i configuratii, sunt ingropate in text.
Caracterul de interactiune a albului cu culoarea
neagra in procesul de ,,formalizare” a figurativului
influenteaza asupra credrii unor expresii dramati-
ce si totodata apdsitoare ale imaginilor.

Cartea lui Andrei Golovco ,,Basmaua rosie”
(Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1935) este
semnificativa prin utilizarea unui forzat realizat
decorativ. In acesta sunt unite imagini ce reprezin-
ta secvente din lumea inconjuratoare cu elemente
decorative supuse unei structurari ritmice rapor-
tuale. Scoarta, din punct de vedere cromatic, este
retinuta si tratatd prin intermediul culorii rosii in
denumire si a culorii negre in imagini, in numele
autorului si denumirea editurii.

Ilustratiile din carte sunt de doua tipuri: unele
mai mici, ce incorporeaza initialele, unele - ocupd
toata pagina, iar altele sunt inserate in text. Toate
sunt realizate in tehnica linogravurii, reprezintd
secvente narative ce ilustreazi textul literar. Forma
realizdrii figurativului si a spatiului reflecta date
ale lumii tangibile. Cartea este deosebita prin mo-
dalitatea de legare in scoartd acoperitd cu panza si
imprimatd de pe clisee de tipar inalt cu doua cer-
neluri - rosie si neagra.

De asemenea este necesar de mentionat tipul
de machetare a paginilor de inceput de capitol.
Titlul capitolului este imprimat cu aceeasi culoare
rosie ca si scoarta, accentudndu-se denumirea. La
inceputul textului este inserata o imagine mica ce
incorporeaza initiala.

In cartea ,Ghetoiul” de Lev Cassil (Editura de
Stat a Moldovei, Tiraspol, 1935), ilustratiile reali-
zate de A. Scerbacov sunt inserate in text repre-
zentand subiecte ce il ilustreazd si sunt realizate
plastic prin intermediul liniei si al petei. Plasti-
cianul oferd posibilitatea albului foii sd ,,respire”,
crednd o armonie distinctd cu expresia elemente-
lor textuale. Coperta, fiind realizatd in acuareld si
creion colorat, se limiteaza la doud culori: rosu si
albastru, unde albul si negrul servesc ca tonalitati
si valoratii cromatice intermediare.

In cartea ,O intimplare pe insula Novaia
Zemlea” de 1. Calnitchi (Editura de Stat a Moldo-
vei, Tiraspol - Balta, 1935) este ilustratd numai co-
perta, utilizandu-se tiparul linografic al imaginii.
Aceasta include sintetic atat tratarea armonioasa a
formei personajelor subiectului, cat si subordona-
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rea elementelor de text unei stilistici integratorii.
La fel, din punct de vedere cromatic, este utilizat
un numadr limitat de culori: gri, albastru si cafeniu,
fapt ce ofera imaginii un grad sporit de austeritate.

Coperta cartii lui R. Kipling ,,Richi-Tichi-Tavi”
(Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1935) este si
aceasta realizata monocrom. Expresia generala este
asiguratd de relatiile cromatice ale fundalului co-
pertei si culoarea elementelor compozitiei. Un rol
important in expresia generald a imaginii ii revine
contrastelor de texturd si contrastelor de proportii.
Linia, chematd sa ,coaguleze” forma, constitu-
ie baza imaginii si acesteia ii revin functii majore.
Tlustratiile din interiorul cértii la fel continud aceas-
td idee de utilizare a contrastelor de texturd, dar
concomitent contribuie la poetizarea lumii vegetale
si animale reprezentate in imagini. Modalitatea de
machetare a ilustratiilor in aceastd carte este de tip
deschis, fiecare fiind amplasata pe o pagina.

In cartea lui S. Lehtir ,,1 mai” (Editura de Stat
a Moldovei, Tiraspol, 1935), artistul utilizeaza
vast reprezentarea unor subiecte din viata cotidi-
and a copiilor, realizind imaginile cu o deosebi-
ta atentie, relevandu-se legaturile personajelor in
cadrul subiectului si favorizindu-se prin aceasta
alura semantica generald. Ilustratiile sunt reali-
zate in acuareld. Prin intermediul acestei tehnici
artistul evidentiazd particularititile cromatice ale
componentelor imaginii, ale vestimentatiei, si ale
tentei pielii copiilor, creand o ambiantd cromatica
optimista. O importantd mare in expresia generala
a imaginilor o au contrastele culorilor rosu, verde,
albastru, galben, care asigura expresii vitale intre-
gii imagini.

Cartea este originala prin formatul ei
neobisnuit — cel orizontal. Versurile sunt culese
pe o pagina in doua coloane, iar imaginea ocupa
toatd suprafata paginii opuse cu iesire la taietu-
rd. Reproducerea imaginilor a fost realizatd de pe
cliseele liniare cu suprapunerea partiald a culori-
lor, realizdndu-se potrivirea exacti.

Cartea ,Zastava lui Pavlic Semionov”
(V. Valde, Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol,
1939) intregeste acelasi principiu de inserare a
imaginilor in text, acestea fiind realizate prin tus
cu penita. Coperta la randul ei este tratatéd de plas-
ticianul M. Cucs prin intermediul culorilor ocru
si verzui, unde tonalitdtile de negru-cafeniu si alb
contribuie la atingerea unei expresii spatiale in
planul de culoare bej al copertei.

In carte se aplicd modalitatea de machetare
a ilustratiilor de doua tipuri: pe pagini aparte -
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imagini de format mai mare si machetare deschisa
pentru imaginile de proportii mai mici.

In »Legenda despre Kish” de Jack London
(Editura de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1939), ar-
tistul V. Timerev utilizeaza acelasi principiu de
structurare compozitionald a copertei, esenta ca-
reia o constituie montarea in planul formatului a
unui dreptunghi orientat pe verticala, in cadrul
cdruia se reprezinta o secventd chematd sa ilus-
treze continutul textului. Ca parti componente ale
structurii compozitionale a copertei, aldturat ima-
ginii, se includ elementele de text ale denumirii
cértii, ale numelui autorului si ale editurii. La fel
ca siin alte cirti predestinate copiilor, pe pagina de
titlu se insereaza portretul in rondou al autorului.
Cat priveste ilustratiile din carte, acestea reprezin-
ta imagini subiectuale tridimensionale, realizate
in tus cu pensula, in urma cérui fapt se atinge o
expresie plastica de reprezentare a tangibilului.
Acesta este tratat urmdrindu-se realizarea optima
a menirii cognitive a ilustratiilor.

Din aspect tehnologic, imaginile din blocul
cértii sunt reproduse cu clisee rasterizate, iar co-
perta — cu cele liniare.

Cartea ,Filipok” de L. Tolstoi (Editura de Stat
a Moldovei, Tiraspol, 1939) continui acea filierd
de ilustratie de carte in care se utilizeazd o ima-
gine generald alaturata denumirii cartii. Aceasta
este menitd sa reprezinte continutul textului. Im-
portant este ca in pagina de titlu se utilizeaza ima-
ginea in rondou a autorului. Ilustratiile reprezintd
imagini ale unor motive cotidiene din lumea real,
realizate in graﬁt, prin intermediul cdruia este re-
prezentata forma figurativului si a spatiului tridi-
mensional iluzoriu.

Ilustratiile sunt machetate pe pagini aparte cu
rame albe in jurul lor, formand astfel tablouri mici.

Ce tine de aspectul tehnologic, imaginile din
blocul cartii sunt reproduse cu clisee rasterizate,
iar coperta — cu cele liniare.

O altd carte pentru copii editatd in perioa-
da expusd analizei este povestea arabd ,,Aladin si
lampa farmécéitoare” (Editura de Stat a Moldovei,
Tiraspol, 1939). Coperta este realizata in culoare,
fiind tratatda compozitional prin utilizarea a mai
multe componente - a denumirii cartii, culese cu
caractere de evidentiere, a logotipului, localitatii
si anului editdrii. Se elucideazi si caracterul etno-
cultural si semantic al textului, ca fiind poveste
araba. Concomitent, in cAmpul copertei se inscrie
imaginea realizatd in patru culori §i a unui subiect
ce exprima esenta generald a continutului povestii.
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Specific pentru aceastd imagine-ilustratie este
faptul ca ea se reprezintd a fi mai conventionald
decat ilustratiile din carte, gratie formei compo-
nentelor imaginii si a spatiului. Aceasta este rea-
lizatd prin intermediul unor pete de culoare gene-
ralizate, ce constituie culoarea locala a ambiantei
spatiului in care se petrece actiunea si, concomi-
tent, indeplineste functii de integrare cromatica
generald a copertei. Un rol important in expresia
plastica a imaginii il are prelucrarea cu penita prin
culoare neagrd a formei obiectelor.

Structural, cartea include imagini amplasate
pe pagina de titlu, la inceputul textului, si trei ima-
gini pe cate o pagina aparte, in care sunt reproduse
cateva scene-cheie din poveste. Imaginile primare
de pe pagina de titlu si de la inceputul partii tex-
tuale sunt structurate in format dupd principiul
de constituire a vinietelor si de corelare a acesto-
ra cu textul. Modalitate de structurare a compo-
nentelor paginii denotd faptul ci, la acea vreme,
existau unele probleme de intelegere a principiilor
de corelare a componentelor compozitionale ale
paginii. In intregime foaia de titlu contine imagini
eterogene si mult prea multe caracteristici dimen-
sionale in elementele de text.

Imaginea de pe prima pagina de text
contine motivul unei naturi statice tratate realist.
Proportiile acesteia sunt mdrite si intrucatva la ni-
vel senzorial incurci textului. In ilustratii, un rol
important se acorda realizarii tonale prin gradatie
de nuante a formei si spatiului imaginii. Un rol
important in aceastd dramaturgie a spatiului si de
realizare a formei personajelor ii revine luminii,
unde contrastele de clarobscur sunt chemate sd
reflecte cat mai adecvat lumea inconjuratoare. Ce
tine de aspectul tehnologic, imaginile din blocul
cartii sunt reproduse cu clisee rasterizate, iar co-
perta — cu cele liniare. Pe parcursul primilor ani de
dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, realizarea
tehnologica si artisticd a cartilor pentru copii pés-
treazd aceleasi principii.

Solutionarea esteticd a scoartei pentru culege-
rea de povesti a lui Hans Christian Andersen (Edi-
tura de Stat a Moldovei, Tiraspol, 1940) se remarca
prin aplicarea materialului tesut de o nuanta calds,
pe care se imprima o bordura ornamentala liniara
ce trece in imaginea unui motiv floral. In interio-
rul acestei borduri coexista in armonie imaginea
unei statuete in formd de elefant, denumirea cirtii,
numele autorului, denumirea editurii, amplasate
pe un fundal de ocru.

Pe pagina de titlu a acestei cérti sunt repre-
zentate imagini combinate ale mai multor secvente
din cateva povesti. Gratie faptului cd sunt incluse
in acelasi camp spatial, aceasta imagine integra-
toare elucideaza semantica intregii cirti, creand
senzatia unui spatiu sintetic ce denoti alura poeti-
ca a povestilor integrate in aceasta culegere.

Ilustratiile sunt de céateva tipuri: mari - pe
toatd pagina, si de tip vinieta - la inceputul si la
sfarsitul povestilor. Prima poveste incepe cu o vi-
nietd cu imaginea unei randunici in zbor pe fun-
dalul soarelui. Aceastd imagine tratata realist con-
comitent poartd si un mesaj simbolic vast ce se-
mantic reprezintd avantul spiritului in cunoasterea
unor spatii luminoase.

Alte ilustratii sunt chemate sa reprezinte su-
biecte ale cdror naratiune tine de cotidian fira a
face aluzii la semantica simbolica. Unele din ima-
gini, ca de exemplu pentru povestea ,,Bradul’, re-
prezintd naratiuni ale ciror personaje din diferite
povesti sunt amplasate concentric in jurul unui
centru compozitional ce reprezintd discutia dintre
personajul central (insusi autorul) si unul dintre
personaje. In carte pot fi intalnite imagini in care
naratiunea se petrece nu numai in peisaj, dar si in
interiorul unor spatii arhitectonice in care pentru
atingerea unei semantici de alura intelectuald si
spirituala se utilizeazd motive ce infatiseaza unele
obiecte de interior de epoci: piese de mobilier, ta-
blouri, vaze s.a.

Ca mijloc plastic de expresie se utilizeaza linia
si pata, contrastul de lumina si umbra. Un rol im-
portant in realizarea ilustratiilor de pe filele cartii
il joaca subiectul imaginii, ambianta spatiald, cos-
tumele personajelor si edificii olandeze specifice
secolelor XVIII-XIX. Atat imaginile de pe scoarta
cartii, cat si cele din interior sunt reproduse de pe
clisee liniare intr-o culoare.

In solutionarea estetici a scoartei pentru car-
tea ,,Doi capitani” de V. Kaverin (Editura de Stat
a Moldovei, Chisindu, 1948) se utilizeaza borduri
decorative ce au ca motiv simbolul apei. Merita de
mentionat solutionarea estetica a paginii de titlu
a editiei si a smuttitlului pentru fiecare volum.
Pagina de titlu la fel intregeste in sine alaturi de
denumirea cartii, numele autorului si al editurii,
o bordurd liniara, in colturile formatului careia
sunt utilizate imagini ce reprezintd unele secvente
chemate sa reprezinte la nivel de imagine-simbol
continutul cartii.

Ilustratiile din interiorul cirtii sunt structu-
rate in cadrul a trei categorii tipologice. Una din
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acestea este putin mai mica decat formatul paginii
si reprezinta secvente din viata reald chemate s
ilustreze continutul literar al textului. Acestea sunt
realizate in grafit moale, ce creeaza senzatia unui
spatiu liric si romantic.

Al doilea tip il constituie imaginile ce repre-
zinta unele figuri umane amplasate la sfarsitul ca-
pitolului, prin intermediul carora la nivel de simbol
se reprezintd o posibild continuitate a universului
literar. Acelasi principiu de utilizare a unor viniete
cu figuratie limitatd este utilizat si in scoartd, unde
sunt amplasate alaturat denumirii cartii imaginile
a doua figuri ce se afla in miscare si se indreapta
in adancul spatiului tridimensional, simbolizdnd
aspiratiile omului spre cunoastere si lumina.

Al treilea tip de ilustratii este reprezentat de
catre vinietele de la inceputul capitolelor, prin in-
termediul cérora se efectueazi o reprezentare de-
scriptiva a esentelor elucidate in text.

Pe coperta cirtii ,,Semnalul” de V. Garsin
(Editura de Stat a Moldovei, Chisinau, 1946) se
utilizeaza o imagine realizatd in linogravurd co-
lor. Chintesenta acesteia este subiectul realizat in
conformitate cu formele tangibilului. Ca element
principial este faptul cd in calitate de componenta
a acestei imagini se includ elementele textuale ale
denumirii cértii. Cuvantul ,semnalul” este realizat
prin intermediul culorii rosii care are rezonanta
cromaticd in drapelul rosu ce simbolizeaza aver-
tizarea. Semnificativ este faptul ca aceastd imagine
este realizata in urma utilizdrii a doua matrice in
procesul de tiparire a estampei. Plasticianul utili-
zeaza maiestuos linia si pata in calitate de mijloace
esentiale de constituire a imaginii.

Editia este limitatd in imagini, acestea fiind
reprezentate prin intermediul a doud ilustratii in-

Referinte bibliografice si note

! Editura de Stat, infiintata in 1925 la Balta, apoi
transferatd in 1929 la Tiraspol, din 1940 - la Chisinau,
poartd denumirea din 1959, februarie, ,Cartea Moldo-

v

veneasca” (creata pe baza Editurii de Stat a Moldovei si

v

Editurii ,,Scoala Sovieticd”), iar din 1990 - ,,Universitas”.
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cluse in text si a catorva ce reprezintd spatiul real
in literele de titlu.

In solutionarea esteticd a cirtilor pentru copii
din primele decenii de la fondarea Editurii de Stat
a Moldovei, ca mijloc principal de expresie plastica
a servit linia. Solutionarea cromaticd a copertelor a
fost limitatd dupa numarul de culori utilizate (2-3).
Acestea nu se suprapun in procesul de reproducere
sau se suprapun numai partial. Cartile pentru copii
din perioada analizata se caracterizeazd in general
prin solutiondri monocrome ale blocului de carte
si colora a copertei. Ca exceptie sunt cartile ,,1 mai”
si ,Povestea despre secretul militar, despre copilas-
dragalas si despre cuvantul lui puternic” realizate
cu ilustratii si coperte in 5-6 culori.

Solutionarea constructiva a cértilor pentru co-
pii este conditionata de volumul redus al acestora si
reprezintd fascicule intercalate si fixate in coperta
cu agrafe. Coperta fiind realizata din aceeasi hartie
ca si blocul sau din carton subtire. O constructie
deosebitd are cartea ,Capra indrizneatd” Aceas-
ta este realizatd la nivel macrostructural din trei
elemente: coperta, pagini de text si planse colorate
(imprimate, ca si coperta, pe hartie de calitate mai
inaltd decat textul).

Cartile cu un volum si format mai mare, ca
de exemplu ,Basmaua rosie”, ,Povestea despre
secretul militar, despre copilas-dragélas si despre
cuvantul lui puternic’, ,,Povesti” de Hans Christi-
an Andersen sau ,,Doi capitani” de V.Caverin, sunt
legate in scoarte acoperite cu hartie imprimata sau
cu panza.

Din punct de vedere tehnic, se atestd impri-
marea de pe clisee liniare pand in anul 1939, cand
apar carti cu ilustratii (tot monocrome) realizate
de pe clisee rasterizate.

In 1996, fiind comasati cu Editura ,,Lumina’, formeaza
Editura ,Vasile Coroban” Tot din 1996 se numeste Edi-
tura ,Cartea Moldovei”. In: Mahu R., Melnic L. Hroni-
cul tipografiilor si editurilor din Moldova (1643-2003).
Biblioteca Nationala a Republicii Moldova, Chisinau,
2005, p. 55-93.
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Viorica CAZAC
Elemente caligrafice in creatia lui Ilia Bogdesco

Rezumat
Elemente caligrafice in creatia lui Ilia Bogdesco

Printre plasticienii preocupati de elaborarea si aplicarea elementelor caligrafice in creatie Ilia Bogdesco, ocupa
un loc de frunte. Acesta a fost unul dintre primii plasticierni din RSS Moldoveneasci care a acordat o deosebita
atentie culturii de realizare plastici si expresiei elementelor caligrafice in calitate de componente ale cartii. Realiza-
rile caligrafice ale acestuia la balada ,,Mesterul Manole”, povestea ,,Punguta cu doi bani” (varianta in limba rusd cu
alfabetul chirilic), prefata la povestile lui Ion Creanga (tiparita cu grafie chirilica), sigla editurii ,Cartea Moldovei”,
editiile ,,Elogie prostiei” (1997), ,Don Quijote” de Cervantes (1984-1989), cartea ,,Eseuri caligrafice” (1980-2010)
sunt lucrdri de inaltd tinutd artistic3. In aceste opere caligrafice, artistul a ciutat s atingd expresii inedite ale elemen-
telor de baza cu elementele auxiliare, ale elementelor ascendente cu cele descendente, ale elementelor de rotunjire
cu cele diacritice, ale celor terminale cu cele de imbinare, acordand o atentie sporita unghiului de scriere si ductului.
Prin activitatea sa caligrafica, plasticianul a contribuit la formarea unei noi filiere stilistice in grafica de carte. In arta
caligraficd a acestuia, caracterele au fost subordonate unor principii si legitdti compozitionale eminente, luandu-se
in considerare particularitatile stilistice si estetice specifice alfabetelor traditionale. Avind in vedere transformadrile
ce au avut loc in procesul evolutiei istorice a caracterelor, artistul a reusit sa atingd expresii metaforice originale, ofe-
rindu-i prin aceasta spectatorului noi posibilitdti de contemplare artistica a demersului caligrafic in contextul unei
lumi moderne pline de semnificatii. Drept dovada elocventa in acest sens serveste si propriul sistem de caractere
elaborat in vederea utilizarii sale in calitate de initiale/letrine.

Cuvinte cheie: elemente caligrafice, Ilia Bogdesco, grafica.

Summary
Calligraphic elements in the works by Ilya Bogdesco

Ilya Bogdesko has a leading place among the artists concerned with the development and implementation of
calligraphic elements in their works. He was one of the first artists from the Moldavian SSR, who paid particular
attention to the culture of pictorial realization and expression of calligraphic elements as components of the book.
His calligraphic works for the ballad ,,Mesterul Manole”, the faity-tale ,,Punguta cu doi bani”(Russian language
version with the Cyrillic alphabet), the foreword to Ion Creang#s stories, (written in Romanian with the Cyrillic
script), the logo of the Publishing House ,,Cartea Moldovei’, the books ,,Elogie prostiei” (1995), ,Don Quijote” by
Cervantes (1984-1989), ,,Eseuri caligrafice” (1980-2010), are works of high artistic status. In these calligraphic
works, the artist has sought to reach unique expressions of the basic elements with the auxiliary ones, of the as-
cendant elements with the descendant ones, of the rounding elements with the diacritical marks, of the terminal
with the joining ones. He paid increased attention to the writing angle and the ductus. Through his calligraphic
work, the artist contributed to the formation of a new stylistic pathway in book graphics. In his calligraphic art,
the characters were subordinated to high standing compositional principles and rules, taking into account the
specific stylistic and aesthetic features of traditional alphabets. Considering the changes that have taken place in
the historical evolution of the characters, the artist managed to achieve genuine metaphorical expressions, thereby
giving to the spectator new possibilities for artistic contemplation of the calligraphic approach in the context of
a modern world, full of significances. His own system of characters, developed to be used as initial capital letters,
serves as eloquent proof in this sense.

Key words: calligraphic elements, Ilya Bogdesko, graphics.
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Preocuparea pentru grafica de carte implica
intrinsec nu doar interesul pentru imagine, ci si
arta caligrafica, actualmente aceasta fiind aborda-
ta ca tipografica (stiinta despre caractere).

Printre graficienii de carte ai Republicii Mol-
dova care au interactionat arta graficd cu cea ca-
ligrafica s-a regasit si plasticianul Ilia Bogdesco
(Ilya Bogdesko)'. Fiind nascut la 20 aprilie 1923
in satul Butuceni, raionul Rabnita, acesta pare si
realizeze plastic prin lucrdrile sale, inclusiv cele
caligrafice, proliferarea expresiilor inedite. Astfel,
interpretarea grafica a plasticianului Ilia Bogdesco
se raporteaza la esenta continutului operei litera-
re?, in acelasi timp se pare ca si continutul literar
se inscrie perfect in maniera esteticd abordata, in-
tegrandu-se in acel unitar care exprima viziunea
plastica a acelui moment®.

In vederea transpunerii suflului epocal in
multe din operele literare pe care le-a ilustrat, ma-
estrul desfasoara un studiu caligrafic profund ma-
terializat ulterior in editia de carte intitulata ,,Ca-
ligrafia”, in care pas cu pas destdinuie pe intelesul
tuturor arta caligrafica in evolutia sa de la Anti-
chitate si pAna la etapa contemporana, completand
descrierile analitice cu studii de conceptie proprie
si aplicatii ale acestora in grafica de carte pe care a
conceput-o de-a lungul anilor. In acest sens, anali-
zand titlul baladei ,, Mesterul Manole” reprodus cu
caractere latine, artistul, prin reproducerea grafica
diferita a acelorasi caractere de inceput de cuvant
din cele doui cuvinte ce formeaza titlul-majuscu-
la M, dar unitare din punct de vedere stilistic si
compozitional, amplifica somptuozitatea persona-
jului principal al operei literare cu caracter emble-
matic, pornind chiar de la initiale.

Metafora plastica, alegoria pe care maestrul
Ilia Bogdesco o utilizeaza ca mijloace de expresie
in grafica de carte se manifestd si in cea caligrafica.
Expresia plasticd a literelor ce formeaza cuvantul
»Mesterul” ordonanta liniara a acestora fird de-
calari, elemente de iesire derivate din caractere,
este accentuatd de caracterul cursiv al scrierii sub
unghi de 10°, utilizdnd anticvele. Amploarea spi-
rituald este accentuald de ritmicitatea si paralelis-
mul liniilor de baza ale caracterelor cu dominanta
verticala. Se remarcd predominarea proportiilor
caracterelor pe verticald asemenea celor din scri-
erile gotice, caracterul plastic, in acelasi timp
auster, al elementelor caracterelor din pronumele
propriu scris ,Manole”, alungirea elementului ver-
tical si terminal al literei ,,n” prin iesirea lui din
tipar, iesirea in evidentd a caracterului terminal
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al pronumelui - ,,¢” prin elementul orizontal su-
plimentar trasat si extensia elementului terminal
al aceluiasi caracter. Un alt procedeu tehnic uti-
lizat in titlul ,Mesterul Manole” este pluralitatea
spatiilor manifestat prin complexitatea traiectoriei
elementului principal al initialei M din cuvéantul
»Manole” ce il pozitioneaza in prim plan, in acelasi
timp asigurdnd conexiunea si integritatea cu toa-
te elementele compozitiei. Graficianul exploreaza
contrastele dintre proportiile elementelor ascen-
dente ale caracterelor si corpul de literd, ale ele-
mentelor ce formeaza initialele, la fel si cel al seri-
felor de forma unghiulard in interpretare plasticd
prezente in initialele M, cu elementele terminale
de definire ale celorlalte caractere.

In reproducerea cu caractere chirilice a titlu-
lui baladei ,,Mesterul Manole” pe pagina de titlu
a editiei, plasticianul dispune elementele de titlul
in doua randuri, adaugand elemente terminale de-
corative de forma carceilor, vrejurilor, ce conferd
inscrierilor un caracter decorativ proliferat, ele de-
rivand fie din elementele principale ale caractere-
lor, fie fiind independente. Elementele decorative
sunt puse in evidentd, in acelasi timp asigurandu-
se echilibrul compozitional prin interlinierea de
mdrimea indltimii letrinelor. Caracterelor le sunt
atribuite aceleasi valori de expresie plasticd ca si in
titlul reprodus cu caractere latine.

In solutionarea graficd a operei ,Don Qui-
jote” de Miguel Cervantes (1984-1989), Ilia Bog-
desco induce cititorul in epoca istoricd a acelor
evenimente prin caracterul decorativ al literelor,
centrarea fragmentului de text in format/pagi-
nd, utilizarea abundentd de elemente terminale
plastice, sub forma de picatura, utilizarea cércei-
lor, vrejurilor, dinamicitatea elementelor ascen-
dente si descendente prin pozitionarea lor oblicd
directionate de la stanga la dreapta predominant.
Spre deosebire de alte lucrari caligrafice, in cea
analizatd, interlinierea depéseste dublu inaltimea
randului constituitd din minuscule, ceea ce ii
conferd compozitiei o elegantd aparte. Tangenta
istorica de epocd este subliniatd si prin utiliza-
rea contrastelor cromatice negru-rosu, procedeu
preluat din perioada medievala, in care cerneala
rosie era utilizatd pentru reproducerea letrinelor/
initialelor si a titlurilor, replicd aplicatd si in pe-
rioada Renasterii. Demersul caligrafic in opera
»Don Quijote” caracterizat de ritmicitatea ele-
mentelor de bazd, ascendente, descendente si
terminale, contrastele traiectoriilor si de forma
ale elementelor ascendente si descendente ofera
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solutii autentice si originale, dar si inconfunda-
bile, care fac ca artistul sa se transpund dintr-un
gen literar in altul: de la literatura clasicd la balade,
povesti pentru copiii de varsta prescolara. Plasti-
cianul nu recurge la interpretéri superficiale, ci se
transpune subtil dintr-o traire in alta prin prisma
continutului, ridicAndu-se la inaltimile valorii li-
terare a operei sau chiar depasind cu mult aceste
inaltimi, ficAnd fiecare lucrare sa traiascd impreu-
nd cu cititorul evenimentele acelui mediul narativ
in care au fost concepute de citre autorul literar.
Aranjamentul textual grafic al desfasuratei paginii
prezentate in opera ,Don Quijote” de Miguel Cer-
vantes, voluntar sau involuntar, pare sd prolifereze
forma strugurelui sustinut de elementele termina-
le ale elementelor ascendente si descendente, ac-
centuand caracterul mirific al lucrarii.

In abordare particularizatd caracterului slav
al scrierii este reprezentata editia »Punguta cu
doi bani’, autor Ion Creangd, ilustratd si repro-
dusa grafic de Ilia Bogdesco, in varianta tradusa
in limba rusa in imagini fiind prezentata coperta,
prefata si paginile de interior ale editiei. Aceasta
editie are aplicate ca mijloace de expresie, pe langa
cele mentionate: asocierile, narativitatea, umorul,
mandria, sarcasmul, inclusiv prin prisma compo-
nentelor caligrafice ale editiei. Artistul reuseste sd
redea cu exactitate caracterul geometrizat al lite-
relor slave derivate istoric, inclusiv din alfabetul
elen, contrastand cu caracterul plastic al caractere-
lor din lucrarea ,,Mesterul Manole”, ,Don Quijote”,
»Elogie prostiei”* A utilizat pe larg in aceastd lu-
crare contrastele textuale cromatice’: rosu-negru,
atat in reproducerea textuald, cat si in imaginile
integrate cu elementele textuale, contrastul dintre
caracterul geometrizat si plastic al scrierii cum e
cel prezent in prefata si cel in paginile de interior
ale editiei. In cazul editiei ,Punguta cu doi bani”
Ilia Bogdesco utilizeazd fonturile grotesti, fara se-
rife, supradimensionate, in manierd unciald scri-
erea este constituitd din majuscule si minuscule
grotesti, cu interliniere foarte mica, care creeaza
impresia lipsei majusculelor din text si subliniaza
expresivitatea caracterului caligrafic ale lucrarii.
Tlustratiile grafice ce se integreaza cu elementele
textuale contrasteazd cu cele din urmad prin volati-
litatea reproducerii, prin utilizarea liniilor plastice
de diferite grosimi, dispuse pe directie verticald,
directiile oblice formand imaginea cheie narativa.

Influente evidente ale particularitatilor spe-
cifice scrierilor gotice sunt remarcate in reprodu-
cerea caligraficd a lucrarii ,,Elogie prostiei”. Aces-
tea sunt determinate de dominarea dimensionala
proportionald a caracterelor pe verticald, utiliza-
rea elementelor terminale de forma unghiulara si
ascutita, desi este remarcatd imbinarea armonioa-
sd a lor cu elementele cu caracter plastic bine con-
turate si frecvente. Grosimea liniilor este evidenta
similar celei din variatia rotunda a scrierii gotice,
deosebindu-se prin accentul pus pe linii de gro-
simi mari si expresivitate semnificativd a scrierii,
unghiul de scriere constituind 45°. Este remarca-
ta trecerea lind a liniilor ce formeazd elementele
caracterelor prin miscéri continue, lente, sunt uti-
lizate elemente decorative terminale, asigurand
scrierii un caracter decorativ ornamental. Ritmi-
citatea compozitiei scrierii este accentuatd si de
madrimea interlinierii ce este echivalenta in aceasta
lucrare cu marimea randului de minuscule. Ma-
jusculele sunt reprezentate grafic in maniera pre-
zentdrii letrinelor si initialelor, caracterizandu-se
prin decorativitate accentuatd, elementele princi-
pale trecand in elemente terminale, cele din urmé,
la randul lor trecand in elemente decorative.

Printre multitudinea lucrarilor caligrafice
notorii se regaseste si propriul ansamblu de le-
trine/initiale elaborate de Ilia Bogdesco. Ansam-
blul de initiale elaborate sunt incadrate in cadrul
compozitional de format patrat. Caracterele de
literd prezintd o simbioza graficd intr-o maniera
proprie cu caracter plastic pronuntat, rezultat din
influente ale scrierii gotice ale alfabetarului lui Lu-
dovico degli Arrighi (Vicentino), catre care artis-
tul Ilia Bogdesco face referintd. Initialele sunt re-
produse sub unghi de scriere de 30°, au elementele
terminale in traiectorii rotunde generoase, carcei,
deseori prezente atat in partea inferioara, cat si in
cea superioard a initialei.

Subordonand caracterele principiilor i
legitatilor compozitionale eminente, considerand
particularitatile stilistice si estetice specifice scrie-
rilor traditionale, narativitatea operei literare, con-
textul istoric si social denotat in operd, plasticianul
Ilia Bogdesco a realizat lucrari grafice de o inalta
tinutd artistica, puniand fundamentul unei noi fi-
liere stilistice in grafica de carte de o inestimabila
valoare pentru cultura Republicii Moldova, atat in
aspect grafic, cat si caligrafic.
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Lucia ADASCALITA

Tema ,,Vecinii” in grafica satirica
a plasticianului Alexei Grabco

Rezumat
Tema ,,Vecinii” in grafica satirica a plasticianului Alexei Grabco

Grafica satiricd, in calitate de gen al artelor plastice, din pécate, pAnd acum nu s-a bucurat de o atentie spo-
ritd din partea cercetitorilor fenomenelor artistice de la noi, considerdndu-se un gen oarecum periferic. Cu toate
acestea, pe parcursul deceniilor, in cadrul acestui gen au fost zamislite foi grafice de o valoroasa expresivitate si
rezonantd sociald. Alexei Grabco - pictor, grafician si caricaturist, debuteaza in anul 1956 pe paginile revistei
»Scanteia Leninistd’iar ulterior, la indemnul pictorului Igor Vieru, intrd in marea familie a revistei ,,Chiparus”,
unde pe parcursul a 25 de ani activeaza in calitate de redactor artistic, impunandu-se prin caricaturi pline de umor
si de idei noi, realizate stilistic inconfundabil.

Centrul de atractie, in jurul ciruia planeaza interesul permanent al pictorului A. Grabco, este concentrat
pe relatiile dintre vecini, astfel incét seria de desene satirice din colectia ,Vecinii” a fost tiparita pe parcursul mai
multor decenii in ziare si in revista de satird si umor ,,Chiparus” Unele dintre acestea fiind publicate in anul 1975
in editie aparte, vin sd contureze si sd evidentieze situatii ridicole in care se pomenesc vecinii, precum si viciile,
dar si atuurile celor doud personaje. Operand liber cu imaginea (compozitia,forma, proportia, spatialitatea), A.
Grabco a creat lucrari simple si totodatd impresionante din punct de vedere al rezonantei narative si complexitatii
ideatice. Acestea au servit ulterior si ca bazi in realizare, la studioul ,,Moldova-Film’, a filmului cu desene animate
»Doi vecini”.

Cuvinte-cheie: graficd satiricd, semanticd, forma, figuri grotesti, manifestdri umane.

Summary
The theme of ,,Neighbours” in the satirical graphics of the plastic artist Alexei Grabco

Unfortunately, the satirical graphics, as a genre of arts, has not enjoyed increased attention on behalf of
researchers of the artistic phenomena so far, being considered as somewhat a peripheral genre. Nevertheless, for
decades, sheets with valuable expressiveness and social resonance have been spawned under this kind of graph-
ic genre. Alexei Grabco - painter, illustrator and cartoonist, had his debut in 1956 in the magazine ,,Scanteia
Leninistd” and later, at the urge of the painter Igor Vieru, he enters the great family of the magazine ,,Chiparus’,
where he activates for 25 years as artistic editor and imposes himself through caricatures full of humour and new
ideas made in an unmistakable style.

The centre of attraction, around which the painter’s permanent interest hovers, is focused on the relation-
ships between neighbours. The series of satirical drawings from the collection ,Vecinii” was printed for several
decades in newspapers and in the satirical and humoristic magazine ,,Chiparus”. Some of these, published in 1975
in a separate volume, come to shape and highlight ridiculous situations in which neighbours find themselves,
but also the vices and the strengths of the two characters. Operating freely with the image (composition, shape,
proportions, spatiality), A. Grabco created simple and impressive works from the point of view of the narrative
resonance and conceptual complexity. Later, these served as basis for mounting the cartoon ,,Doi vecini” at the
studio ,,Moldova-Film”.

Key words: satirical graphics, semantics, form, grotesque figures, human manifestations.
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Pictorul, graficianul si caricaturistul Alexei
Grabco', fiind autor al multiplelor opere grafice,
pe parcursul a mai multor decenii a inscris in pal-
maresul sdu artistic realizdri notorii,printre care
multiple ilustratii in reviste si ziare din republica si
de peste hotare. In mod deosebit artistul a preferat
sd-si publice opera satirica in revistele ,,Chiparus”
si ,Kpokomnn™. Grafica plasticianului se caracteri-
zeaza cu printr-o deosebitd luciditate a observatiei
si distinsd tratare satiricd. Totodatd, aldturi de gra-
fica satirica predestinata ziarelor si revistelor, gra-
ficianul a ilustrat mai multe cdrti pentru copii si
adulti, printre care: cartile pentru copii in care sunt
inserate scurte povestiri ilustrate ,,Aventurile lui
Tricé si Ciupica” (1960), ,,Noile aventuri ale lui Tri-
céd si Ciupicd” (1963); cartile ,,Caricaturi™* (1970)
si ,Vecinii™ (1975) ce au vdzut lumina tiparului
la editura de stat ,Cartea Moldoveneascd’, ,Gard
in gard” editata de citre editura Hyperion in anul
1990,precum si ,,I'inerel m-am insurat” — editura
Post-Scriptum, in anul 1998. Unele desene ce ilus-
treazd aventurile lui Tricd si Ciupicd au fost publi-
cate in revistele pentru copii ,, Alunelul” si ,, A-mic”.

Din punct de vedere semantic, caricaturile lui
Alexei Grabco pot fi echivalate cu pamfletul scris,
frecvent utilizat in dramaturgia teatrala. Operand
liber cu compozitia, forma, proportia, spatialitatea
imaginii, artistul a creat lucrari simple si totodata
impresionante de o rezonantd narativd si ideatica
complexa.

Centrul de atractie in jurul cdruia planea-
za interesul permanent al pictorului sunt relatiile
dintre vecini ce au constituit baza si laitmotivul
unei intregi suite de desene satirice. Relatiile in
cauzd dintre vecini, fiind fundamentale in creatia
graficianului, se intalnesc in numeroase desene
realizate grafic original si fiind adunate in seriile
»Vecinii” si ,Gard in gard”. Lucrérile grafico-sati-
rice din aceste doud cicluri vin s contureze si sa
evidentieze situatii hazlii,uneori chiar ridicole, in
care se pomenesc vecinii in viata de zi cu zi. Alte-
ori artistul reflectd cu prisosinta viciile si atuurile
celor doua personaje.

Seriile se disting printr-o tratare modestd a
mijloacelor de prezentare artistica, acestea fiind
orientate spre minimalism, dar totodatda rele-
va fermitate de operare cu linia ce traseazd exact
forma personajelor, evidentiindu-se chipuri bine
surprinse si insusiri omenesti observate atent din
realitatea inconjurétoare.

Caracterizandu-se prin claritatea compozitiei,
cadru bine regizat si laconism al formelor, aceste

cicluri de lucrari reflectd modalitati originale de
realizare rapidd a fenomenelor reprezentate. Aces-
te secvente ale vietii sunt tratate artistic prin inter-
mediul liniei monocrome, evidentiindu-se tipajul
uman si coliziile narative, optindu-se spre sensuri
complexe realizate plastic prin intermediul unor
forme simple. In acest context, valoarea operelor
grafice realizate de cétre grafician este determinatd
de caracterul de zamislire morfologica si sintactica
a imaginii. Opera artistului atrage prin exactitatea
observatiei si evidentierea nivelului semantico-
umoristic al secventelor tematice,in care nu lipsesc
si anumite coordonate etico-educative.

In serialele de desene satirice nominalizate se
»surprind” doud personaje — doi vecini, reprezentati
plastic in diferite situatii cotidiene precum: odih-
na, munca, grddindritul, educarea copiilor etc.
Aceste personaje, intr-un anumit mod, oglindesc
viata sociala a individului ca parte componenta a
comunitétii. Graficianul a selectat din contextul
realitatilor sociale un anumit esantion ce ar repre-
zenta interconexiunile dintre oamenii aflati in vir-
tutea unor circumstante a vietii cotidiene alaturi.
In consecinti, ,Vecinii” sunt reprezentati ca perso-
naje contradictorii, fiind contrapuse ca conceptie,
lume spirituald si modalitate de supravietuire.

Structura compozitionald este originala, ca-
racterizandu-se prin aranjarea evenimentelor in
frize, reprezentate in foaie longitudinal, asigurand
o expresie dinamica a secventelor narative. Toto-
data, intensitatea caracteristicilor individuale ale
celor doi vecini,realizata meritoriu de catre grafi-
cian, vine sa sporeasca dorinta de meditatie pro-
funda asupra esentelor vietii si a relatiilor umane.

Artistul acorda o atentie sporita spatiului sce-
nic in care se desfisoard actiunile, oferindu-se prio-
ritate personajelor si rolului semantic al acestora in
discursul narativ. Deosebit de atractive sunt mimi-
cele personajelor. Acestea se impun izbitor in prim
plan. Astfel, asistim la o expunere artistica bine
dirijata,capabila sd oglindeasca invidia, aroganta,
trufia, mandria si lingusirea - calitdti ce reprezinta
latura mai putin onorabila a fapturii umane.

Diferentierea in scend a manifestarilor con-
tradictorii ale omului este atinsd prin semnificatia
gardului in calitate de hotar a doud grddini. Aces-
ta din urmd fiind un simbol transant ce divizeaza
doud lumi. Toate evenimentele narative se petrec in
jurul acestei axe de delimitare spatiala. Caracterul
de structurare compozitionald a imaginii si prin-
cipiile de realizare plasticd a personajelor reflectd
pregnant faptul ca vecinii, aceste personaje centra-
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le, tin s& domine victorios unul fata de celalalt.

Diferentierile conceptuale sunt reprezentate
de citre grafician si prin accesorii. Or, diferentierea
poate fi sesizatd si in planul secund al scenei, pre-
zentandu-se sub forma intrérilor in curtile celor
doud personaje - portile. In contextul in care ,,...
poarta reprezintd fata sociald a gospodariei, cel
dintéi element care solicita atentia vecinului™, re-
prezentarea diferitd in plan arhitectural a portilor
celor doi vecini vine sd comunice despre trdirile,
aspiratiile, dar si manifestérile launtrice ale pro-
prietarilor. Bunioard, poarta vecinului avut, care
tine pas cu tendintele perioadei, dar care nu res-
pecta spiritul traditiilor nationale, are instalata o
poarta inaltd de constructie modernd. Aceasta este
reprezentatd nu intdmplator cu varfurile iniltate
la cer, pentru a invoca indirect aspiratiile propri-
etarului. In curtea celui de-al doilea vecin, simbol
emblematic al taranului, elementul arhitectural -
poarta —este o constructie traditionala cu conotatii
folclorice, intrucAt constituirea structural-
compozitionald a acesteia este autohtond. Cu alte
cuvinte, acest simbol ce,,...vegheazi la toate actele
capitale din viata insului™ - poarta, dispune de un
»...acoperis in doud ape™.

Diferentierile se realizeazi si la nivel de tarta-
re a eroilor. Figurile grotesti ale personajelor cheie
- ale vecinilor —sunt simplificate si realizate plastic
printr-un contur expresiv al capului, evidentiindu-
se caracteristicile faciale, fapt ce contribuie la de-
terminarea manierei de prezentare artisticd si a
stilului personal al plasticianului.

Astfel, daca in cazul reprezentarii figurii
umane asistdm la o asemanare vadita a persona-
jelor, atunci elementul de diferentiere,cela randul
lui indeplineste functia si de element expresiv,
este acoperdmantul pentru cap. In scopul sesi-
zarii distincte a celor doud personaje,graficianul
infitiseaza eroul ce reprezinta esantionul oameni-
lor mai versati (mai avuti) - cu példrie, iar perso-
najul reprezentativ al ,,oamenilor de rand” - cu ca-
ciuld din blani de oaie. In acelasi timp, personajul
cu paldrie vine sa reprezinte manifestarile umane,

precum: invidia, vanitatea, ingémfarea, ignoranta,
lasitatea s.a., pe cand personajul cu caciuld din
bland de oaie - bunitatea, hirnicia, ospitalitatea,
madrinimia, inocenta, naivitatea s.a.

Foile grafice realizate de citre Alexei Grabco
vin sd prezinte publicului larg, prin intermediul
unor chipuri tratate rational-minimalist si al umo-
rului codificat, prin sinceritatea emotiilor, trai-
rilor, manifestérilor acelor timpuri, care intr-un
anumit fel sunt valabile si in zilele noastre.

Desenele satirice din seriile ,Vecinii® si
»Gard in gard” sunt expresive gratie caracterului
de operare cu linia si cu semantica elementelor
peisagiste,component ale imaginii. O importanta
majora o au scenele reale in care sunt surprinse
personajele si conexiunile starilor launtrice redate
pe chipul acestora. Mijloacele plastice si procede-
ele artistice contribuie la optimizarea procesului
de percepere a operei. Actul comunicérii, infap-
tuit incomensurabil prin intermediul mijloacelor
de expresie plastica, accentueaza functia sociald
a foilor grafice realizate de catre Alexei Grabco,
oglindindu-i propriul stil. Prin urmare, realismul
scenelor ,,rupte” din viata curenta si maniera com-
prehensivd a prezentarii artistice pun in valoare
starile sufletesti ireductibile ale oamenilor aflati in
relatii de vecinitate.

In lucririle puse in discutie, artistul, luand in
considerare contextul cultural si social, a izbutit sa
creeze lucrari cu un coeficient ridicat de unitate
operei atat din punct de vedere stilistic, cat si este-
tic. Cét priveste mesajele foilor grafice satirice cre-
ate de catre artist, acestea si-au gasit realizare prin
intermediul stdrilor emotionale ale personajelor,
contrastele figurative ale acestora si dinamismul
evenimentelor tratate in cadrul scenelor narative
reprezentate.

Toate cele afirmate cu privire la orchestrarea
estetico-morfologica a seriilor grafice din cule-
gerile ,Vecinii” si ,Gard in gard” demonstreaza
incontestabil particularitatile stilistice persona-
le ale plasticianului Alexei Grabco si spiritul de
observatie al acestuia.
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! Alexei Grabco s-a nascut la 18 august 1936 in
oragul Camenca. Dupi finalizarea scolii medii, a ab-
solvit Scoala Republicand de Arte Plastice ,I. E. Re-
pin” din Chisindu. Vezi: Rumeantev I. s. a. Caricaturi:
pentru timp liber. Chisindu: Timpul, 1990. Cu ince-
pere din anul 1956, cand a debutat pe paginile revistei
»Scanteia Leninistd;unde ilustreazd poezia lui Grigore
Vieru ,,Nici umbrel3, nici pélarie”. Vezi: Prohin V. Cel
mai iubit dintre vecini. In: Moldova. 2011, nr. 2, p. 82-
87. Din 1958 Alexei Grabco, invitat de regretatul pictor
Igor Vieru, activeazi in calitate de pictor la revista sa-
tirica ,,Chiparug’, iar in anul 1970 activeaza in calitate
de redactor-sef la aceeasi revistd. Vezi: Postolache G.;
Rusu, V. ,Vecinii” fard vecini. In: Moldova. 2006, nr.
8-9, p. 50. In iunie 1962, in incinta Muzeului National
de Arte al RSSM, la initiativa Uniunii Jurnalistilor, a
fost deschisa prima expozitie personald a artistului.
Vezi: Cupxnc A. OpyxueMm cmexa: Karasor nepenBiok-
HoIt BbIcTaBku rpaduku-catupst b. Mupoxopama n
A. Tpabko. Kuumnes: 2-s1 tumorpadus, 1966, c. 5-6.
»(...) Alexei Grabco a fost desemnat membru al Uni-
unii Pictorilor din URSS si a fost distins cu o diploma
de onoare de citre Prezidiul Sovietului Suprem al RSS
Moldovenesti”. Vezi: Grabco A. Caricaturi. Chisinau:
Cartea Moldoveneascd, 1970, p. 4-5. In perioada 31
martie - 8 mai 2011, in cadrul expozitiei de arta grafica
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»Arta caricaturii cu zdmbet in coltul gurii’, gdzduitd de
citre Muzeul National de Arté din Chisinau, au fost ex-
puse lucrarile caricaturistilor autohtoni, precum: Alexei
Grabco, Valeriu Curtu, Leonid Domnin, Zigfrid Polin-
gher, Nicolae Macarenco s.a. Vezi: Expozitie - Arta caricatu-
rii cuzambetulin coltul gurii: http://m.fest.md/ro/evenimen-
te/expozitii/expozitie-arta-caricaturii (vizitat 12 aprilie
2015). La 29 august 2006, artistului Alexei Grabco, prin
Decretul Presedintelui Republicii Moldova (nr. 760 din
29.08.2006), ii este conferit titlul onorific ,,Maestru in
Artd” pentru succese in activitatea de creatie, contribu-
tie la initierea in profesie a tinerilor plasticieni si inaltd
madiestrie artistica. http://lex.justice.md/index.php?ac
tion=view&view=doc&lang=1&id=317095 (vizitat 14
aprilie 2015)

2 Pentru caricaturile adunate in volumul ,Ca-
ricaturi” Alexei Grabco a obtinut premiul Uniunii
Jurnalistilor din URSS. Vezi: Grabco A. In: Chiparus.
1971, nr. 323, iunie, p. 5.

? Datorita suitei de desene satirice ,Vecinii’, in anul
1980 realizeaza la studioul ,Moldova Film” pelicula ci-
nematograficd cu desene animate ,,Doi vecini’, care a
fost apreciatd in nenumdrate randuri de citre spectator.
Vezi: Postolache G. Schite la portretul caricaturii.

* Malcoci V. Decorul arhitectural in piatrd din arta
populara moldoveneasca. Chisindu: Stiinta, 2000, p. 21-23.
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Alexei Grabco, Seria ,,Vecinii”, editura de stat
,,Cartea Moldoveneasca”, 1975

Alexei Grabco, Seria ,,Gard in gard”, editura
Hyperion, 1990
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Victoria ROCACIUC

Cateva consideratii preliminare (cu caracter bibliografic)
referitoare la abordarea notiunii de ,,simbol” in teoria artei
moderne si contemporane: cazul graficii de carte

Rezumat
Cateva consideratii preliminare (cu caracter bibliografic) referitoare la abordarea
notiunii de ,,simbol” in teoria artei moderne si contemporane: cazul graficii de carte

Multiplele cercetdri cu tenta estetica, lingvisticd, a studiului artelor etc., dictionare de simboluri si monografii
stiintifice editate in diferite perioade si tari reflecta notiunea de ,,simbol” in mod variat, de aceea necesitd o genera-
lizare si structurare reiesind din tematica propusi spre studiere. Deseori, nu sunt luate in consideratie specificile de
gen si domeniu de artd plastici, este prezentata o singurd epoci istoricd, un domeniu artistic, mai rar grafica, unde
simbolul in grafica de carte este prezentat tangential.

In articol am recurs la examinarea variatelor tratiri ale simbolului pentru a stabili aspectele teoretice ale pro-
blemei, am atras atentia la unele tendinte, tangente stiintifico-istorice, stilistice, etc. ca in continuare sa trecem la
prezentarea unei clasificari ale simbolurilor in arta graficii de carte moldovenesti.

Cuvinte-cheie: grafica de carte, imagine, simbol, stil, tendintd, teorie, filosofie, estetica.

Summary
Some preliminary considerations (of bibliographic nature) on the approach to the
concept of ,,symbol” in modern and contemporary art theory: the case of book graphics

Multiple researches of aesthetics, linguistics, art criticism, dictionaries of symbols and scientific monographs
published in different periods and countries, reflect the concept of ,,symbol” in different ways. Therefore, proceed-
ing from the topic of the research, a generalization and structuring is necessary. Often, the specifics of the genre
and domain of the fine arts are not taken into account. Just one separate historical epoch, one type of fine art, rarer

the graphics, where the symbol in book graphics is indirectly presented, is being described.
The article studies the options of interpretation of the symbol for the purpose of establishing the theoretical
aspects of the issue. Attention is paid to the scientific, historical and stylistic tendencies, etc., so as to further clas-

sify the symbols in the art of Moldovan book graphics.

Key words: book graphics, image, symbol, style, tendency, theory, philosophy, aesthetics.

Dintre toate genurile artelor plastice, grafica
de carte este consideratd cea mai apropiatd de li-
teraturd. Iar literatura este legatd de arta cuvantu-
lui si limba unei etnii ce se dezvoltd in sistemul de
semne care adesea sunt tratate aproape de simbol,
gisindu-se dezvoltare si in studii stiintifice consa-
crate problemelor comunicérii® in filosofie si arta.
Unele cercetiri comporta aspectele interdisciplina-
re', altele sunt consacrate metodologiei credrii unei
carti. Cunoastem doar o singurd lucrare a unui au-
tor roman ce a abordat tema ilustratiei, naratiunii
si simbolului la nivel de consideratii generale. Iu.

Gherciuk, in lucrarea sa despre structura artisti-
ca a cdrtii, in capitolul despre interpretarea artis-
tica a textului, scrie despre imaginea simbolicd a
continutului ideatic: emblema, alegorie, metafora’.

Imaginea artistica literara si cea grafici au
tangente, precum si divergente in tratarea simbo-
lului, deoarece se considera cé elaborarea graficii
de carte, in general, se bazeaza pe doua principii
de abordare a continutului textual: narativ si cel
simbolic. Existind o corelatie a acestora intr-o
imagine grafica, ar fi gresit sa analizdm aspectul
simbolic separat de cel narativ. Separandu-le, pro-
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punem anumite concretizari personale pentru a
forma directii proprii de analiza.

Una dintre sarcinile initiale a fost sa stabilim
definitia adecvatd a simbolului in arta graficii de
carte, fiindca toate sunt foarte generalizate, expun
conceptiile si viziunile savantilor cu renume, ce
aderd la diverse curente stiintifice, care doar in ca-
zuri mai fericite se refera la imaginea artistica.

Astfel, am dedus ca in arta plastica imagi-
nea artistica reprezinta forma ,,materiald” a unui
simbol sau, mai bine zis, forma simbolicd. Cu cat
simbolul este mai aproape in timp de experienta
traita, cu atat mai clar si exact este sensul. Filosoful
poststructuralist si semiotician francez R. Barthes
mentiona cd simbolul reprezinta ,,multitudinea de
sensuri’*, nu o imagine (aceasta afirma si savantul
rus al simbolismului in artd V. Ivanov, dar si se-
mioticienii de referintd). O. Podobedova scria ci
pentru ilustratiile vechi erau caracteristice reflec-
tarea intregului pe buciti, a unui copac in loc de
péadure®, a unui turn in loc de oras etc. Acest laco-
nism era specific mai multor perioade.

Din punct de vedere etimologic, notiunea de
simbol, simboluri se refera la semn, obiect, imagine
etc., care reprezinta indirect (in mod conventional
sau in virtutea unei corespondente analogice) un
obiect, o fiintd, o notiune, o idee, o insusire, un
sentiment etc.; in literaturd si in artd acesta sem-
nifica un procedeu expresiv prin care se sugereaza
o0 idee sau o stare sufleteascd si care inlocuieste o
serie de reprezentari®. I. N. Susala si O. Barbulescu
se apropie de conceptiile filosofice, spre exemplu,
cele ale lui E. Cassirer’, considerand céd notiunea
de simbol se refera la forma simbolicd in care a fost
captata esenta unei idei plastice prin generaliza-
rea unei forme particulare elocvente, evocatoare,
sau prin transferuri de semnificatii sau idei de la o
forma sau alta, de reguld asemanatoare structural®.
In a doua acceptiune din ,,Dictionarul Explicativ
Roman” se spune cd simbolul reprezinta un semn
conventional sau un grup de semne conventionale
ce se folosesc in stiinta si tehnicd si care reprezinta
sume, cantitati, operatii, fenomene, formule etc.
Cunoastem si utilizarea bisericeasca a acestui cu-
vant (in sintagma) Simbolul credintei Crezul ce
este o rugdciune care reprezinta expunerea succin-
ta a dogmelor fundamentale ale religiei crestine’.

Simbolul este una dintre notiunile centrale ale
filosofiei si esteticii. Mai multi cercetitori au stu-
diat si continua sa studieze aspectele semnificative
ale simbolurilor, inclusiv cele din domeniul artelor
plastice. Unii autori studiaza natura si simbolurile

sale (plante, flori si animale)", altii simboluri sa-
cre' sau simboluri ale puterii si marilor dinastii'?.
Sunt publicate si monografii cu idei de legaturd
ale simbolurilor cu alegorii si decoratii in arta®,
sau sunt create anumite structurdri pe categorii:
simboluri, semne, embleme, mituri**. Multe dintre
teme si simbolurile folosite de artistii din toate
epocile si continentele sunt asemanétoare, dovada
este inclinatia umanitatii la gdndirea simbolica®.
Unul dintre fondatorii simbolismului in arta
rusd, V. Ivanov'® scria: ,,Simbolul este doar atunci
cu adevarat simbol cand e inepuizabil si nemargi-
nit in sensul sdu (...)”". Ivanov trateazd simbolul
ca o esentd obiectivd, un fenomen universal, o anu-
mitd ,cirdimidi” in crearea lumii, ce formeazi un
fel de alfabet simbolic sau mit in care este tiinuitd
intelepciunea, adevérata istorie si stiinta a naturii.
Simbolul este o ,,fereastra in Eternitate”, ce apartine
categoriei estetice a Divinului. Aceastd tratare a
simbolului are inceputul din ,religiile mitologice”
antice, invataturile gnosticilor si orficilor, pitagore-
ism si platonism. O variantd moderna a celebrelor
discutii ale ,naturalistilor” si ,,conventionalistilor”
din Dialogul ,,Cratil” al lui Platon a propus-o R. Gu-
enon. Conform ideilor lui, adevarata temelie a sim-
bolismului consta in corespunderea, liantul intre
toate nivelurile realitatii luate in ansamblu, asoci-
indu-le una cu alta si ca urmare extinzandu-le de la
ordinea naturii la ordinea supranaturald. Datoritd
acestei corespunderi, toatd natura nu e altceva de-
cat un simbol, semnificatia ei e veridicd doar atunci
cand e analizata ca indicator, in stare si ne faci si
constientizim adevirurile supranaturale sau ,,me-

» A

tafizice” in adevaratul sens al cuvantului; in aceasta
consta ,,functia esentiald a simbolismului”*®.

R. de Solier in lucrarea sa ,,L’art fantastique’,
intr-o forma de stil mozaical de antologie, expri-
ma cele mai frumoase idei redate de artistii antici
si cei din evul mediu. Temele spatiilor, locurilor si
fiintelor definesc si arta fantasticd descrisa de au-
tor. R. de Solier marcheazd conflictul dintre stiinta
oculta si autoritate, dintre initiat si spectatorul
»orb’, dintre curiozitate si rezistenta incercatd in
fata ,invétaturilor pierdute” sau a legilor rdsturnarii
ce reprezinta sursele artei fantastice. Considerand
cd toate capcanele trebuie detectate neincetat si ca
totul depinde de magnetizare, care e ,, gestualitate”
a insolitului din expresivitatea omului modern, au-
torul accentueaza ca rolul inselator al imaginii am-
plificd primejdia sau raticirea'. Pe marginea cartii
respective, membrul corespondent al Academiei
Roméne E. Barbu dorea s revenim la ideea ca arta
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fantasticd e legata de basm, de sufletul omenesc ce
schimbd dorinta fatd de irealizabil in vis. Estetici-
anul si traducatorul I. Pascadi a remarcat caracte-
rul morfologic al lucrarii lui R. de Solier cu vasta
tipologie a fantasticului®. In cartea sa R. de Solier
se refera la ilustratiile lui A. Diirer la ,, Apocalipsa
Sf. Toan” (1498), ale lui E. Desprez - figuri compuse
(,composite”) din ,Songes drolatiques de Panta-
gruel” (1565), ale discipolului sau H. B. Grien, la
lucririle monahului B. de Montfaucon s.a.

In viziunea savantului francez in domeniul
istoriei si culturii J. Le Goff, imaginarul medieval
poate fi confundat cu notiunea simbolicului. Po-
trivit acesteia, nu putem vorbi despre simbolic de-
cat dacd obiectul luat in consideratie este raportat
la un sistem de valori subiacent, istoric sau idea-
tic addugand si un exemplu, cand V. Hugo spune
despre Catedrala Notre Dame, vizutd de Quasi-
modo. Ea nu era pentru el doar o societate, era si
universul. si natura intreaga, el creeaza o catedrala
simbolicd, oglinda a celor trei lumi pe care genia-
lul cocosat le descifreaza in ea, dar si o catedrala
imaginard (intregul templu dobandea ceva fan-
tastic, ceva supranatural, inspaimantitor; ochi si
guri se deschideau ici si colo); exemplul ne aratd
cum se pot intrepatrunde aceste categorii mentale,
cum se acoperd partial, ceea ce nu inseamna insd
sd renuntdm la ideea de a le distinge, tocmai spre a
le intelege mai bine”!. Autorul evidentiaza unele as-
pecte ale imaginarului medieval, analizand mirabi-
lul, spatiul si timpul, trupul, literatura, visele si pre-
zentand, totodata, unele propuneri de inventar de
analiza, sau teme de cercetare prezente si in grafica
medievald. Astfel, autorul prezinta izvoare si surse
ale mirabilului medieval alaturi de mirabilul biblic,
antic, barbar, oriental, izvorate din folclor, la care
se referd sursele celtice si orientale. O clasare origi-
nala se referd la indrazneala si limitele mirabilului
medieval. J. Le Goff mentioneaza ca mirabilul in-
vadeazd domenii neasteptate, unde se deformeaz:
mirabilul cotidian, simbolic si moralizator (Physio-
logus), politic, stiintific si istoric*. De fapt, mirabilul
sau mirabilia® §i simbolismul culorilor®, precum
si multiple idei similare l-au preocupat si pe U. Eco.

In plan stiintific, atitudinea fatd de simbol a
trecut prin diverse transformari. Interpretarilor
simbolului ca fenomen universal al culturii umane
s-au consacrat Platon, Empedocle, Dionisie Are-
opagitul®, scolasticii medievali. Exemple relativ
recente ale unor astfel de tratiri le oferd si simbo-
lismul in artd europeana si rusa, simbolismul me-
tafizic al lui P. Florensky, simbolismul cultural al

lui E. Cassirer, paradigma psihologicéd a simbolu-
lui-arhetip al lui C. G. Jung si cea mitologica a lui
M. Eliade si R. Guenon.

Simbolul cu caracter sacru (M. Eliade) a exis-
tat in reprezentdrile plastice incd din perioada
preistoricd si a continuat in diverse stiluri istori-
ce. Pana in prezent, notiunea de simbol in arta si
literaturd este adesea utilizata cu sensul apropiat
de notiunile ,,semn’, ,,ieroglifd”, ,caracter de literd”,
»semanticd’, ,,semiotica” (R. Barthes), ,alegorie”,
»~emblemd’, ,personificare’, ,tip’, ,prototip’, ,ar-
hetip” (C. G. Jung), ,mit’, ,,arhaism” etc. Anumite
tangente de studiere a simbolului sunt prezente in
filosofia formelor simboliste (E. Cassirer), aborda-
rile iconografice (A. H. Springer), cultural-istorice
(Y. C. Bughardt), formale (A. Hilderbrand), for-
mal-psihologice (WOlfflin), istorico-psihologice
(E. Wickhoff, A. Riegl si scoala vieneza), simbo-
lico-culturologice (A. Warburg), iconologice (E.
Panofsky), structuraliste si semiotice (F. de Saus-
sure), hermeneutice (H.-G. Gadamer) s.a.

Simbolismul a fost unul dintre curente in lite-
ratura siarta de la hotarul secolelor XIX-XX. In pe-
rioada sovietica, majoritatea criticilor de referintd
au scos acest termen din utilizare. Citre finele se-
colului al XX-lea a fost inregistrata din nou atentia
fatd de simbol, ca fenomen cultural. Astfel, in 1990
apare volumul ,Cartea ca obiect artistic” (Kuura
KaK XyJOXKeCTBEHHBIN mpenmer. YacTb BTOpas.
®opmar, 1BeT, KOHCTPYKIMS KOMIO3uImMu), in
care un loc deosebit se acordd imaginii coloristice
ale cartii, culorilor metaforice ale imaginilor lite-
rare, semioticii culorii si expresivitétii coloristice
in prezentarea cartilor®.

Metoda iconologicd, studiatd de E. Panofsky
in cartea ,,Meaning in the Visual Arts’, 1955, in-
strument prin care este organizat intr-un cosmos
al culturii vastitatea artefactelor umane care con-
stituie un sistem simbolic specific omului, situa-
te intre sistemul receptor si cel motoric, comune
tuturor animalelor. Aceastd tezd, preluatd de la
magistrul sau E. Cassirer, Panofsky o imbogateste
legand-o de realitatea vietii sociale?.

In secolul al XVIII-lea, tuturor artelor plastice
(de sevalet sau de for public, inclusiv al graficii de
carte) le-a fost specific limbajul alegoric. Exista si
o stiinta, iconologia, preocupatd de interpretarea
simbolurilor si crearea compozitiilor alegorice, in
stare sd reflecte o idee separata de mediul imagini-
lor artistice si chipurilor vizuale. Au fost publica-
te dictionare §i indrumare cu tematica respectiva,
uneori ilustrate. Probabil, ideea neintruchipata se
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pérea atunci mai clard si mai vizibild, dacd aceasta
era bazatd pe o realizare vizuald conventionala in
forma de figuri sau obiecte. Asadar, compunerea
unor alegorii se considera o activitate importanta.
J. J. Winckelmann, primul teoretician al clasicis-
mului si unul dintre promotorii viziunilor con-
temporane despre arta anticd, considera o astfel de
creatie drept scopul suprem al picturii si pe care
anticii greci tindeau si-1 atinga. Conceptul redat
in formd alegorica arata palpabil, se inaltd datorita
haloului poetic si trece in planul notiunilor eter-
ne”. Nu intamplator, printre sursele de inspiratie
de bazd pentru artistii clasici a fost mitologia anti-
ca. Asemenea surse le-a avut si arta graficii de car-
te rusd si roméana de la hotarul secolelor XIX-XX.

Grafica de carte rusd de la hotarul secolelor
XIX-XX a cunoscut o ascendenta grandioasd.
Drept un imbold de dezvoltare impetuoasa a servit
criza tehnologiilor de reproducere de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Tendinta de a depasi aceastd
criza a dus spre intense si diverse cautari ale for-
melor noi ale expresivitatii artistice. In imagini la-
tura plasticd capata un rol primordial. Grafica de-
vine mai decorativd, toate elementele compozitiei
capata egalitate. Artistii plastici studiazd si prelu-
creaza arta anticd si orientald. Un rol deosebit l-a
jucat gravura japoneza in stilul ,,Ukiyo-e”, accesi-
bild pentru toatd lumea dupa revolutia Meiji, ce a
distrus autoizolarea multiseculard a Térii Soare-
lui-Résare. Estetica artei japoneze a impresionat
artistii rusi si europeni, nemijlocit a influentat
expresivitatea liniara a lui K. Somov, corelatia rit-
micd a petelor ritmice de negru si alb (la I. Bilibin,
G. Narbut, M. Dobujinski s.a.), utilizarea petelor
colorate plate cu conturul negru (E. Polenov, A.
Ostroumova-Lebedeva, A. Benua s.a.), organi-
zarea lor ornamentald (L. Bakst s.a.) si armoniile
coloristice (V. Falileev s.a.). Aluziile la gravurile ja-
poneze au fost in consonanta cu tendintele simbo-
lice ale artei ruse de la hotarul secolelor XIX-XX*.

Secolul al XIX-lea a fost un secol al semio-
ticii. In filosofie si in alte stiinte a fost marcat de
constientizarea faptului cd noi traiim in lumea
semnelor, ci activitatea uman3i consti in studierea
si explicarea lumii inconjurdtoare, crearea mituri-
lor si religiilor, dezvoltarea culturii, in artd, rituri
si credinte, practici politice, relatii intre oameni ca
membri ai societatii si ai etnosului in mare parte
este simbolicd si legatd de semne prin mijloacele si
rezultatele acestora. In baza semioticd s-a format
structuralismul in stiintele lingvistice si in mai
multe sfere intermediare.

Arta contemporand

Printre clasicii semioticii astazi se conside-
ra Ch. S. Peirce si Ch. W. Morris, F. de Saussure,
L. Hjelmslev, R. O. Jakobson, J. von Uxkiill, E. Cas-
sirer, K. Biihler, R. Barthes, Th. Sebeok, U. Eco,
Iu. M. Lotman.

La dezvoltarea semioticii ruse, un rol anu-
mit l-au jucat reprezentantii ,formalismului rus”
Iu. N. Tineanov, B. M. Eihenbaum, V. B. Sklovski,
membrii cercului lingvistic moscovit R. O. Ja-
kobson, G. O. Vinokur, A. A. Reformatski s.a.,
S. O. Kartecki, stabilit la Geneva, psihologii
L. S. Vigodski, A. R. Luria s.a., teoreticianul ar-
telor S. M. Eisenshteyn s.a. Ii remarcim si pe
G. G. Spet si A. E Losev. Etapele revolutionara si
postrevolutionara pot fi studiate in monografia
lui G. G. Poceptov junior. In anii 1960 s-a for-
mat scoala semioticd moscovitd (V. N. Toporov,
Veac. Vs. Ivanov, A. A. Zalizneak, I. I. Revzin,
T. N. Molosnaia, T. M. Nikolaeva, T. V. Tivian,
Z. M. Volotkaia s.a.). O contributie deosebitd in
semiotica au adus B. A. Uspenski, E. B. Paduceva,
A. K. Joltovski, Tu. K. Sceglov s.a. La raspandirea
ideilor semiotice si-au adus aportul publicatiile lui
Iu. S. Stepanov. Citre mijlocul anilor 1960 a avut
loc apropierea ideologicd intre scoala moscovita si
cea din Tartu (Iu. M. Lotman). In aceasti bazi s-a
format scoala semiotica Moscova-Tartu.

Dar si in afara acestora se cunosc destul de
multi filosofi, logicieni, antropologi, psihologi,
lingvisti, critici literari, specialisti in studiul artelor,
matematicieni, specialisti din domeniul medicinei
s.a. preocupati de problemele semnelor si simbolu-
rilor. Actualmente semiotica ocupd stabil locul ei
printre stiintele fundamentale. Se dezvolta semio-
tica literaturii, semiotica artelor si arhitecturii etc.

Cele mai noi sarcini ale cunoasterii stiintifice
din practica sociald le rezolva pragmatica, deriva-
td anume din semiotica lui Ch. S. Peirce, Ch. W.
Morris® si R. Carnap™ si cristalizatd in cea de-a
doua jumdtate a secolului al XX-lea in lucrarile
filosofilor din sfera lingvistica.’”> Inceputi de ca-
tre Peirce inca in anii 60 ai secolului al XVIII-lea,
semiotica a circulat prin lume in anii 1930 prin
multe lucrari ale lui, aceasta era conceptualizatd
drept metastiintd, la baza careia trebuia sa aiba loc
unificarea tuturor domeniilor de cunoastere. Prin
tendinta de a obtine importanta universala, ea se
apropie de semiologie, dar diferd de ea prin ori-
entarea preponderenta la limbajul uman firesc, ca
unul dintre cele mai dezvoltate sisteme de semne.
Bazele acesteia, in linii generale, le-a conturat sa-
vantul E de Saussure.
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Semiotica este o stiinta care studiazd structura
si functionarea sistemelor de semne, care ca o sferd
de sine statatoare stiintifica, s-a format la incepu-
tul celei de a doua jumatati a secolului al XX-lea,
insd doar in 1969, la Paris, cu participarea activd a
lui R. Jakobson, E. Benveniste si C. Levy-Strauss, a
fost luatd hotdrarea si fie formatd asociatia cerce-
tarilor semiotice (IASS), editie periodicd a cédreia a
fost revista ,,Semiotica’, redactor Th. Sebeok. Pri-
mul presedinte al asociatiei a fost E. Benveniste,
iar secretar general A. Greimas. Actualmente in
multe state sunt editate reviste cu asemenea profil.
Catre sfarsitul secolului al XX-lea notiunile de ,,se-
mioticd” §i ,,semiotic” treptat s-au evidentiat si au
inlocuit notiunile precum ,,sisteme de semne” sau
»poetica structurald”

Analiza semioticd a deschis noi perspective
in analiza artei ca forma de comunicare prin re-
descoperirea importantei limbajului artistic si a
specificititii lui in raport cu alte limbaje. Precum
mentioneazd unul dintre fondatorii semioticii
Ch. W. Morris, raportarea semioticii la celelalte
stiinte este ambigua: pe de o parte semiotica este
o stiintd de rnd cu toate celelalte, pe de alti parte
este un instrument al stiintelor. Ca metodd semi-
otica este utilizatd in cadrul tuturor cercetdrilor
activitatii umane.

Ch. S. Peirce a fost logician; lucrérile sale des-
pre semiotica au devenit cunoscute in anii 1930. Pe-
irce a impartit semne semiotice la indexuri (semne
care nemijlocit indicd obiecte), icoane sau semne
iconice (semne cu un plan de reflectare similar fe-
nomenului realititii din creatie) si simboluri (semne
cu planul de reflectare ce nu corespunde cu obiectul
simbolizat). Peirce ficea diferenta intre extensional,
adica larghetea cuprinderii notiunii (multitudinea
de obiecte la care se referd o notiune) si intensional,
profunzimea continutului unei notiuni.

Una dintre ideile de bazi ale teoriei lui F. de
Saussure constd in tratarea semnului ca doua la-
turi a esentei psihice: notiune plus imagine acusti-
cd. Semnul devine astfel cAnd el capitd importantd
sau valoare in sistem, adica atunci cand el ocupa
un loc anumit in cadrul sistemului de contrapu-
neri. Cea de-a doua idee a acestei teorii consta in
dezinvolturd sau lipsd de motivatie, a semnului de
limbé/limbaj (se are in vedere ca intre notiune si
infatisarea acustica ce semnificd cuvintele nu este
nici o legatura fireasca ce ar confirma existenta
diferitor limbi, ce numesc diferit aceleasi lucruri).
F. de Saussure a introdus in semioticd (numitd de
el ,semiologie”) diferentierea sincroniei si diacro-

niei, diferentierea langue (a limbii ca sistem) si
parole (a activitatii verbale). Esentiala si semnifi-
cativa pentru mai multe generatii a devenit teza lui
E de Saussure despre existenta autonoma a limbii:
»limba este unicul si adevarat obiect al lingvisti-
cii, analizata in sine si pentru sine”*. Remarcabile
in acest context sunt si cercetdrile lui Tz. Todorov,
care sunt axate pe analiza separatd a simbolului si
a naratiunii*’. Separat este dezvoltata sematologia
lui K. Biihler, principiile de bazi ale céreia au fost
reflectate in forma de sumd de axiome, ce creau
modelul lumbajului in forma ,,organon™ (instru-
ment utilizat inca de Aristotel in ,Categoriile”,
»Despre interpretare”, ,Analiticele prime”, ,,Ana-
liticele secunde”, ,,Topica’, ,Respingerile sofistice”
sau de Fr. Bacon in ,,Novum Organum”

Publicatia recentd a lui C. I. Ciobanu este con-
sacrata legaturilor imagine-text, in care autorul
mentioneaza ca istoricul de artd Gh. K. Wagner
a propus pentru tipurile iconografice ortodoxe o
clasificare pe criterii de gen, adaptate din punct
de vedere metodologic modelelor deja existente
in istoria literaturii slavone si ruse vechi. Aceasta
clasificare nu este nici exhaustiva, nici definitiva,
precum mentiona autorul ei. Astfel, am considerat
ca aceastd clasificare poate fi vizuta sub racursi-
ul artei grafice medievale, si in multe cazuri poate
servi drept model de analizd a artei grafice con-
temporane ce ilustreaza texte cu tentd filosoficd,
religioasa sau poetico-arhaica, la nivel de studiu de
prototipuri morfologice si corelatie tip—subiect in
imaginile artistice, genuri de subiecte din cadrul
ilustratiilor. Dupa modelul respectiv, imaginea or-
todoxd medievala poate fi divizatd in patru mari
clase de genuri (simbolico-dogmatice, narative,
reprezentative si decorative), care la randul lor este
ramificatd in genuri si subgenuri mai concrete®.

In arta graficii de carte aceste genuri pot fi
intersectate in alt forma, sa se schimbe cu locuri
dupi clasa categoriald, deci s treacd de la genul
adaptat pentru cel decorativ sau reprezentativ si
sd faca parte din cele simbolice. Astfel, genurile
simbolice ale artei cértilor medievale dar si celei
moderne (in dependenta de caz) pot cuprinde: 1)
genul simbolico-dogmatic religios (ce ar cuprinde
ilustrarea cartilor religioase dupd anumite principii
de canon) si atributiv (simbolurile evanghelistilor,
ierarhiile ceresti etc.); 2) genul simbolico-filosofic
sau simbolico-mitologic; 3) genul cosmogonic; 4)
genul alegorico-genealogic; 5) genul encomiastic
(majoritatea compozitiilor cu caracter laudativ),
care poate fi combinat cu genul imnografic; 6)
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genul imnografic; 7) genul latreutic-intercesional
(,,Deisis” in diverse variante, ,,Irimorfon’, ,,Marea
Deisis”, ,,Deisis Anghelic”, ,Sofia Tn‘gelepciunea
Divina’, alte imagini de arborare); 8) genul lirico-
simbolic (prezent si in arta modernd si contempo-
rand). La toate genurile considerate de Wagner de-
corative pentru arta medievald putem mai adauga
drept simbolice: 1) genul frizelor decorative; 2) ge-
nul zoomorf (care include si genul teratologic); 3)
genul fitomorf (care ar include si diverse tipuri de
ornamentatie florald, dendromorfi etc.); 4) genul
heraldic si alte genuri cu caracter decorativ.

Atribuim genurile sus-remarcate celor simbo-
lice, fiindcd, in forma lor auxiliard sau pur deco-
rativd, acestea servesc intru completarea cadrului
simbolic sau chiar, in unele cazuri, il inlocuiesc pe
acesta in lipsa altor imagini narativiste sau simbo-
liste. Astfel, genul portretului, peisajului si al natu-
rii statice este compatibil si cu simbolicul, si cu na-
rativul. Aceste genuri pot fi utile in cadrul analizei
morfologice a continutului ideatic al imaginilor,
se incadreaza in forma lor tematicd. Un registru
bogat de imagini si relatari pe tema artei cdrtii me-
dievale romanesti apartine Anei Andreescu®. Un
aspect de analiza tine de figura desnudd ce poate
servi tuturor sferelor de analizi stiintifica: stilisti-
cd, compozitionald, tematica, de gen.

C. Gibson in lucrarea sa ,,Cum sd citim sim-
bolurile” (introducere in semnificatia simbolurilor
in artd) abordeaza urmétoarele aspecte care ar fi
servit pentru realizarea unei clasificari, cu unele
schimbari ale autorului acestui text: 1) simboluri
si simbolism: omul si simbolurile sale (copacul
vietii, copac, vrdjitoare, corabie, pétrat): a) cosmo-
sul si lumea naturald; b) cosmologii si zeitéti; c)
simbolism social si sisteme simbolice; d) simbo-
lismul inconstientului; e) simbolismul in artd (ca
atare, precizat de autorul acestui text); 2) grama-
tica simbolurilor: creatia cosmici; zeititi diverse;
conflictul dintre bine si rau; exprimarea concep-
telor sacre; identitate ancestrald, tribala si de clan;
simbolismul razboiului si al initierii; identitate
nobiliard, familia si dinastia; identitate personalad
si sociala; scriere si inregistrare; macrocosmos si
microcosmos; soarta si influenta sa; creaturi fan-
tastice; alegorii ale existentei umane etc. Aceste
categorii, de asemenea, se suprapun’®.

Asemenea principii de clasificare le gasim si
in cartea Z. Birzu ,,Monumente sacre — opere de
artd™®. Cercetdrile contemporane ale savantilor
romani consacrate temei prototipurilor sunt spe-
cifice si creatiei de artd plasticd si design etc.

Arta contemporand

B. T. Gavrilean, in teza sa de doctorat ,,Sim-
boluri cu valente magice”, propune spre o analiza
mai detaliatd urmatoarea clasificare de simboluri:
simboluri sacre, simboluri magice, simboluri plane-
tare, elemente si manifestdri ale naturii, simboluri
ale fiintei umane si simboluri geometrice. Iar in ceea
ce priveste unele aspecte specifice artelor plastice,
autorul studiaza simbolismul culorilor si metalelor,
forta expresivi a simbolurilor. O problematica re-
cursa logic din toate acestea a fost legatd de stiinte
si teorii ale comunicarii®®. Alaturi de toate clasifi-
carile studiate, aceasta completeazd aria nemargi-
nitd a subiectelor simbolice printr-un concept cu
aspect magic accentuat.

Legaturi teoretice din sfera lingvisticii care
pot fi corelate i mai aproape cu arta graficii de
carte si au o logica foarte apropiata de imaginea
artisticd literara sunt urmatoarele: 1) simbolul si
semnul (care includ si stilizarea in cadrul ima-
ginii a unei opere de arta a cartii); 2) simbolul si
imaginea (se refera la cartile de orice tip, inclusiv
cu caracterul narativ); 3) simbolul si metafora;
4) simbolul si arhetipul (utilizarea prototipurilor
mai vechi sau celor de referintd, miniatura antica
si medievald); 5) simbolul si alegoria; 6) simbolul
si emblema; 7) simbolul si parabola; 8) simbolul
si hiperbola (sau grotescul in ilustrarea cartilor de
literatura universala).

In acest context determinidm felul cum se ma-
nifestau si se manifesta aceste legéturi in arta gra-
ficii de carte moldovenesti. Fiindca, deocamdata
in mare parte, le putem constata doar intr-o totali-
tate, fard o limitare si separare voitd. Mai ales daca
analizdm primele doud categorii. Or, aceste doud
categorii in forma de subcategorii pot include cele-
lalte sase rdmase si se vor referi in forma generala
la exemplele tematice sau de gen analizate mai sus.

Astfel, mai adaugdm la acest context: 1) sim-
bolul si liricul (ce poate fi denumit simbolul liric
sau lirico-poetic); 2) simbolul si poeticul; 3) sim-
bolul si epicul (din povesti, balade si mituri); 4)
simbolul si dramaticul. Toate corelate cu cele de
mai sus. Astfel, pentru arta graficd ar fi specific: 1)
simbolismul realist si toate stilurile ce au aderat la
arta realistd; 2) simbolismul modern (abstract) sau
legat de stilurile moderniste in arta grafica.

Pentru perioada modernd si contempora-
nd, fenomenele modernismului, simbolismului
european si celui rus, postmodernismului euro-
pean au determinat impactul si contextul evolutiei
legitatilor generale si a fortelor motrice ale culturii
universale. Simbolismul a servit sintezei forme-
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lor culturale, traditiilor si experientelor artistice,
conceptiilor mitologizarii legate de schimbarile
in constiinta umana. Desi, in perioada sovietica,
grafica de carte a reusit sd evite unele dogme ale
realismului socialist, pe care alte genuri nu erau in
stare sa le ocoleascd, totusi, constatim ci ea mereu
a reflectat tendintele si spiritul timpului in care a
fost creatd. Astfel, in creatia Elizavetei Ivanovski,
lui T. Kiriacoff, B. Nesvedov s.a. vom observa atat
elemente stilistice moderniste, cat si clasiciste. Mai
departe sesizim prezenta elementelor construc-
tiviste, o influentd deosebitd a artistilor cercului
lui V. Lebedev (E. Cearusin, V. Kudrova s.a.) si
asociatiei ,,OSTa”, desi majoritatea dintre ei n-au
facut graficd de carte, cu exceptia lui A. Goncea-
rov (elevul lui Favorski). Aceste aspecte vor trece in
arta graficii de carte moldoveneasca prin creatia lui
A. Sveatcenko, M. Bacinschi, A. Turcanu dar si in
unele lucriri ale E. Ivanovski si T. Kiriacoff. Pentru
arta graficd rusa, ilustratiile fine, picturale ale cer-
cului lui Lebedev, prin linii vii ale desenului liber
vin in locul suprafetelor facturate geometrice, adu-
cand lirism si caldurd. Asemenea tendinte se vor
face vizibile in grafica de carte moldoveneascd si
dupa anii 1960 (I. Carmu, Gh. Vrabie, A. Antoseac,
E. Childescu, L. Sainciuc, V1. Zmeev, A. Colibneac,
N. Plimideald, A. Macovei, V. Zabulica-Diordi-
ev s.a.). Insa ilustratiile lui I. Bogdesco, 1. Carmu,
E. Childescu, Gh. Vrabie, A. Antoseac denoti une-
le elemente constructiviste in functie de subiectul
literar abordat si etapa de creatie. Linii structura-
list-constructiviste cu tentd de suprareal se mani-
festd in grafica de carte a lui I. Severin.

Drept rezultat al cercetarilor vom remar-
cd cd in evolutia simbolului pot fi evidentiate
trei stadii de bazd: 1) intelegerea (acei care n-au
trait experienta ,initiala” au posibilitatea sa se
apropie de acesta datorita explicatiei celor care
péstreazd vechea intelepciune si importanta este
»permanenta’ pastratorilor, deci cunostintele se
transmit de la dascal la ucenic, ulterior ultimul
devine dascil s.a.m.d.); 2) interpretarea, ce apare
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Iraida CIOBANU

Natura statica cu pesti — o amprenta a timpurilor

Rezumat
Natura statica cu pesti - o amprentd a timpurilor

In prezentul articol autorul analizeaza naturile statice cu pesti, un subiect mai deosebit pentru artistii plastici
ai artei nationale. In plan european, directiile de evolutie sunt multiple si diverse, de la realism la impresionism,
postimpresionism. In Republica Moldova, tematica abordati se dezvolti concomitent cu perioadele de dezvoltare
a stilurilor, manierelor de lucru ale genului picturii in ulei. Fiecare autor a realizat problema diferit prin cromatics,
stil, tratare compozitionala proprie.

Cuvinte-cheie: tehnica artistica, natura statica, gamd cromaticd, mijloace de expresie plastici, clarobscur, do-
minantd cromatica.

Summary
Still life with fish - an imprint of the times

In the present article, the author analyses the still life with fish, an unusual topic for the artists of the national
arts. In Europe, the directions of evolution are multiple and diverse, from realism to impressionism and postimpres-
sionism. In the Republic of Moldova, the tackled topic evolves simultaneously with the periods of development of
the styles and the manners of working in the oil painting genre. Each author performs differently through chromat-
ics, style, personal compositional approach.

Key words: artistic technique, still life, colour range, plastic means expensive, chiaroscuro, dominant colour.

Subiectele naturii statice in arta europeand a
fost, in permanentd, un indiciu al situatiei socia-
le, un indicator al bunastarii populatiei. In acest
sens domeniul respectiv este suficient de reflectat
in pictura olandezd a secolului al XVII-lea, cu sce-
ne impundtoare de fructe exotice, obiecte scumpe
din portelan chinezesc, sticld venetiana, potire si
tave de argint, accentuand functiile decorative si
estetice a artei. Mesele imbelsugate, florile, trofee-
le de vanatoare si ale pescuitului se transformd in
cicluri autonome, cu particularititile simbolice ale
naturii statice.

Astfel, natura statica devine un gen al ,artei
descrierii” trecand de la ,oglindirea” realitatii la
»construirea” ei, prin asocieri si moduri de repre-
zentare implicand, la limitd, inselarea ochiului si
crearea unei iluziei a realitatii figurative. Motivele
naturii statice, caracteristice pentru arta basara-
beand a secolului al XX-lea reprezinta timpul si
preocupdrile pictorilor, care au preluat din arsena-
lul picturii europene aceleasi subiecte, transferate

in mediul autohton. Naturi statice cu flori si cera-
micd populara, cu papusi orientale, fiecare motiv,
a intrunit in compozitii diverse obiecte pentru a
reflecta anumite mesaje sociale si artistice.

Destul de popular in arta nationald a fost si
motivul tablourilor cu pesti, care reflectau, indi-
rect, existenta cotidiand a societétii. Aceste mo-
mente se dezvaluie in tablourile Eugeniei Malese-
vschi, August Baillayre, iar mai tarziu - in creati-
ile lui Igor Vieru, V. Rusu-Ciobanu, V. Zazerscki,
A. Zevin si Mihai Grecu, elaborate printr-o expre-
sivitate decorativd, fiecare artist tratdndu-le printr-
o maniera personala deosebitd. Experimentele sale
personale au constituit suportul naturilor statice
cu pesti in creatia lui V. Cojocaru, M. Saca-Racild,
D. Bolboceanu, L. Hancu, A. Negura, I. Morares-
cu, V. Rusu. Fi trateazi subiectele naturilor statice
ca si temele preferate, bazdndu-se pe spontaneita-
tea efectului plastic al pensulatiei.

Remarcand calitati expresive, fiecare lucrare
a artistilor are o modalitate specificd de interpre-
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tare a mesajului. Unele dintre picturi se caracte-
rizeaza prin tendinte de geometrizare a formelor
(I. Morarescu, V. Rusu), altii o trateazd prin prisma
interferentelor genurilor (M. Saca-Récild, A. Ne-
gurd), remarcandu-se prin experienta unor viziuni
moderniste.

Nu exista artist plastic care nu ar fi pictat na-
turi statice. Existd o similitudine intre temele abor-
date in pictura de gen cu o conotatie istorico-revo-
lutionara si natura staticd a timpului. Aceastd am-
prentd s-a rasfrant si in Natura staticd a Eugeniei
Malesevschi, realizatd la 1910, fiind unul din cele
mai semnificative tablouri pastrate in colectia Mu-
zeului de Arte Plastice din Chisinau. Ea este pictatd
intr-o gamd cromaticd foarte vie, sonord si expre-
siva, avand ca fundal interiorul unei constructii
nefisinate, ce presupune o schimbare, un inceput.

Amplasarea obiectelor in spatiul naturii stati-
ce are ca obiectiv echilibrul intregului si punerea
in valoare cu claritate a obiectelor insasi, compozi-
tia fiind laconica si austera. Dreapta cadrului este
dominatd de un burlui rustic, din lut ars si glazu-
ratd cu maroniu, a cdrei formd volumetrica este
rezultatul unei articuldri dintre un volum sferic in
contrajur, urmat de o umbra intensd. Partea stinga
se echilibreaza de o masd cu o draperie rosie pe
care sunt amplasate mai multe obiecte: o sticld, un
pahar, doi pesti si o paine — simbolul crestinismu-
lui. Gama cromatica dominanta este sensibil ori-
entatd spre zona caldd. Modul de aranjare a drape-
riilor, punerea in relatii de comunicare a formelor
rotunde cu cele geometrico-prismatice amintesc
de lucrari structurate cu rigoare clasica.

E. Malesevschi raimane in istoria artei plastice
basarabene cu ,,operele care intruchipeazd cele mai
inaintate traditii ale realismului clasic rus”. Insi
dupa calétoriile artistei in strainatate - Germania
(Miinchen), Franta (Paris), Italia (Roma) (1903~
1906), viziunea pictoritei se schimba radical, ten-
dintele ei artistice orientandu-se spre simbolism.

Vestita Natura staticd cu pesti (1927) a lui Au-
guste Baillayre — perla patrimoniului cultural al
Republicii Moldova, la o primé vedere va provoca
impresia celui care se opreste in fata lucrarii o in-
tegritate de obiecte bine plasate, pline de un co-
lorit rafinat cald-rece. Pictorul pare a fi structurat
aceastd compozitie prin stabilirea, inainte de toate,
a centrului geometric al tabloului, trei pesti aurii
plasati pe verticald, pe o draperie albd, fixati intre
doua registre orizontale, pline de o aglomeratie de
obiecte, dintre care pictorul evidentiazd farfuria
cu pesti plasati pe diagonala, stabilind punctul de

reper mai sus de linia orizontului. Perioada bucu-
resteand pentru Auguste Baillayre nu mai este la fel
de fructuoasa. Tablourile din aceastd perioadd au
o amprentd de factura traditionala si doar in unele
lucrari se remarca talentul de altddata. ,,Spre sfarsi-
tul vietii sale, A. Baillayre remarca cu amaraciune:
»Departe de cei dragi, strdin printre strdini. In Ru-
sia eram francez; in Olanda si Franta eram rus; in
Romania - din nou francez. In fine, instriinat de
toate si de toti™

Unul dintre cei mai remarcabili pictori mol-
doveni, Mihai Grecu utilizeaza in naturile statice
din anii ’50 o gama aproape monocromd, invio-
ratd de lumini si umbre ce redau clarobscurul si,
in acelasi timp, reflecta intensitatea fondului in-
chis: Pesti (1956), Gutuie (1957), Creangd de mdr
inflorit in pahar (1957), Naturd staticd cu pesti si
tartdcutd (1957). In Naturd staticd cu pesti uscati
si tartdcutd, efectul structural-constructiv si jocul
de forme se datoreaza fundalului inchis, care con-
tinud, in aceeasi gamd cromaticd, in partea de jos
a panzei. Referindu-ne la tehnica picturald, subli-
niem modul de asociere a culorii si procedeul de
subliniere, prin accente de culoare, a luminilor. Pe
fundalul intunecat al cadranului plastic, in partea
de sus a panzei, suspendati pe o sfoara, atdrna pa-
tru pesti argintii, iar pe orizontala, la un colt de
masd intunecat, aproape negru, se afld un ulcior
tdranesc si doud tartacute.

La inceputul anilor ’60, ,stilul auster”, speci-
fic artei sovietice, patrunde doar partial in pictura
moldoveneascid. De exemplu, tema muncii din arta
sovieticd, tratata prin idealul eroic si prin elan ro-
mantic, in arta moldoveneascd capita o interpre-
tare lirico-romanticd, poetici, metaforicd. Caracte-
rul experimentelor decorative, care pune in valoare
problema mostenirii valorilor artei populare, este
reflectatd in operele lui M. Grecu, V. Rusu-Cio-
banu, Gl Sainciuc, A. Zevin din aceastid perioa-
da. Artistii plastici pun accent pe particularitatile
etnografice, motivele folclorice, exprimand astfel
esenta eticd si esteticd a artei populare.

Expresivitatea decorativa este tratata de dife-
riti plasticieni prin modalitati diverse. Bunaoars,
Mihai Grecu imbina traditiile artei decorative po-
pulare cu principiile plastice ale postimpresionis-
mului. Opera sa bogatd prin continut tematic, in
general, cuprinde toate genurile picturii, abordate
cu aceeasi pasiune si profesionalism, demonstrand
unitatea ei constituitd prin diversitate. Tendinta
decorativd in creatia maestrului incepe odata cu
aparitia panzei Fetele din Ceadar-Lunga (1959-
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1960), lucrare care, prin solutionarea subiectului,
expresia si tratarea personajelor, marcheaza o coti-
turd radicald in creatia artistului.

M. Grecu este un colorist prin excelenta, cu
un remarcabil simt al compozitiei. Picturile lui
sunt marcate stilistic de influente europene si
amintesc de Dufy, Matisse sau Bonnard. Tot din
anul 1965 dateaza si lucrarile Pestii rosii si Pestii
albi. Posibil, artistul a fost inspirat de vestitii Pesti
rosii (1911) ai lui Henri Matisse.

Avand aproximativ dimensiuni similare cu
prima lucrare Pestii rosii, natura statica Pestii albi,
cu acelasi mesaj, este mai mult decorativd decét
prima. Pestii albi, cu cozile, ochii si aripile con-
turate cu negru si cateva hasuri galbene in jurul
ochilor sunt plasati pe o suprafatd colorata pes-
trita, cu tuse mici, plasate pe diagonald, de ocru,
brun-rosietic, galben si albastru-deschis. Intrea-
ga compozitie e suprapusd de linii foarte subtiri
de rosu si negru care alcatuiesc o plasa veseld, ce
aminteste de o piesd de pescuit. Pestii, desi am-
plasati aproape la aceeasi distantd unul de altul,
conferd tabloului variantd asimetricd prin poziti-
onarea diferita a capetelor, iar in tabloul urméator
cu trei pesti rosii, tratati intr-o gama coloristica
decorativd, suspendati pe o sfoara, creeaza o curbd
concavd, pe fundal alb, cu griuri deschis-colora-
te, pictate cu tuse largi, suprapuse, creandu-se un
ritm compozitional simplificat.

Cu un an mai tarziu, in 1966, Ada Zevin pic-
teazd natura statica Pesti intr-o interpretare la fel
de decorativd. Avind aceeasi scoald a Academiei
bucurestene, artista picteaza doi pesti negri, alipiti
unul de altul, cu capetele in directii opuse, pe un
platou la fel de negru, de forma ovala, cu o mar-
gine ingusta de un roz deschis, plasat pe patratul
unei taburete de culoare albastru-deschis. Sime-
tria celor doud picioare ale taburetei este echilibra-
ta de un mar de culoare stinsd in partea stangd a
taburetei si de un cutit asezat pe diagonala in par-
tea dreaptd, ce intregeste compozitia si, in acelasi
timp, 1i creeaza dinamismul compozitional. Intrea-
ga lucrare este sustinutd de un contrast cald-rece
stins si doar farfuria ovald cu pesti negri-maronii,
in unele locuri conturati de o linie albé subtire, ce
seamdna cu o zgarieturd, conferd naturii statice un
efect deosebit. Intr-o tehnici deosebita este pictat
fundalul din jurul taburetei de culoarea teracotei
roze, marginitd in partea de sus de un perete din
cardmida maroniu-inchisa.

Aceleasi tendinte decorative de aplatizare a
formelor si lipsa perspectivei aeriene caracterizea-

za lucrarea datd, ca si lucrarea colegului rus Vla-
dimir Elcianov, intitulatd Cambala (1972), datata
cu aceeasi perioada de timp. Privitd de sus, natu-
ra statica, cu subiect similar, reprezintd doi pesti
plati mari, reprezentati intr-o maniera picturala
de griuri colorate, amplasati pe un suport de lemn,
situat si el, la rindul sau, pe un fundal de gri-des-
chis. In compozitie persistd scoala ruseasci de
picturd academicd, ca si in Natura statica cu pesti
(1967) de Veaceslav Kojanov sau in Natura statica
cu pesti (1970) de Veaceslav Piciughin (in care si
mai evident se contureazd scoala academica rusa).
Subiectul cu aceleasi motive figureazd in natura
staticd Pesti (1972) a artistului plastic din Belarusi,
A. Gugheli. Realizate intr-o maniera picturald ba-
zatd pe principiile clarobscurului, aceste trei lu-
crari au la baza principiile realismului socialist.

Motive similare apar si in operele lui Vasile
Cojocaru, grafician de profil, un maestru amplu si
generos, a carui creatie se divizeazi in doud mari
segmente: anii "60 - mijlocul anilor ’80 fiind de-
dicati tehnicii gravurii de sevalet, ca mai apoi sa-
si indrepte efortul creator spre tehnica picturii in
ulei, gen in care artistul atinge maiestrie, cultivand
o tehnica deosebitd, foarte pastuoasi, elaboratd
prin suprapunere coloristicd ceea ce aduce opera
maestrului la un inalt profesionalism. In anul 2001
este pictatd natura statica Pesti reprezentatd intr-o
superba gama rece de griuri colorate spre albastru
si doar aripioarele pestilor de un galben auriu si al-
bul imaculat al farfuriei pun accentul intregii com-
pozitii. ,Timpul din tablourile artistului si-a oprit
scurgerea, devenind o componentd atemporald,
datoratd maiiestriei profesionale, manierei stilistice
proprii, ca ceva prestabilit, asupra cdrora vremea
nu poate avea recurs, mentioneazd cercetatorul
T. Stavila®.

O altd modalitate in conceperea compozitii-
lor si a procedeelor plastice de expresie o demon-
streaza Eudochia Zavtur. Absolventd a Academiei
de Arte Plastice din Kiev, sectia de grafica, reflectd
o abordare plasticd speciald, avind un tempera-
ment artistic deosebit de viu, fiind interesati, in
egala masura de acuareld, gravura si ulei, realizind
portrete si peisaje, naturi statice si pictura de gen.
»Preocuparea pentru elementul folcloric autohton
a condus artista la realizarea unor lucréri ce pun
in valoare rafinamentul de forma si culoare a unei
arte stravechi”. O interpretare deosebita, specificd
pentru creatia Eudochiei Zavtur, este seria com-
pozitiilor cu continut filosofic - chipul femeii, al
mamei pe fundal de peisaj cu elemente de natura
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statica: Din zodia pestelui (2001), La balcon (2005)
etc. In aceste panze autoarea este aproape de spi-
ritul romantic al poeziilor eminesciene i aproape
de conceptia spatiului mioritic. Din zodia pestelui
este 0 compozitie cu un frumos nud de femeie se-
zand, meditativ, pe malul marii, cu o farfurie de
pesti langa ea, iar pe fundal, pestele amplasat chiar
deasupra figurii, o transforma intr-o sirend. Gama
restransa de culori de un contrast pal de albastru-
galben este mentinutd de tusele mai inchise de pe
fasiile din partea de sus si de jos a spatiului plastic.
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Ana MARIAN

Particularitatile portretului in creatia Claudiei Cobizev

Rezumat
Particularitatile portretului in creatia Claudiei Cobizev

Sculptorita Claudia Cobizev (1905-1995) este una dintre cele mai proeminente figuri, alaturi de cea a lui Lazér
Dubinovschi, care a activat in Moldova in domeniul portretului sculptural. Absolventa a Scolii de Arte Plastice din
Chisinau, ea studiaza ulterior la Bruxelles si la Bucuresti. Asupra creatiei sale vor avea impact studiile ficute sub
indrumarea lui Alexandru Plimideald si a lui Cornel Medrea si Constantin Baraschi. Claudia Cobizev abordeaza
portretul dintr-o perspectiva complexd: in creatia sa sunt prezente chipuri de copii si tineri, portrete ale contempo-
ranilor, portrete de savanti, portrete de gala, portrete cu chipuri de moldoveni. Cu toate ca sculptorita activeaza in
perioada promovirii realismului socialist in arta, care cerea entuziasm si patos in portrete, ea reuseste sd redea latura
psihologica si sa transmita emotiile celui portretizat. Lucrdnd in diverse materiale (lemn, bronz, cupru, ghips, ton,
culoare) Claudia Cobizev creeazd chipuri convingitoare, tratate cu exactitate din punct de vedere anatomic si cu
talent sub aspect artistic, care vor constitui, peste ani, 0 mérturie a unei epoci apuse.

Cuvinte-cheie: portret sculptural, portrete de copii si tineri, portret de gald, portrete ale contemporanilor,
sculpturd ronde-bosse, psihologism, tipologie, arhetip, tipizare, realism socialist.

Summary
Peculiarities of portrait in Claudia Kobizeva’s creation

Along with Lazar Dubinovsky, sculptor Claudia Kobizeva (1905-1995) is one of the most prominent figures,
who worked in the genre of sculpture portrait in Moldova. As a graduate of Chisinau School of Fine Arts, she
studies later in Brussels and Bucharest. Her creation is greatly influenced by the guidance of the Moldovan sculp-
tor Alexandru Plamadeala, Corneliu Medrya and Constantine Baraski. Claudia Kobizeva has an integrated ap-
proach to portrait. She creates portraits of children, youth, contemporaries, scientists, gala portrait and portraits
of ethnic Moldovans. Despite the fact that the sculptor worked in the period of socialist realism, which required
enthusiasm and fervour in portraits, she succeeds in revealing the psychological insight and the feelings of the
portrayed person. Working with a variety of materials (wood, bronze, copper, gypsum, tone and colour), Claudia
Kobizeva creates convincing images with anatomical exactness and artistic talent, which in time will constitute a
confession of a bygone epoch.

Key words: portrait sculpture, portraits of children and youth, gala portrait, portraits of contemporaries,
ronde-bosse sculpture, psychological insight, typology, archetype, typing, socialist realism.

Claudia Cobizev (1905-1995) este una dintre
cele mai proeminente figuri, alaturi de cea a lui La-
zar Dubinovschi, care a activat in Moldova in do-
meniul portretului sculptural. Absolventa a Scolii
de Arte Plastice din Chisindu (1931), unde l-a avut
ca profesor de sculpturd pe Alexandru Pliméddeald
si ca profesor de desen pe Sneer Cogan. Apoi stu-
diazi in Belgia, la Academia de Arte din Bruxelles
la maestrii Rousseau si Rimbaud si la Bucuresti,
la Academia de Arte, sub indrumarea lui Corne-
liu Medrea si Constantin Baraschi. Anume lectiile

acestor maestri recunoscuti in Tara si in intreaga
lume, i-au cultivat predilectia pentru forme mo-
numentale si o arhitectonica armonioasa (Cornel
Medrea) si acceptia finalitatii structurilor plasti-
ce (Constantin Baraschi)!. De altfel, Constantin
Baraschi este un teoretician cu renume, care i-a
format tinerei sculptorite un orizont artistic larg,
familiarizand-o cu operele de valoare din patri-
moniul universal.

Primul portret cunoscut executat de C. Cobi-
zev este Ana-Maria (1937, gips tonat). Chiar din
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start sculptorita a manifestat capacitati neordinare
in acest gen al artelor plastice, portretele de copii
fiind atit de complicate, incét realizarea lor devine
o dovada a unei inalte maiestrii. Chipul inocent al
fetitei este deschis spre cunoastere si reflectare: pu-
pilele abia conturate si seriozitatea ei sunt elocvente
in acest sens. Postamentul portretului este un cub,
forma care exprimd stabilitate. Cele sase patrate -
fete ale unui cub - Platon le-a asociat cu elementul
pamant, tocmai pentru puternica-i stabilitate, sim-
bol al permanentei, al ddinuirii in timp?.

Aparitia in creatia Claudiei Cobizev a portre-
telor de copii, care persista pe parcursul intregii
sale activitédti creatoare, se datoreaza crochiurilor
pe care sculptorita le face: Mariica, Florica, chi-
puri din seria Copii de tdrani. Pentru sculptorita
sunt importante si portretele de adulti: Portretul
pictorului R. V. Ocusco, Maria s.a., si portretele de
batrani: Colhoznic din satul Ivancea, Tarancd bd-
trand etc. Chipurile de copii transmit candoarea
copilariei, cele de maturi — preocupdrile zilnice,
cele de persoane in etate - intelepciunea si, uneori,
durerile, dizgratiile senectutii. In fiecare portret se
resimte caracterul portretizatului, dispozitia, um-
bra unor ganduri ascunse. Portretele de copii sunt
lucrate aerisit, linia formelor si, pe alocuri, tonarea
conturand caracteristicile volumetrice. In cazul
portretelor de adulti, autoarea aplicd procedeul de
tonare, iar la portretele de batrani - petele masive
in tus sau acuareld. Exercitiul mainii si cel al spiri-
tului in creatia Claudiei Cobizev se reflectd plenar
in solutiile sale artistice’.

In creatia autoarei sunt prezente numeroase
chipuri de contemporani, printre care si cunoscu-
tul Portret de femeie (1939, bronz), in care se face
remarcatd scoala bucuresteana. Acest portret poa-
te fi privit de jur imprejur, oferind din orice punct
de vizualizare noi si noi impresii. In profil predo-
mind efectul ,,grafic” al liniei care contureaza pro-
filul, in trei péatrimi prioritar este jocul de lumini
si umbre, en face domind arhitectonica formelor.
Totusi, in aceastd lucrare, sculptorita pare si fi ce-
dat din plinitatea emotiilor si trairilor interioriza-
te in favoarea unui luciu exterior, desi formele sunt
tratate si construite cu deosebita maiestrie. Este de
remarcat efectul decorativ al acestei lucriri, care
face chipul mai putin expresiv.

Dupa 1940 si 1944, cind conceptiile despre
hegemonia proletariatului si tardnimii a fost intro-
dus fortat in toate domeniile artei plastice, acest
lucru se resimte si in opera Claudiei Cobizev, in
special in lucrarea Cap de moldoveancd (1947,
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lemn). Cu toate ca aceastd opera a fost primita cu
entuziasm de organele de cenzura si a fost califi-
catd de criticii de arta ai timpului ca o lucrare cu
avant patriotic, ea a fost considerata nu doar ca un
portret individual, ci si ca un simbol al poporului
moldovenesc*. Putem confirma aceasta opinie, la o
distantd istoricd considerabild, acest portret intru-
chipand nu atit conformismul cu doctrinele po-
litice, cat disperarea in fata unui viitor incert care
nu-i va aduce nimic bun. Desi gestul capului ex-
primd méndrie, vointa si temperament, ochii fara
de pupile, redau gandurile si intelegerea realitatilor
timpului sau. Modelajul fin si nestrident in lemn,
conturul clar conferd lucrarii monumentalism si
dramatism. Nu in ultimul rand sunt de remarcat
trasdturile etnice ale moldovencei, care, impreuna
cu caracteristicile mentionate anterior, amplifica
ecoul acestei lucriri, care a fost inalt apreciatd, in
1948, la Expozitia internationala de la Paris.

In continuare, ciutirile sculptoritei o aduc
in sfera de influenti a academismului rus. In
anul 1954, C. Cobizev creeaza lucrarea Studen-
td (ghips), cu puternice accente naturaliste, cu o
modelare in stil clasic, care contine efecte de su-
prafatd si de culoare, treceri fine de la o suprafata
la alta, umbre diafane, lumina unitara si striluci-
toare. Cunoasterea profundd a anatomiei, bazata
pe studii serioase si pe experienta profesionala, au
contribuit la crearea acestui chip, care, desi partial,
prezintd calitdti excelente de colorare a suprafetei:
pérul blond, ochii céprui, calititi care totusi nu o
atrag pe sculptorita Cobizev. Chipul tinerei este
idealizat si romantic, dar sculptorita nu va urma
in creatiile sale ulterioare aceasta modalitate de re-
prezentare, reintorcandu-se la imagini de o auten-
ticitate specifica sculpturii moldovenesti. In acest
context poate fi mentionatd lucrarea Fetitd (1955,
bronz). Modelati astfel incét sa se facd simtita tex-
tura hainelor si suprafata tegumentelor, respiratia
tinerei, dispozitia ei, vibratia sa interioara este ob-
tinuta si prin laconismul limbajului plastic.

Autoarea a creat multe portrete ale oameni-
lor ilustri, cum ar fi si Portretul academicianului
N. A. Dimo (1959, ghips). Importanta acestei per-
sonalitati este obtinutd prin monumentalitatea
chipului, si prin caracterul postamentului viguros
pe care este plasat. Efectele de texturd innobilea-
za chipul, producand impresia ca si-a mijit ochii,
a zambit usor, iar coafura este ravisitd de vant.
Chipul individualizat reda aseménarea exterioard
a trasaturilor si favorizeaza redarea unor calititi
individuale deosebite ale acestei personalitéti. Au-
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toarea a creat un chip profund uman, modest in
madretia sa, simplu si in acelasi timp complex.

Portretul de gala este prezent in creatia sculp-
toritei in lucrarea Portretul sergentului A. Volevici
(1962, ghips tonat). Militarul apare senin si demn,
in haine de paradi, redate schematic. Pornind de
la tema eroilor celui de-al Doilea Razboi Mondi-
al, chipurile de militari-apératori ai pécii devin o
tema propagandistica, dar care pastreaza, in sculp-
turile Claudiei Cobizev, latura umand®.

Urmarind atent realitatea, sculptorita obser-
va chipuri, care in prezent nu mai pot fi aflate, ca,
spre exemplu, Portretul monitorului comsomolist
(1961, ghips tonat). Chipul este cel devotat total-
mente cauzei, care crede fird rezerve in idealurile
comuniste, care este exigent fata de sine si, la fel,
fatd de cei ce il inconjoara. Este un chip al im-
pactului epocii comunismului asupra trasiturilor
de caracter, impact care a produs si urcusuri, dar
care a mutilat, in mare parte, mostenirea spiritu-
ald, transmisa din generatie in generatie. Raimane
un semn de intrebare, dacd aceste caracteristici si
subtexte ale acestui portret vor fi receptionate in
continuare peste timp, sau portretul va lasa rece
consumatorii de frumos, nefamiliarizati cu aceste
subtilitati. Posibil ca si noua ne scapi ceva din psi-
hologia imparatilor romani, spre exemplu, sau din
cotidianul faraonilor egipteni, viata impune rigo-
rile sale, rigori care, uneori, sunt depdsite in timp
sau care revin din nou, sub alte aspecte, implicAnd
rationamente $i sesizari noi.

In anii 60 se imbunititesc relatiile politice si
culturale cu Republica Populara Romania, scriito-
rii si artistii plastici de pe ambele maluri ale Pru-
tului au posibilitatea sd-si faca vizite. Sculptorul
Lazir Dubinovschi viziteazi Romania, contac-
teazd cu artistii plastici romani. Astfel si in crea-
tia sculptoritei Claudia Cobizev apar chipuri cu
caracteristici etnice: Tdietorul de lemne din Rucdr
(1961, ghips). Cu o pélarie pusd pe o parte, tanarul
barbat pare a fi pus pe glume, gatul masiv si umerii
lati sunt dovada fortei sale fizice si psihice. Bustul
este, de fapt, lipsit de postament, pieptul vanjos al
bérbatului servind ca suport. C. Cobizev a creat un
monument emotionant, dedicat virilitétii.

O alté lucrare, Fata din Ceaddr-Lunga (1962,
bronz) denotd incd o datd legatura puternicd care
exista intre genul sculpturii si cel al picturii. Aces-
te doud genuri adesea se intrepatrund, fac schimb
de subiecte si conceptii. Astfel, lucrarea de care am
amintit mai sus isi are, probabil, izvorul in renumi-
ta panza a lui Mihai Grecu Fetele din Ceaddr-Lunga

(1959-1960), panza revolutionara si in ceea ce pri-
veste coloritul si compozitia. Insd, spre deosebire
de Mihai Grecu, Claudia Cobizev creeaza un chip
mai putin emotionant, mult mai rece. Portretul
pare a fi o ilustratie la doctrina care afirma existen-
ta prieteniei popoarelor in fosta URSS, fapt care a
condus spre aparitia chipurilor de béstinasi in hai-
ne nationale. Ornamentele podoabelor, baticul le-
gat traditional, conferd totusi farmec acestei tinere.

Cu toate acestea, masina propagandistica de
stat constientizeazd episodic importanta artelor
nationale care totusi trebuiau sd se conformeze
rigorilor realismului socialist. Astfel, in 1957, la
Moscova are loc Expozitia Unionala de Arta, in
cadrul cireia artele nationale au fost clasificate
dupé republici unionale.

Grupul sculptural al Verei Muhina Muncito-
rul si colhoznica (expus la Expozitia Internationald
de la Paris din 1937) a constituit un reper pentru
sculptorita moldoveanca Claudia Cobizev, care
trateazd chipurile de tdrance diferit: ele sunt pline
de pitoresc in schitele sale, insd imaginile repre-
zentate in sculpturi si portrete capdta un caracter
mai auster.

Existenta calapoadelor politice in creatia Cla-
udiei Cobizev poate fi ilustrata in special prin por-
tretul Ingrijitorul de porci S. I. Plesca (1962, ghips
tonat). Lucratd dupa sablonul care prevedea ci in
URSS nu existd specialititi si profesii prioritare,
orisice muncd este respectatd si apreciata, acest
subiect, care in arta plastica si in sculptura altor
perioade istorice ar fi fost ignorata, capéta valoare
propagandistica in interpretarea Claudiei Cobi-
zev. Ingrijitorul de porci este, de fapt, un colhoz-
nic de rand, pe fata caruia se citesc grijile cotidiene
si munca istovitoare, lipsa unor idealuri. Chipul
omului muncitor, atat de indispensabil artei realis-
mului socialist, se materializeazi la C. Cobizev in
acest portret, intins compozitional pe verticala si,
datoritd acestui procedeu, ludnd forma unei coloa-
ne: gatul viguros, sectionarea pe verticala la nivelul
umerilor. Este o lucrare cu valoare documentars,
care e o mdrturie a unei epoci litigioase, in care
adevirul merge alaturi de minciuna. Creand acest
chip, C. Cobizev a pornit de la individual spre ge-
neral: prototipul real-existent al personajului este
o parte a realitdtilor cotidiene, o tipologizare care
generalizeaza chipurile oamenilor simpli. Chipuri-
le de muncitori si tarani devin arhetipuri care men-
tin caracteristicile specifice acestor paturi sociale,
pastrand individualitatea si totodatd fiind chipuri
generalizate. Totusi aceste chipuri nu pastreaza ca-
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racteristicile etnice. In acest context de idei, poa-
te fi relevant faptul cd chipul contemporanului ca
temd de creatie apare in anii ’60. La prima vede-
re s-ar parea cd este o temd noud, dar in realitate
portretele contemporanilor au fost create pe intreg
parcursul istoriei milenare a artelor. Observatia ca
chipul omului nou-constructor al comunismului
este radical, cu caracteristici necunoscute anterior,
in portret poate fi contestati: orice regim ideologic
existent impunea rigorile sale in portret®.

Chipul contemporanului, al omului nou -
constructor al socialismului, este o temd prioritard
pentru arta realismului socialist. In anii ’60-"70
aceastd temd era salutatd de organele de conducere
si de cenzura. In acest context, chipurile de tineri,
care au crescut si s-au format ca personalitati in
timpurile puterii sovietice, devin prioritare si sunt
intens abordate si de C. Cobizev. Astfel, Sportiva
(1964), portret lucrat in ghips si culoare, se sin-
gularizeazd prin privirea ochilor frontald, patrun-
zatoare, fard ocolisuri. Este un chip care intruchi-
peazd mentalitatea tineretului, totalmente devotat
puterii, valorile regimului devenind primordiale
pentru fiecare om: distrugerea sistemului de valori
pe interior se produce prin propaganda care venea
prin intermediul radioului, televizorului, filmelor
si cartilor. Un chip care pare sceptic fatd de aceste
rigori impuse este cel din portretul Student (1965,
bronz). Este chipul unui intelectual, venit din
popor, poate fiind prima generatie care isi poate
permite studii universitare. Este cel care, aduniand
lumina cunostintelor din carti, devine sceptic si
pune deja la indoiala dogmele.

Problema individualitétii si tipizdrii este cea
mai importantd pentru un sculptor-portretist.
Sculptorita Cobizev merge de la general spre indi-
vidual, chipurile din portretele Sportiva si Studen-
tul fiind cele tipice pentru societatea si timpurile
in care a activat C. Cobizev. Individualitatea stu-
dentului din opera omonima a Claudiei Cobizev
este cea care depdseste cadrul strict al reprezenta-
rilor tipice, prin libertatea gandirii sale el se sin-
gularizeaza si devine o personalitate cu propriile
rationamente i convingeri. Astfel, lumina cunoas-
terii i cultivarea intelepciunii suprima doctrinele
si este, de fapt, acea forta care va aduce schimbari
reale in societate.

Aspectele psihologice ale varstelor isi gasesc
interpretare in lucrarea Tdandr (1965, bronz), in
care este surprinsd acea perioadd din viata unui
adolescent, cand el s-a indepirtat deja de copila-
rie si incepe sd patrunda sensurile vietii unui om
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matur. Naivitatea tandrului este suprimatd prin
dorinta de a cunoaste aceasta lume plind de con-
tradictii, lucruri false, dar si de intelepciune.

Sculptorita revine la valorile ancestrale, pés-
trate cu prioritate la sat si astfel, in 1966, apare
Portretul mamei. Lucrat in lemn prin incizii mi-
nuscule si ritmice, portretul redd un chip de ba-
trand, cu pupilele neconturate, cu arcurile spran-
cenelor umbrind ochii adénciti in orbite. Detaliile
de costum lipsesc, femeia in basma este o tirancd
ce si-a trait viata in griji si munca, dar care a pas-
trat valorile netrecitoare educate de parintii sai si
a acumulat ea insdsi o experienta datorita trecerii
demne prin viata. Continuitatea generatiilor, im-
portanta in viata noastra a persoanelor de varsta a
treia constituie una dintre fatetele-rationament ale
acestui portret.

Chipurile de contemporani reprezentate in
portretele Sora medicald Leana (1969, ghips) si Ta-
nea (1969, ghips), datoritd materialului in care au
fost lucrate, contin forme generalizate, cu un ac-
cent convingitor asupra felului lor de a privi in vii-
tor cu incredere, dar si cu o mare doza de naivitate
copildreasca. Aceste lucrdri nu mai péstreaza na-
turalismul academic al anilor ’50 (ca, in special, in
lucrarea Studentd - 1954, ghips), dar nici decora-
tivismul anilor *40 (Cap de femeie — 1939, bronz).
Este vorba despre un sentimentalism al anilor ’60,
in aceastd perioada formandu-se asa-numita mo-
rald a omului nou, constructor al socialismului.

Sculptorita C. Cobizev este cunoscuta si apre-
ciatd mai mult prin reliefurile sale, care abordeazi
in mare parte subiecte propagandistice, dar care
contin si portrete. Portretul in relief prezinta o sar-
cind constructivd complicatd pentru sculptori, ne-
cesitind cunostinte temeinice de anatomie. Aceas-
ta problemd este solutionatd reusit de sculptorita
in relieful Viticultoarele (1971, cupru, relief), care
contine trei chipuri: in profil, fatd si trei patrimi.
Chipurile celor trei tinere sunt tratate decorativ si
apar in prim-plan pe fundalul unor struguri de vi-
ta-de-vie. Si aici tiparul propagandistic este preluat
de sculptorité: chipul femeii cu vita-de-vie devine
simbolul Republicii Sovietice Socialiste Moldove-
nesti, un sablon care nu exprima sufletul tarii si
nici traditiile nationale ale acesteia.

Totusi Cobizev a cautat in galeria sa de por-
trete sculpturale sd gaseasca un tipaj de moldo-
veancd. Initial, in anii ’50 acest lucru nu-i reuseste
din cauza constrangerilor regimului stalinist (Cap
de moldoveancd - 1947, lemn), ulterior insi re-
gimul comunist in republica impune alte rigori,
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printre care si ideea traiului fericit in spatiul sovie-
tic, care determina psihologia chipurilor in aceasta
perioada. Asa este Colhoznica (1971, cupru), care
exprimd calm si stabilitate, dar este lipsitd de acel
diapazon larg de sentimente pe care sculptorita
le transmitea cu usurintd in primele sale lucrari
(Ana-Maria - 1937, ghips tonat). Realismul socia-
list produce efectul estomparii laturii umane prin
inlocuirea acestora cu clisee.

Portretul-statuie, sectionat la nivelul genun-
chilor, este Portretul ilegalistei Elena Sarbu (1971,
ghips), in care autoarea apeleaza la tematica eroi-
cd, creand un chip plin de vointa, prudentd si cu-
raj. Mijloacele sarace de expresie ale acestei lucrari
sunt suprimate de latura epicd a acesteia.

In anii 70 sculptorita revine la chipuri etni-
ce de moldovence, in special in lucrarea Aurica
(1974, cupru). Portretul este cameral, cu o mare
dozd de oboseala si laconism, amintind modelele
clasice. C. Cobizev tinde spre tipizarea chipurilor,
obtinutd prin generalizare si datorita modelajului
ferm al formelor monolite, legate intre ele prin
arhitectonici, acestea sunt caracteristice operelor
din anii ’60-"70, diverse ca abordare artistica si lu-
crate in diverse materiale.

La fel de lapidare sunt Portretul recrutului
(1975, ghips) si Doctoranda (1979, bronz). Desi
sunt lucrate in diverse materiale, se pastreaza laco-
nismul formelor, redus la urmarea fideld a trasa-
turilor fetei protagonistilor, dar fira acea adancire

Referinte bibliografice si note

! bobepuara C. Knaspus Kobusesa. Ckynprrypa.
Mocksa: CoBeTckmit XyLo>KHUK, 1988, p. 3.

? Facand o mica incursiune in istoria portretului,
putem spune cé portretele de copii in toate timpurile au
fost palpitante §i au cultivat cele mai inalte sentimente
la spectator. Printre cele mai vechi portrete care vorbesc
concludent in acest sens pot fi considerate cele ale fa-
miliei faraonului Akhenaton (secolul XIV i.Hr.). Por-
tretul roman aduce in chipurile copiilor o seriozitate
nespecificd varstei acestora: Portretul baiatului din fa-
milia imparatului Octavian Augustus (sfarsitul secolului
I 1Hr. - inceputul secolului I d.Hr., Portretul baiatului
din dinastia Iulio-Claudiand (mijlocul secolului I d.Hr.),
in epoca in care reprezentirile cezarilor si membrilor
famiilor acestora devin importante pentru interioarele
cldirilor publice si piete. In Evul Mediu chipul Fecioa-
rei Maria cu pruncul ocupa un loc deosebit, sacru, in
inimile crestinilor si devine predominant in arta. Chipu-

psihologica ce o caracteriza anterior pe sculptorita
ca fiind un maestru al portretului sculptural.

Fiind la o varstd inaintatd, Claudia Cobizev
tot mai des revine la chipurile de muncitori, la for-
mele tardncilor Verei Muhina, la acel entuziasm al
maselor care i-a marcat tineretea: Constructoarea
Valentina Gdrbu (1985, cupru). Sectionat la nivelul
gleznelor, redat in miscare, acest portret-statuie are
trasaturile fetei estompate. Este un chip al omului
din popor, care nu se face remarcat din multime.

Portretul ca mérturie a unei epoci controver-
sate este pentru sculptorita Claudia Cobizev acel
teritoriu unde se duce lupta continud pentru spi-
ritele oamenilor. Epoca dicteazd conceptiile, dog-
mele sunt instaurate, apoi rasturnate, in locul lor
apar alte prerogative. C. Cobizev este intai de toate
cetdteand a unei tdri astdzi disparute de pe harta si
a unei ideologii acum depasite in timp, dar creati-
ile sale sunt marturii elocvente ale acelei mentali-
tati care exista atunci. Este greu de imaginat cum
putea sa evolueze portretul in creatia Claudiei Co-
bizev fira aceste tipare, este neindoielnic faptul ca
ea a fost o mare artistd, un maestru care cunostea
initial toate afinitatile psihologiei, ei reusindu-i
indeosebi portretele de copii si tineri. Poate dato-
ritd creatiei sale vom intelege cat de departe poate
duce lipsa de libertate in procesul de creatie intr-
o perioadd angajata politic. Portretul este proba
umanismului in fiecare epoci si portretul sovietic
in cadrul curentului realismului socialist nu este o
exceptie.

rile de ingerasi (putti) vor popula spatiile, fiind specifice
pentru epoca Renasterii: Putto cu delfinul de Andrea
del Verrocchio (cca. 1470), executat in plastica formelor
mici §i a fost turnat pentru centrul fintanii de la vila
Medici de la Careggi, reflectand atmosfera relaxanta de
aici. Sunt cunoscute pe larg medalioanele cu prunci de
la Ospedale degli innocenti (Ospiciul inocentilor) din
Florenta, lucrate de Andrea della Roblia, dar si acei putti
de pe stema Moldovei de pe fatada bisericii Sf. Dumitru
de la Suceava. In arta portretului francez din secolul al
XVIII-lea, creatia in domeniul portretului de copii poa-
te fi ilustratd prin chipul vioi §i smecher al unui Amur,
realizat de Etienne Maurice Falconet. La fel de vioi si
smecher este si chipul creat de Niccolo Roccatagliata -
Inger cu cleste. O atmosferd lugubra gisim in imaginea
Cupidon si capetele de morti de Gustave Doré. Dar chi-
pul devine mai senin si poetic in sculptura lui Prosper
d’Epinay Cupidon cersind. Cu totul induiosétoare apare
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imaginea creatd de Rachette Copil care a ldsat si-i scape
o pasare. Astfel, in portretele sculpturale din secolul al
XVIII-lea se atestd o trecere spre imagini mai lirice, fapt
care poate fi observat si in chipurile de copii: Pruncul
Ioan Botezatorul de Luca della Robbia si Pruncul Hris-
tos al lui Desiderio da Settignano. Incercarea de a repre-
zenta chipuri ale unor personaje sacre in faza copildriei
lor a solicitat implicarea sculptorilor in cdutari ce tin de
domeniul psihologiei. La inceputul secolului al XX-lea,
un mare maestru al portretului, Anna Golubkina, abor-
deazi aceasta tematica, reusind sa creeze o serie de chi-
puri impresionante de copii. Printre acestea se remarci
lucrarea Sanceta (1905, ghips), in care, pe langd redarea
caracteristicilor anatomice, specifice varstei, transmite
spectatorului starea de emotivitate a personajului por-
tretizat. Inainte de Anna Golubkina, sculptorul Nikolai
Pimenov realizeazad portrete de copii, printre care Bi-
iatul (1849), redat in manieri clasica amintind de por-
tretele romane, dar fiind respectata psihologia specifici
varstei acestuia. In randul acestora, portretele de copii
ale Claudiei Cobizev apar avand o usoara tentd de ro-
mantism, dar care nu umbreste caracteristicile psiho-
logice, surprinse cu exactitate de maestru. A se vedea:
Musee de I'Ermitage. Le portrait romain. Leningrad:
Editions d’Art Aurore, p. 14; 3apeuxas 3., Kocapesa
H. 3amapHoeBpormelickas CKyIbITypa B OpPMUTAXKE.
Jlennnrpap: ABpopa, 1970, p. 11; TocymapcTBeHHBI
Pyccknit Myseit. Ckynbntypa XVIII - Hauano XX Bexa.
Karanor. Jlenunrpap: Vickycctso, JleHMHrpajickoe oOT-
menenue, 1988, p. 53, 118.

* Acelasi impact al desenului asupra formelor sculp-
turale se poate observa in creatia mai multor sculptori,
in acelasi rand la sculptorul rus Nikolai Andreev, care
cerceteaza atent in schitele sale capul in diverse racur-
siuri, poseddnd o maniera de desen clara, receptiva la
orice nuanté de linie si ton. Iar tema chipurilor etnice
in crochiuri este prezentd in creatia lui Ivan Efimov, in
schitele cu tirance din Tambov (anul 1914). La o distan-
td in timp de acesti sculptori, in opera Claudiei Cobizev
aflam schite cu o valoare deosebita, servind ca material
istoric si artistic aferent operelor sculpturale realizate de
sculptorita. A se vedea: CKynbITypa U PUCYHKHU CKY/Ib-
nropos KoHIja XIX - Hadama XX Beka. MockBa: CoBet-
CKIIT XYROXKHUK, 1977, p. 145-149, 422-423.

* Toma JI. Knasausa Kobusesa. Kninnay: Jlntepa-
Typa apTUCTHK3, 1978, p. 10.

* Tinem sa mentiondm aici faptul cd portretul de
gala rus din secolele XVIII-XX a constituit o baza teo-
reticd si artistica, care a fost preluata episodic de catre
sculptorii din URSS si de cei din RSS Moldoveneasca.
Reformele tarului rus Petru I au pus inceputul dezvol-
tarii portretului sculptural de gald ca gen al artelor. Un
exemplu de portret de gald al acelei epoci este Bustul
lui Petru I (1723-1729), creat de Rastrelli, in care pro-
tagonistul apare in zale de cavaler si haine de epoca,

glorios si nobil. In a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea, portretul de parada atinge apogeul, stabilindu-se si
traditiile de reprezentare in trei patrimi, dar apar si re-
prezentari frontale, in toate insa pastrandu-se particu-
laritatile clasicismului. Scoala nationald rusa de portret
era reprezentatd prin Subin, Martos, Kozlovski, Proko-
fiev si Scedrin. Incepand cu F. L. Subin, portretul de gald
devine portret al contemporanilor, alcatuind o adevara-
ta galerie. Prin portretele sale Subin a dezvaluit lumea
sentimentelor si gandurilor contemporanilor sii, cum
este si in Portretul contelui Piotr Aleksandrovici Ru-
meantev-Zadunaiski (1778, marmurd). Prima jumdtate
a secolului al XIX-lea se caracterizeaza printr-un suflu
patriotic, determinat de Razboiul pentru Apararea Pa-
triei din 1812. Portretul de gala devine mai romantic
si mai realist, in special in creatia lui B. I. Orlovski si
L. P. Vitali, care redau generali, dar si scriitori, pictori,
savanti. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea se sta-
bilesc doud tendinte: cea spre portretul de salon si cea
care nega normele clasicismului, aceasta fiind reprezen-
tatd de F. F. Kamenski, M. A. Cijov si M. M. Antokolski.
Inceputul secolului al XX-lea aduce suflul sculpturii
franceze (A. Rodin), dar si puternice tendinte nati-
onale in portretul rus: A. T. Matveev, S. T. Konenkov,
P. P. Trubetkoi, A. S. Golubkina s.a. A. S. Golubki-
na creeaza portretele sale deja in manierd de modelaj
impresionist. lar portretele create de S. T. Konenkov
impresioneaza prin efecte de texturd si culoare. In
perioada sovieticd, maestrii V. I. Muhina, I. D. Sadr,
M. G. Manizer in portretele create la comanda ale lide-
rilor comunisti aduc festivitate si patos, care va caracte-
riza si arta autohtona. Doar dupd terminarea celui de-al
Doilea Rizboi Mondial, chipurile de eroi vor fi uneori
pline de miretie, alteori documentaliste pand la cel mai
neinsemnat detaliu (cum este, spre exemplu, portre-
tul lui Iusupov de Vera Muhina). A se vedea: Pycckuit
ckynbnTypHbiit noptpet XVIII - Havama XX Bexa. Jle-
HUHrpap, 1979, p. 7-11.

¢ In Egiptul Antic existau, paralel cu portretele de
aristocrati si faraoni, statuete cu chipurile oamenilor de
rand, mai mult ca un gen de artd populara. Grecia An-
ticd a inaltat firea omului. Portretul roman ne-a péstrat
si ne-a deschis moravurile aristocratiei cu toate virtutile
si viciile lor, conservand atmosfera acelor timpuri. Evul
Mediu a calificat omul ca fiind vicios si plin de pacate.
Renasterea s-a reintors la valorile antice, omul devenind
centru al universului. Barocul I-a situat pe om in atmo-
sfera unui imens spectacol. Clasicismul a cultivat forta
ratiunii. Romantismul a adus pitoresc si descriptivism.
Realismul a demascat latura siraciei sociale si a celei
spirituale. Impresionismul a chemat la trdirea intensa a
clipei trecatoare. Realismul socialist a participat la un
imens experiment social de devalorizare a unor criterii
culturale si a cdutat sa le inlocuiasca cu o morala ,,noud”
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Ana-Maria, Cap de moldoveanca, Studenta,
1937, gips 1947, lemn 1954, gips

Portretul academicianului Taietorul de lemne din Rucat, Tanar,
N. A. Dimo, 1959, gips 1961, gips 1968, bronz

Fata din  Ceaddr-Lunga, Aurica, Doctoranda,
1962, bronz 1974, cupru 1979, bronz
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Vitalie MALCOCI

Structura scenografica—
concept semantico-artistic al spectacolului

Rezumat
Compozitia scenografica - concept semantico-artistic al spectacolului

Constituirea operei de artd teatrald tine de organizarea compozitionala a spatiului scenic. Astfel, compozi-
tia scenografica poate fi consideratd structura scenograficd determinatd de conceptul artistic al spectacolului, am-
plasament si interdependenta componentelor care sunt echilibrate in limitele spatiului scenic. Realizarile teatrului
contemporan nu pot fi privite izolat fird analiza socio-psihologici a publicului, care are tot dreptul si se astepte la
sinteze, la integritatea organicd a actiunii scenice. In acest sens, rolul scenografiei creste, indeplinind functia codului
semantic al intregului spectacol.

Cuvinte-cheie: scenografie, artd teatrald, structurd compozitionala, spatiul scenic, concept artistic, pictor-sce-
nograf, forme plastice, expresivitate estetica.

Summary
Scenographic composition - the semantic and artistic concept of the performance

The establishment of the theatrical artwork is related to the compositional organization of the stage space.
Therefore, the scenographic composition can be defined as the scenographic structure determined by the artistic
concept of the performance, the placement and interdependence of the components that are balanced within the
stage space. The achievements of the contemporary theatre cannot be viewed in isolation without the socio-psycho-
logical analysis of the public, which has every right to expect syntheses and organic integrity of the scenic action.
In this respect, the role of scenography is increasing as it fulfils the role of semantic code of the entire performance.

Key words: scenography, theatrical art, compositional structure, stage space, artistic concept, artist-designer,

plastic forms, aesthetic expressiveness.

Constituirea operei de arta teatrala, amplasa-
mentul ei, interdependenta partilor determinate
de concept, de logica artisticd si menirea operei tin
de organizarea compozitionald a spatiului scenic.
Astfel, compozitia scenografica poate fi conside-
ratd structura scenografici determinata de con-
ceptul artistic al spectacolului, amplasamentul si
interdependenta componentelor, care sunt echili-
brate in limitele spatiului scenic.

Spectatorul este capabil sid perceapd profun-
zimea si valoarea structurii artistice, atunci cind
toate elementele ei sunt inldntuite si echilibrate.
De aceea, obiectivul principal al scenografului
este crearea unui echilibru al tuturor elementelor
scenografiei. Aici, analiza semantica si formald a
constructiilor compozitionale aduce un mare folos
atat regizorului, cat si actorului in lucrul lor asupra
mizanscendrii spectacolului.

Fiecare component al scenografiei are o anu-
mita putere de actiune vizuald. Utilizind legile
formale ale constructiei compozitionale (bazate
pe fiziologia umana) si intuitie, se poate intr-un
anumit mod de distribuit ponderea marimii si di-
rectiei lor si de creat un echilibru de forte, echi-
librand astfel intreaga structura vizuald. De rand
cu aceasta, este necesar de depistat elementul
principal, de construit concordanta necesard intre
elemente, in raportul indiciilor si valorilor lor, de
gésit catalizatorul ce activizeaza influenta unui sau
altui component, de construit un lant dinamic de
conflicte, prin redistribuirea fortelor de influentd
ale elementelor scenografiei, de creat un caleido-
scop de schimbari de accente, cu depistarea unui
alt element de bazd intr-un episod sau scena. Aici,
cunoasterea legilor compozitiei ajuta in distribui-
rea exactd a fortelor, pentru a gasi locul potrivit in
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spatiu, ca elementul principal sa capete o expre-
sivitate maxima, iar constructia sa impresioneze
publicul la nivelul dorit'.

Deseori, reiesind din continut, apare necesita-
tea de a amplasa, intr-un anumit mod, componen-
tele principale ale mediului scenic sau componen-
tele esentiale ale scenei din spectacol. Atunci este
necesard reamenajarea exactd a tuturor compo-
nentelor, posibil, prin modificérile cantitative sau
calitative. Ideala ar fi o structurd plastica compo-
zitionald in care va coincide semantica si perceptia
vizuald, cu distribuirea elementelor scenografiei in
spatiul scenic. Pictorul e menit sa gaseasca pentru
piesa in cauzd acea unica si universala compozitie
care ar putea, cu 0 maxima expresie, sd provoace
spectatorul de a percepe ideile artistice principale,
idei care au tulburat autorul piesei, teatrul si pic-
torul-scenograf.

Compozitia scenografiei este complicata in
actiune. Aici sistemul cinetic al spatiului, care nu
existd de la sine, intrd in interactiune activa cu ac-
torul (personajul). In timpul elaboririi si crearii
structurii compozitionale a scenografiei trebuie sd
fie luate in considerare zonele vizual active si pa-
sive ale scenei. Pentru scena teatrald, zona activa
a liniilor ascendente se determina printr-un plan
imaginar, care uneste partea din stanga a planseu-
lui scenic cu punctul de sus al peretelui din dreap-
ta (care uneste portalul cu peretele din spate al
scenei). Linia de activitate maxima va fi diagonala,
care trece imaginar din partea de jos a portalului
din stdnga, in adancime, spre partea de sus a pere-
telui din dreapta.

Echilibrul in compozitia scenografiei spatiale
poate fi realizat prin utilizarea maselor de baza, de
multe ori situate pe verticald, deoarece planul ver-
tical, vizual este mult mai activ decat cel orizontal,
in special planul paralel cu oglinda scenei. Acest
fapt provoaca explorarea pe verticald a spatiului
scenic. Elementele amplasate pe verticald intensi-
fica perceperea noastra. Prin urmare, este fireasca
tendinta spre masindria-constructie a rampei. Pen-
tru publicul care percepe actiunea de sus, suprafata
verticald sau oblica ar constitui, planseul scenei,
zonele superioare ale constructiilor scenice.

Adevaratele verticale ale structurilor scenice
vor fi percepute in reducerea perspectivei. Orizon-
talele, in compozitia scenici, calmeaza ochii. Ver-
ticalele, in compozitia scenicd, sunt ritmuri, care
incita perceptia emotionala si psihologica.

Ritmul este o proprietate a vietii, un indiciu
comun a tot ce ne inconjoard. Existd legi generale

ale ritmurilor, caracteristice tuturor, si exista rit-
muri individuale, personale, caracteristice pentru
un individ concret. In scenografie se examineaza
ritmul drept o alternare legitima a elementelor
plastice constructive, proportionale si senzuale?.

Constructia ritmica a scenografiei depinde si
de individualitatea pictorului,de propriile senzatii
intuitive. In construirea ritmicd a compozitiei se
manifestd atitudinea pictorului fatd de opera sa.
Prin ritmuri, pictorul atribuie o mésurd de actiu-
ne creatiei sale, ii da energie. Explorarea ritmica
a spatiului scenic constd din constructii ritmice,
plastic constructive si cinetice, din ritmul partitiei
de lumini, din miscarea ritmicd a actorilor - per-
sonajelor in scena. Fiecare spectacol nouare un
ritm propriu, irepetabil.

Ritmurile scenografiei sunt parte integrantd a
constructiei ritmice a spectacolului. Ritmurile se
impart in: linistite si tulburétoare. Ritmurile linis-
tite fixeaza atentia, ele sunt construite in baza unei
atitudini uniforme. Aceste ritmuri sunt considera-
te corecte si provoaca sentimente placute. Abuzul
de ritmuri corecte poate sa plictiseascd publicul
sau poate chiar sa-1 ,adoarma”. Astfel, ritmul con-
stituie baza dinamicii interioare a scenografiei.

Ritmurile tulburatoare, construite dupi
principiul contradictiei, atribuie compozitiei di-
namism, iar spectatorului ii provoacd interes si
neliniste. In ritmuri se manifestd legitatea imbina-
rii contrastelor. Construirea compozitiei fard con-
traste este imposibila. Contrastul este unul dintre
cele mai importante mijloace de expresie artistica.
In constructiile compozitionale se combini con-
trastul siluetei obiectului sau obiectelor cu funda-
lul, contrastul luminii si umbrei, contrastul forme-
lor, volumului, inaltimilor, greutatii, texturii (moi
sau aspre) si, in sfarsit, contraste semantice.

Spatiul scenic, precum si spatiul in general,
creeazd un impact emotional si psihologic. Oda-
ta cu transformarea spatiului scenic se va schimba
perceptia vizuald, in consecinta si starea, si dispo-
zitia spectatorilor. Forma simplé a obiectului in-
totdeauna atrage atentia. Dacd aceastd forma este
simetricd, atunci toate fortele interioare in ea sunt
distribuite uniform, si noi o consideram echilibra-
ta. O asemenea forma ne calmeazi, ne da un sen-
timent de incredere, de echilibru.

Intr-un numar semnificativ de compozitii
scenografice, practicabilul rotund este un element
important, de multe ori unul esential. Practicabi-
lele rotunde de diferite dimensiuni, adesea, sunt
inclinate, pentru ca suprafata practicabilului sa fie
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bine cititi. In anii 1950-1960, scena a fost invada-
ta de practicabile de forme geometrice simple, dar
cele mai persistente au fost doud forme, rectangu-
lara si rotunda.

Pentru a atinge o armonie desévarsita in sce-
nografie, trebuie gasita o legiturd proportionald
dar simpla intre elementele scenografiei, proportia
exactd a tuturor elementelor, proportia marimilor
si proportia semanticd. Este necesar de a ajunge la
unitatea estetico-expresiva a volumelor, formelor,
armonia miscdrii in spatiu si semantica acestora.
Expresivitatea estetica a volumelor dinamice este
strans legata de exploatarea plastica a spatiului
scenic. Doar spatiul scenic este tot o formd, un vo-
lum, si misiunea scenografului este atingerea ex-
presivitdtii estetice maxime.

Plastica in scenografie include modelarea es-
tetica a spatiului, a mediului scenei, a costumelor,
a fasciculelor de luming, a plasticii actorilor-per-
sonajelor’. Plastica in scenografie este armonia
miscirii formelor estetice in spatiul scenic. In ulti-
mele decenii se observa o sculpturalizare a sceno-
grafiei, cdutarea formelor plastice monumentale si
crearea mediului scenic sculptural.

Deoarece arta teatrald detine un loc impor-
tant in cultura timpului nostru, teatrul constituie
arta de prezentare a operelor dramatice pe scend.
Drama, ca gen al dramaturgiei, ocupa o pozitie in-
termediara intre comedie si tragedie. Pe parcursul
istoriei,ea a capatat locul de frunte printre genuri-
le teatrale. Se formeazd noi constructii dramatice,
tipuri de conflict, constructii de subiecte, contu-
rari de caractere umane. Drama se deosebeste prin
continut serios, reflectd diferite aspecte ale vietii
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omului si a societétii. Caracteristica lucrérilor scot
in evidenta tendinta spre crearea unei rezolvari
plastice a designului spectacolului.

Capacitatea de a aduce in designul spectaco-
lului o expresivitate plastica, ce corespunde ideii
autorului, a sensibilitdtii jocului actorilor si regi-
zorilor, face decorul sa fie adecvat si expresiv. Mij-
loacele si modalititile artistice de expresie, care
apar in schitele spectacolelor, sunt de o diversitate
larga. In conformitate cu intentia dramaturgului,
pictorul intensificd si precizeaza acele parti ale chi-
pului, care contribuie la expresivitatea emotionala
a spectacolului.

Realizdrile teatrului contemporan nu pot fi
privite izolat, fard analiza socio-psihologica a pu-
blicului. Publicul contemporan s-a schimbat tot
atit de brusc ca si teatrul. El are tot dreptul sa se
astepte la sinteze, la integritatea organicd a actiu-
nii scenice. In acest sens, rolul scenografiei cres-
te. In conformitate cu criteriile curente ale acestui
tip de artd, ea indeplineste rolul codului semantic
al intregului spectacol, care, in timpul desfasura-
rii actiunii, se descifreaza cu ajutorul actorilor si
acompaniamentului din lumini i muzica.

Schimbarea frecventa a stilurilor si metodelor
artistice nu a impiedicat unirii eforturilor pentru
reinnoirea §i imbogitirea limbajului figurativ al
artei teatrale, a ficut flexibila dorinta interioard
spre cautare artistica a regizorilor de teatru.

Pictorul teatrului contemporan a devenit un
maistru al sintezei. El este si pictor si arhitect, si
tehnic, si, cel mai important, coregizorul specta-
colului. Aceasta o demonstreaza practica artei tea-
trale contemporane.

3 Basanos B. B. Pa6ora Hajg HOBOI1 IIOCTaHOB-
Koil (TexHomormsa odopmienus crekrakit). CaHKT-
[Terep6ypr, 1997, 28 p.
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Fig. 1. Schite pentru scene

cu decor transformator realizat
in baza rotirii scenei in jurul
axei sale. Scenograf Petru Balan

Fig. 2. Ovidiu, Vasile
Alecsandri. Scenografie
Petru Balan

Fig. 3. Hamlet,
W. Shakespeare.
Scenografie
Petru Balan
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Serghei SEVERIN

Implantul de factura rurala din RSSM
si reconfigurarea spatiului construit

Rezumat
Implantul de factura rurala din RSSM si reconfigurarea spatiului construit

Satul sovietic moldovenesc s-a constituit intr-o perioada distinctd, in care transformadrile la nivelul ide-
ologic au determinat modificarea radicala a societitii in intregime. El a devenit un adevirat poligon de con-
structii experimentale. Cresterea numarului populatiei angajata in producere a determinat schimbéri in con-
ditiile de trai. Extinderea teritoriald era reglementata de documentatia urbanisticd in multe cazuri nu tinea
cont de planimetria libera, constituita in timp a vetrei vechi. Aceste schimbdri au fost luate in considerare de
noile strategii urbanistice, menite sa implementeze tezele socialiste in mediul rural. In RSSM, un instrument
de lucru au devenit planurile generale de amenajare a asezérilor rurale elaborate de specialistii din domeniu-
Facand abstractie de tendintele de uniformizare ale timpului, reconfigurarea spatiului construit a localitatilor
rurale din RSSM prezintd unele particularititi specifice pentru fiecare asezare in parte. De multe ori extin-
derea teritoriala planificatd a implantului de factura rurala a avut ca rezultat divizarea conventionald in satul
vechi, cu planimetrie neregulati si satul nou, sistematizat regulamentar. In articolul de fata, este examinat un
studiu de caz concret - satul Larga din raionul Briceni, un exemplu ilustrativ in acest sens.

Cuvinte-cheie: Satul sovietic, sistematizare, structurd planimetricd, urbanism, reglementare, planificare,
zonificare functionald, proiectul de planificare §i constructie a satului, intreprindere de productie, zona loca-
tiva, nucleu central, reconfigurarea spatiului, solutie.

Summary
The village in MSSR and reconfiguration of the built space

The Moldavian soviet village was established in a distinct period, in which the changes on the ideological
level determined the radical modification of the society as a whole. The Moldavian village became a true experi-
mental construction polygon. The increasing number of people employed in manufacturing led to changes in the
living conditions. Territorial extension of the village was regulated by urban planning documentation, which in
many cases did not take into account the open planimetrics of the village hearth formed in time. These changes
were considered by the new urban planning strategies intended to implement the socialist theses in the rural area.
The general landscaping plans of rural settlements, developed by specialists, became a working tool in MSSR.
Apart from the uniformity trends of the time, the reconfiguration of the built space in the rural settlements in
MSSR reveals some specific features for each settlement in part. Often, the planned territorial extension of the
village resulted in the conventional division into the old village with irregular planimetrics and the new village
with regular arrangement. A concrete case study - village Larga from Briceni district - is examined in this article,
which serves as illustrative example in this regard.

Cuvinte-cheie: Soviet village. arrangement, planimetric structure, urban planning, regulation, planning,
zoning districts, village planning and construction design, production enterprise, housing area, central nucleus,
space reconfiguration, solution.nucleu central, reconfigurarea spatiului, solutie.

Nimeni nu va contesta ca traim intr-o tara pi-
toreascd — pitorescul ni se descopera pretutindeni
si in diferite forme. Acest ,,spatiu mioritic”, pe
care suntem obignuiti sa-l tratdm ca pe un lucru
dat, reprezinta, in complexitatea sa, produsul cul-
tural al poporului nostru. Functia satului, din acest
punct de vedere, transcende un simplu determi-

nism geografic, devenind in acest fel depozitarul
mostenirii culturale si spirituale autohtone.
Sintagma ,,satul moldovenesc” sau ,,satul so-
vietic” reprezintd o simpld constatare a unei stari
de fapt, o realitate rezultatd din confluenta mai
multor factori: politici, economici, sociali §.a. si
nu in ultimul rand, pentru perioada la care ne re-
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ferim, a factorilor arhitectural-urbanistici. Justifi-
carea unei asemenea abordari a subiectului deriva
din necesitatea intelegerii unui fenomen complex
care este satul moldovenesc si conservarea acelor
elemente specifice acestuia ca parte componenta a
patrimoniului cultural national.

Schimbarile 1n structura planimetrica si func-
tionala a satelor din aceasta perioada devin vizibile
si ne apar ca un fenomen interesant din punctul de
vedere al morfologiei localitatilor rurale, in func-
tie de structura initiala a acestora. Astfel aceste
schimbari apar mai ,,nuantate” in cazul localita-
tilor rurale din centrul Republicii Moldova, unde
satul, constituit intr-o planimetrie neregulata, isi
continud dezvoltarea dupa un plan rectangular. La
sud, si Intr-o oarecare masura la nord, satele istoric
constituite Intr-o planimetrie regulata — rectangu-
lara la sud, radiala la nord — cunosc o dezvoltare
teritoriald mai ,,armonioasa”, extinderea localitati-
lor indeplinindu-se ca continuare a structurii plani-
metrice existente. Aceasta diferentd a morfologiei
satelor moldovenesti, fard a avea o implicatie asu-
pra nivelului de dezvoltare a localitatilor, apare ca
o particularitate distincta a structurii planimetrice.

Extinderea planimetrica a localitatilor rurale
determinata de dezvoltarea arhitectural-urbanisti-
cd, ca fenomen, este in stransa legaturd cu pro-
cesele de reorganizare a formei de guvernamant
in general, in care taranul si muncitorul sunt be-
neficiarii directi ai mijloacelor de producere, deci
satul devine un element important in viata si ac-
tivitatea din RSSM. Cresterea demografica, afec-
tatd in prima perioada a epocii sovietice de con-
secintele celui de al Doilea Razboi Mondial, de
deportari §i foamea din 1946-1947, a inregistrat
o crestere constanta de la 2,29 mil de oameni in
1950' 1a 4,33 mil in 1989% Reorganizarea vie-
tii satesti si colectivizarea fortatd, care spre anul
1951 cuprindea 95,5% din totalul gospodariilor
taranesti, a facut posibila practicarea unei agricul-
turi intensive®. Faptul ca, in anul 1953, din totalul
productiei industriale a RSSM celei alimentare 1i
revenea 59,3%* ne demonstreaza inca o data rolul
satului in viata economica si culturala a republicii.

Pe parcursul perioadei sovietice se observa
o crestere constantd a investitiilor in agricultura
si a productiei agrozootehnice. Astfel, investitiile
au crescut de la 539 mil ruble in anii 1956-1960
la 3,769 mil ruble in anii 1981-1985°. Aceste in-
vestitii au contribuit la constructia pe teritoriile
satelor din Republica Moldova a numeroase intre-
prinderi de producere, pastrare si prelucrare a pro-

ductiei agricole si zootehnice. in sate se formeaza
centrele de utilitate publica, se dezvolta si se con-
struiesc obiective de menire socio-culturald, pu-
blice si de deservire. Pentru a aprecia scara la care
se desfasurau lucrarile de dotare social-culturala
a localitatilor putem mentiona faptul ca spre anul
1980 in RSSM functionau 1862 de case de cultu-
ra®, iar din 1956 pana in 1985 au fost construite
mai mult de 1500 de cladiri pentru scolile de cul-
turd generald’. Totusi, din punct de vedere al sis-
tematizarii functionale, corpul satului, ca entitate
teritoriald, este reprezentat de terenurile zonei de
locuinte individuale unde sunt localizate gospo-
dariile taranesti. Aceste gospodarii, caracteristice
pentru viata satului, infatisau nu doar simple spatii
locuibile, ci ramaneau a fi niste celule ,,inchise”,
in care supravietuiau traditia si cultura populara.
Formarea ,,omului sovietic”, deci, necesita modi-
ficarea a insdsi structurii familiei moldovenesti,
adica implicit si a gospodariei acesteia.

Aceste schimbari in viata economica si socia-
14, precum si necesitatea unei dezvoltari rationale
a satelor, au fost luate in seama de noile strategii
urbanistice ale timpului, menite sa implementeze
tezele socialiste in mediul rural. Astfel in 1968 a
aparut Hotdrarea nr. 728 a Comitetului Central
al PCUS si a Sovietului Ministrilor din Uniunea
Sovietica ,,Despre reglementarea constructiei in
sate”. In aceastd hotarare, autoritatile sovietice,
pornind de la constatarea unei stari de fapt, au
enuntat necesitatea imbunatatirii amenajarii teri-
toriale a satelor ca rezultat al activitatii economice
si agricole. In hotarédre se mentioneaza: ,,In ultimii
ani, in colhozurile si sovhozurile din tard au fost
luate masuri majore care vizeaza dezvoltarea in
continuare a fortelor de productie in agricultura
si ameliorarea bunastarii materiale si a nivelului
cultural al populatiei din mediul rural. In fiecare
an creste volumul intreprinderilor de productie, a
constructiilor locative, comunale, culturale si de
deservire, desfasurate in mediul rural. Se indepli-
neste o muncd enormd pentru a transforma vechile
sate §i catune in asezari moderne si amenajate™.

Hotararea da un sir de indicatii organelor so-
vietice de toate nivelele ca acestea sa intreprinda
masurile necesare pentru ,,....transformarea trep-
tata a localitatilor rurale in asezari moderne cu
conditii locative si social-culturale bune, care sa
satisfaca cerintele populatiei rurale, precum si sa
fie In conformitate cu Intreprinderile de productie,
permitand sa creeze toate conditiile pentru o inal-
ta productivitate a muncii”'®. Totodata, hotararea
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enuntd necesitatea dezvoltarii planificate, con-
semnand expres ca ,,constructia acestor asezari
amenajate trebuie sa fie indeplinita in conformita-
te cu proiectele de amenajare a teritoriului raional
si cu proiectele de planificare si constructie a aces-
tor asezari... La proiectarea si constructia satelor
amenajate din mediul rural trebuie de luat in con-
siderare diferitele conditii ale productiei agricole,
caracteristicile nationale ale populatiei, conditiile
geomorfologice™!!.

Aceasta hotarare a trasat anumite directii stra-
tegice in ceea ce priveste modul de dezvoltare a
localitatilor rurale, inclusiv cele din RSSM. In pri-
mul rand, este necesar de mentionat rolul pe care
il oferea puterea sovietica dezvoltarii intreprinde-
rilor de productie in mediul rural, iar satul mol-
dovenesc, datoritd particularitatilor economice si
de productie, se dezvolta asigurand functionarea
ramurii agrozootehnice a economiei RSSM.

Satul moldovenesc din perioada sovietica
a devenit un adevarat poligon de constructii. Si
precum documentul de baza care prevedea si re-
glementa modificarile respective In structura pla-
nimetrica si functionala a satului a fost Proiectul
de planificare si constructie a satului (/Ipoexm
NIAHUPOBKU U 3ACMPOLKU Celld) VOm opera cu so-
lutiile oferite de acesta.

Am ales sa examinam satul Larga din raio-
nul Briceni, situat la 19 km de orasul Briceni, la
nord-vest, nord si nord-est invecinat cu Ucraina.
Este un sat cu o istorie bogata, a carui teritoriu a
fost locuit inca din epoca preistorica. Sapaturile
arheologice au confirmat prezenta in aceasta zona
a asezarilor umane ale culturii Cucuteni-Tripo-
lie (mileniile V-III 1. Hr.), a asezarilor din epoca
fierului (mileniul T 1. Hr.)"?. Prima atestare docu-
mentara a satului Larga dateaza din iulie 1429,
cand domnul Tarii Moldovei Alexandru cel Bun
il intarea dupa Dan Uncleata!’. Denumirea veche
a satului este Ticoteni, in componenta tinutului
Hotin. in 1638, Nastea, fiica lui Ivan Vartic da-
ruia partile ei din Ticoteni ginerelui sau Ursu si
nepoatei Antimia'%. In 1664, asezarea era vanduta
lui Prodan Dragusescu, iar in 1698 Dumitrasco
Dragusescu, urmas al lui Prodan, a vandut-o hat-
manului Lupu Bogdan. Din 1739, satul este nu-
mit Larga, dupd denumirea rauletului Larga, fapt
confirmat printr-un document care atesta prezenta
in luna august a redutelor armatei rusesti langa
satul Larga'®. Actualmente el are o populatie de
5062 de persoane si un nivel ridicat al volumului
de productie economica.

Arta contemporand

In perioada sovietica, pentru Larga a fost
intocmit Proiectul de planificare si constructie a
satului. El a fost elaborat de Institutul ,,Moldghi-
proselstroi” in 1969. Conform planului, din totalul
de 5331 ha al terenului administrativ, 3970 ha sunt
terenuri arabile, 303 ha — livezi, 64 ha — vii, 193
ha — pasuni s.a. Complexul zootehnic dispunea de
1878 de capete de vite cornute mari, 1193 capete
de porcine s.a. Din numarul total de locuitori de
5296 oameni si 2024 de gospodarii, 1954 consti-
tuiau gospodariile colhoznicilor, adica 5000 de
cetateni.

In proiect, zona de productie este amplasata
inspre est la o distanta de 100-150 m de hotarul
satului, alte terenuri ale zonei de productie sunt
dislocate la nord si nord-vest. Terenurile satului
precum si intreprinderile complexului agrozoo-
tehnic faceau parte din colhozul ,,Pogranicinik”.
Acesta dispunea de ferme lapte-marfa la nord-est,
crescatorii si sere pentru legume la nord si la est
de spatiul locuit. Amplasarea obiectivelor zonei
de productie in afara intravilanului, determinata
de cerintele sanitare si ecologice, dar si de particu-
laritatile zonificarii functionale, a determinat dez-
voltarea teritoriala a satului in conditiile in care
zona de productie nu are implicatii directe asupra
localitatii, capatand o dezvoltare, desi interdepen-
denta, totusi intr-o oarecare masura paralela.

Istoric, satul s-a constituit intr-o planimetrie
neregulata, specifica regiunii de nord a Republi-
cii Moldova. Doua artere principale intersecteaza
asezarea in directia est-vest si nord-est — sud-vest,
la sud, la intersectia acestor artere, s-a dezvoltat
centrul de utilitate publicd. Trama stradala com-
portd un caracter neregulat In partea centrald a
satului, tendinte de organizare sistematizata fiind
observate la periferii. Se evidentiaza partea veche
a satului si terenurile construite mai recent. Casele
de locuit reprezentau cladiri individuale unietajate
construite din lampaci, majoritatea amplasate cu
fatada principald spre sud.

Catre anul in care a fost elaborat Proiectului
de planificare si constructie, n satul Larga func-
tionau clubul, scoala pentru 320 elevi, gradinita
pentru 90 copii, casa de deservire, patru magazi-
ne, un spital pentru 50 paturi, baia s.a. Cladirea
bisericii a fost inchisa. Aceste obiective, desi am-
plasate in mare parte de-a lungul strazii centrale,
nu comportd urme de amenajare sistematizata. Ele
sunt amplasate sporadic si nu formeaza o unitate
functionala distincta.

Proiectul de planificare si constructie a satu-
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lui prevede o reconfigurare completd a spatiului
construit. Solutiile de proiect pe care le ofera tind
sd transforme satul intr-o localitate modernad si
amenajata, conectata la toate facilitatile pe care le
oferea epoca.

Centrul de utilitate publicd urma sa ocupe o
suprafata de 15,48 ha, ingloband obiectivele exis-
tente, cladiri si institutii noi, scuaruri §i parcuri.
Ansamblul are ca element central cladirea casei de
culturd, in preajma fiind amenajate un parc §i un
scuar. Nucleul central, amplasat de-a lungul stra-
zii principale, cuprindea de asemenea si cladirile
noi ale scolii si gradinitei pentru 640 elevi si, re-
spectiv, 140 de copii (ambele aflate in constructie
la momentul realizarii proiectului), un centru co-
mercial, cladiri administrative, o biblioteca pentru
50 mii de volume s.a. Cladirea bisericii, care re-
prezenta o constructie de lemn, a fost transformata
in muzeul satului. Tot aici urmau sa fie amplasate
mai multe blocuri locative cu apartamente colecti-
ve in doua niveluri.

Reconfigurarea spatiului construit, atribu-
it zonei centrale de utilitate publica, urma sa fie
indeplinitd din contul asimilarii zonei locative
din nemijlocita apropiere. Ca completare pentru
aceastd zona, in lunca raului Larga urma sa fie
amenajat un parc dotat cu toate componentele ne-
cesare zonei de agrement, inclusiv un teren spor-
tiv, un cinematograf de vara si un teren de dans.

Directia prioritard a reconfigurdrii spatiului
construit din zona locuintelor individuale era axa-
td pe necesitatea maririi densitatii constructiilor
locative. Aceasta marire trebuia atinsd prin doud
directii de actiune:

a) reorganizarea planimetricd a localitatii,
reparcelarea terenului gospodariilor taranesti con-
form noilor norme;

b) constructia blocurilor multietajate (cu 2-3
niveluri) cu apartamente colective si a cladirilor
individuale cuplate 1n partea centrald a satului si
a cladirilor de locuit individuale unietajate tip in
restul satului.

Aceste solutii urmareau micsorarea terenului
gospodariilor taranesti, iar pentru unele categorii
sociale (persoane necasatorite sau fard copii) era
prevazuta constructia blocurilor mutietajate (ca-
mine). Se urmarea nu doar reconfigurarea plani-
metrica a localitatii, dar si modificarea structurii
vietii colective a satului — gospodariile trebuiau sa
devind simple adaposturi, iar munca, necesitatile
culturale si spirituale urmau sa fie satisfacute in

afara celulei familiale, deci in afara gospodariei.
Proiectul de planificare si constructie a satului
prevedea reconfigurarea completa a tramei stra-
dale prin oferirea acesteia a unui caracter regulat.

Solutiile in cauza corespundeau realitatilor
sovietice, unde lipsa proprietatii private facea
posibila realizarea unor asemenea proiecte de re-
constructie a teritoriului localitatilor, insa anumi-
te probleme de ordin tehnic, precum necesitatea
adapostirii temporare a populatiei pe durata inde-
plinirii lucrarilor de reconfigurare a teritoriului si
constructiei cladirilor noi, dar si traditionalismul
satelor moldovenesti au impiedicat realizarea
acestor planuri. Extinderea teritoriald a satului s-a
executat prin dezvoltarea zonei locative existente,
astfel incat s-a conturat structura morfologica a lo-
calitatii cu satul vechi — sistematizata neregulat, si
partea noua a satului — cu o sistematizare regulata.

Astfel pot fi observate anumite tendintele
de urbanizare a satului Larga, caracteristice pen-
tru mai multe localitati rurale din acea perioada.
Ridicarea nivelului de productivitate a muncii §i
a dotarii social—culturale, dezvoltarea edilitara a
agezarilor rurale prin asigurarea populatiei cu apa
potabila curentd si canalizare — urmau sa stearga
diferenta dintre modul de viatd sat—oras §i sa asi-
gure bunastarea populatiei. Totusi, aceste tendinte
in mare parte au ramas nerealizate, la moment sa-
tul Larga este electrificat si dispune de retea de ali-
mentare centralizatd cu apd, insd nu dispune de un
sistem de canalizare. Satului este partial gazificat.

Drept concluzie din cele expuse mai sus, prin
exemplul satului Larga, se face observatd dubla
tendintd in procesul de reconfigurare a spatiului
construit §i a implantului de facturd rurala din
aceasta perioada. Prima vizeaza sfera ideii si re-
prezinta conceptul de amenajare/reamenajare in-
tegrala a spatiului construit, avand la baza norme,
reguli si prevederi urbanistice sovietice, elaborate
pentru obtinerea, cum se credea, a unui cadru con-
struit ,,ideal”.

A doua tendinta este rezultatul aplicarii ,,ide-
i1” la mediul concret, unde confruntarile dintre
,,nhecesar—realizabil” si ,,necesar—irealizabil” au
determinat personalitatea satului sovietic. Aceas-
ta discrepanta intre ,,ideal” si ,,concret” nu trebu-
ie privita ca o deficienta, in afara timpului, ci din
contra, eforturile de ajustate a concretului la pre-
vederile, fie si in limite urbanistice destul de dure
si idealiste, reprezentau acel motor care impulsio-
na dezvoltarea satului sovietic moldovenesc.
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$TTocranosnenue LK KIICC, COBMUHA CCCP
ot 12.09.1968 Ne 728 «O0 YnopsjgoueHuN CTPOUTENb-
cTBa Ha cese» http://pravo.levonevsky.org/baza/soviet/
sssr5263.htm. (vizitat 25.05.2015)

Idem, date generale. ,,3a mocienHME OB B KOJI-
X03aX M COBX03aX CTPaHBI OCYIIECTBICHBI KPYITHBIC
MEpOTIPHUSITHSI, HalpaBICHHbIE Ha ajbHEiIee pas-
BHUTHE MIPOU3BOJUTEIBHBIX CHII B CETBCKOM XO3SHCTBE
U Ha TIOBBIIICHHE MATEPHAIHLHOTO OIArOCOCTOSHUS W
KYJIBTYPHOTO YpPOBHSI CenbcKoro HaceneHus. C Kak-
JIBIM TOJIOM BO3PACTalOT 00BEMBI POU3BOICTBECHHOTO,
JKUJTHIITHOTO, KOMMYHAIBHOTO M KYJBTYPHO-OBITOBOTO
CTPOMTEIBCTBA, OCYIIECTBISIEMOTO B CEIBCKOW MECT-
HocTH. [IpoBoauTcst GombIast paboTa mo mpeodpazoba-
HHIO CTaphIX CEJI, ICPEBCHB, CTAHUII, KAIILIAKOB, ayJI0B

SITUATIA EXISTENTA!
S. LARGA 1969

~ g \ Fig. 1.

B COBPEMEHHbIE 0JIarOyCTPOCHHBIE KOJIXO3HBIE U CO-
BXO3HBIC ITOCENKH.”

0Tbidem, pct. 1. ,, ...mocTeNEHHOE MPEOOPA3OBa-
HUE HACEJICHHBIX ITYHKTOB B OJIArOYCTPOEHHBIE MTOCEI-
KU C XOPOIIMMH JKUITUIHBIMU ¥ KYJIBTYPHO-OBbITOBBIMU
YCIIOBHUSIMH, YOBJIETBOPSIFOLIMMH 3aIPOCHI CEIBCKOTO
HaceJIeHHsl, U COOTBETCTBYIOIIMMH HPOU3BOACTBAMH,
103BOJISIFOLIIMMHE CO3/IaTh BCE YCIOBUSI JUIsI BBICOKOIIPO-
M3BOJMUTENBHOTO TPY/Ia CEIbCKOTO HaceneHus....” .

1 Idem, ,,CTpOUTENbCTBO TAaKUX OIATOYCTPOCH-
HBIX TOCEJIKOB JIOJDKHO OCYILECTBISITHCS B COOTBET-
CTBUU C MPOEKTaMU PaiOHHON MJIAHUPOBKU U MPOEK-
TaMH TUTAHUPOBKH U 3aCTPOMKH ATUX TIOCEJKOB. ... [Ipu
[IPOCKTUPOBAHUK U CTPOUTENLCTBE OJIArOYyCTPOCHHBIX
MIOCEJIKOB B CEJILCKONH MECTHOCTH CJIEIYET YYUThIBATh
pa3IMYHbIE YCIIOBHUS CEIbCKOXO3SHCTBEHHOTO MPOM3-
BOJICTBA, HAI[MOHAIbHbIE OCOOCHHOCTH HaCEJICHHS,
OKpykaroiui Janamadr”.

12 http://larga.md/ro/pagina-avansata/date-istori-
co-geografice-larga-6. (vizitat 25.05.2015)

BIbidem.

“Ibidem.

15 Ibidem.

PROIECTUL DE PLANIFICARE $1€ONSTRUGIIE A SATULUL
S. LARGA 1969 S 53
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Fig. 1. Situatia existenta. MOJIIT UITPOCEJIbCTPOMU, 1969, nr. ob. 517. Din arhiva INCP ,,URBANPRO-

[ECT”

Fig. 2. Planul Urbanistic General. MOJIATUTTPOCEJIBCTPOM, 1969, nr. ob. 517. Din arhiva INCP ,,URBAN-

PROIECT”
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Sidonia TEODORESCU.

Mari arhitecti bucuresteni: Ion D. Berindey.
Cuvant-inainte: acad. Dan Berindei. Colectia: Planeta Bucuresti.
Editie ingrijita de Silvia Colfescu, Bucuresti: Editura Vremea,

2014, 271 p., ISBN 978-973-645-642-8

Fiu al arhitectului Dimitrie Berindey, Ion
D. Berindey (1871-1928), absolvent al Scolii de
Arte Frumoase din Paris (1897), a fost autorul
unui numdr impresionant de cladiri impozante,
dintre care unele au devenit in timp adevarate
madrturii ale construirii trainice la inceputul se-
colului al XX-lea: in Bucuresti - Palatul Cantacu-
zino, casa Assan, Palatul Sindicatului Ziaristilor,
casa si observatorul Urseanu, casa Toma Stelian,
Palatul Cantacuzino de la Floresti, hipodromul de
la Béneasa, Palatul Culturii din Tasi.

Lucrarea aduce la lumind date noi despre
viata si activitatea arhitectului, intre clddirile con-
struite, al cdror autor nu se stia ci este Ion D. Be-
rindey, numérandu-se si: Azilul Regina Elisabeta
din Bucuresti (str. Célddrusani nr. 9, astazi sediul
Institutului de Gerontologie si Geriatrie ,,Ana As-
lan”), resedintele bucurestene Nicolae Titulescu,
Gh. Stoicescu, Eliza Zanescu, Sever Pleniceanu,
Alexandru Zamfirescu, casele Daniel Patrulius si
Dumitru T. Apostol (str. Christian Tell nr. 10; azi
sediul Bibliotecii Metropolitane Bucuresti, filiala
»lon Creangd”), imobilele de raport Sterian (Piata
Pache Protopopescu nr. 9) si Orédscu (str. Franceza
nr. 19-21, fostul sediu al Studioului de Teatru Ca-
sandra), sera casei Macca (azi Institutul de Arheo-
logie ,,Vasile Parvan”) din str. Henri Coanda, bise-
rica din Mirosi - jud. Arges, extinderea Fabricii de
ciocolatd Berindey (astdzi demolatd), proiectul ne-
realizat pentru concursul pentru constructia Pala-
tului Pacii din Haga i alte proiecte nerealizate.

Creatia arhitectului Ion D. Berindey imbina
elemente de eclectism de factura Beaux-Arts, ro-
mantism, neorococo, cu tendinte neoroménesti
si cu elemente moderne de conceptie 1900, atat
in compozitia de ansamblu, cat si in rezolvarea
decoratiei, bogat reprezentatd. Ion D. Berindey a
fost profesor onorific de proiecte de arhitectura la
Scoala Superioard de Arhitecturd din Bucuresti,
din septembrie 1900 pana in iunie 1906.

Portret al lui Ion D. Berindey. Biblioteca Nationala
a Romaniei, Colectii Speciale, Arhiva Istoricd, Fondul

Saint-Georges, p. CLXXX, dosar 7, f. 56

sidonia teodorescu

.

= -

&) planeta bucuresti

mari arhitecti bucuresteni

ION D. BERINDEY
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In 1904, Ministerul Instructiunii Cultelor il
insdrcineaza, impreuna cu alti colegi, cu elabora-
rea unui program definitiv al $colii de Arhitectu-
ra. In iunie 1899, Gheorghe Grigore Cantacuzino
(Nababul) - pe atunci, prim-ministru si ministru
de interne - l-a numit arhitect-sef al Serviciului
tehnic al Ministerului de Interne, functie pe care a
ocupat-o pana in anul 1901.

In anul 1900, a fost vicepresedinte al Societitii
Arhitectilor din Bucuresti, dar in acelasi an a de-
misionat din aceastd functie, din pricina volumului
mare al lucrérilor sale. Apoi, este numit din nou
vicepresedinte, dupd cum urmeazd: intre 14 de-
cembrie 1900 — 11 ianuarie 1905 si intre 22 martie
1916 - 23 ianuarie 1919. A fost membru al aces-
tei societdti intre 23 ianuarie 1919 - 23 februarie
1926. A detinut functiile de membru al Consiliului
Permanent din Ministerul Instructiunii si membru
al Consiliului Superior Tehnic de pe langa Minis-
terul Lucrarilor Publice. A fost Inspector General
al lucrarilor pentru Expozitia Generald Roméana
din 1906, realizata in Campul Filaretului (azi, Par-
cul Carol I). A luptat pentru apérarea profesiunii
de arhitect. In 1906, Ion D. Berindey a facut parte
din primul comitet al revistei Arhitectura. Revista
romana de artd, in primul numdr al revistei, aparut
pe 4 ianuarie 1906, semnand cuvantul Cétre citi-
tori!, in care subliniazd importanta profesiunii de
arhitect, indemnandu-i pe arhitecti sa se grupeze si
sd acorde respect profesiunii imbrétisate.

Volumul de fatd constituie un model prin am-
ploarea demersului, dar si prin sdrguinta neobosit
a autoarei. Rezultanta sa - o viatd adevdratd recon-
stituitd! — este din cele mai reusite, fiind vorba de o
temd cercetatd si dusd pand la capdt. O viatd de om,
asa cum a fost, si mai ales opera pe care a putut s-o

Resedinta Nicolae Titulescu. Foto Sidonia Teodorescu

Recenzii

infdptuiascd cel in cauzd ne-au fost prezentate cu o se-
riozitate, o competentd si un neabdtut atasament care
meritd evidentiere si elogii, ca si intreaga lucrare de
wreconstituire”. (Extras din Cuvantul-inainte al cértii,
semnat de acad. Dan Berindei)

Cartea este rodul cercetdrilor indelungate in
arhive, biblioteci si colectii publice si particulare,
fiind ilustratd cu documente din Muzeul National
de Artd al Romaniei, Arhivele Nationale Istorice
Centrale, Directia Municipiului Bucuresti a Arhi-
velor Nationale, Priméria Municipiului Bucuresti,
Directiile Judetene Dolj si Constanta ale Arhivelor
Nationale, Fondul Saint-Georges al Bibliotecii Na-
tionale, Muzeul Municipiului Bucuresti, Biblioteca
Academiei Roméne.

Membru al unei dinastii de arhitecti, creator al
unor cladiri care s-au constituit in podoabe ale orasu-
lui, Ion D. Berindey a ldsat o operd a cdrei complexita-
te si frumusete se cuveneau a fi investigate.

Arhitectul si-a gdsit cronicarul in persoana tine-
rei arhitecte Sidonia Teodorescu, care a dedicat mare-
lui inaintas o monografie ampld [...]. De la descoperi-
rea paternitdtii, anterior necunoscute, a unor cladiri
importante, la analiza arhitecturald a monumentelor
si la prezentarea structuratd a biografiei arhitectului,
aceastd carte contine tot ceea ce este necesar unui iu-
bitor al arhitecturii si al Bucurestilor pentru a intelege
contributia lui Ion D. Berindey la dezvoltarea arhitec-
turii in Romdnia si la faurirea identitdatii Capitalei ei.

O lucrare strict necesard in aceste zile de atac
masiv asupra patrimoniului monumental al orasului,
amenintat cu pierderea documentelor sale construite,
ferestre cdtre viata antecesorilor nostri, mereu deschi-
se, unice in autenticitatea lor. Cu pierderea rdddcinilor
care 1l sustin in sperantele sale de dezvoltare viitoare
(Editura Vremea).

Palatul Culturii din lasi. Fotografie aflata in Biblioteca
Nationala a Romaniei, Colectii Speciale, Arhiva Istorica,
Fondul Saint-Georges, p. CLXXX, d. 6, f. 40
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Cronica vietii culturale

Stefan POPA

Primele manifestari ale designului interior in Moldova

In istoria omenirii fiecare epoca si-a elaborat
un model specific de exprimare artistica a lumii si a
omului in lume, insd niciuna dintre perioadele istori-
ce culturale ale dezvoltarii umane nu se caracterizeaza
print-o viatd atat de larg acoperitd de design ca etapa
modernd. In conditiile dezvoltdrii vertiginoase social-
economice societatea formuleazi noi cerinte fatd de
designul interior, de pregatire a specialistilor in dome-
niul proiectérii artistice a spatiului interior.

Problema cea mai importantd in RSS Moldove-
neasca era asigurarea oamenilor cu locuinte adecvate
unor conditii optime de viatd, oferite de evolutia tehni-
co-industriala din perioada dati. In perioada sovietica
arhitectura s-a dezvoltat sub influenta scolii ruse, ca
urmare a legéturilor culturale si politice existente intre
cele doua tari. In RSSM, in anii 1960 au fost construite
apartamente cu un confort minim, considerabil restran-
se spatial, de tip ,,stalinka” si ,hrusciovka” In acea peri-
oada au fost realizate numeroase constructii rationale
si functionale, au apdrut noi cartiere. Locuintele sociale
tipizate erau accesibile tuturor categoriilor de populatie
cu venituri modeste. Rezolvarea functionald din pla-
nurile de arhitectura ale locuintelor viza, de reguls,
numarul minim de spatii si suprafete strict necesare,
care erau diversificate dupa numarul de spatii de locu-
it, fard sa se mentioneze componenta familiilor, preo-
cupdrile sau alte elemente ale confortului. Locuintele
aveau dimensiunile strict necesare pentru utilizarea
echipamentului si mobilierului uzual. Proiectantii erau
obligati sd respecte anumite reglementari si parametri.
Spre exemplu: suprafata destinatd fiecirei incéperi, ce
ii revenea unei persoane, aplicarea nemijlocita a unui
anumit tip de materiale etc. Arhitectura de serie, din
blocuri prefabricate, productia de masé, au determinat
si un nou tip de apartamente. Arhitectii din acea peri-
oada denotd o mare siguranta in ordonarea unor spatii
si in folosirea noilor materiale (beton armat, sticl3, otel,
piatrd de Cosauti s.a.) in domeniul constructiilor publi-
ce, blocurilor de locuinte, hotelurilor, clddirilor cultu-
rale. De la sfarsitul anilor ‘90 ai secolului trecut au ince-
put sd se construiascd apartamente cu un grad superior
de confort. Suprafata incaperilor sau ale spatiilor de
locuit era deja autonoma de confortul solicitat de be-
neficiari. In ultimul timp sunt solicitate locuinte de lux
sau vile aflate in extravilan. Aceste locuinte beneficiaza
de o gama foarte diversificatd de incédperi, cu suprafete
relativ mari si cu functii complexe.

Daci initial designul interior in mare parte era
un produs al arhitectilor, inginerilor de structuri de
rezistentd si instalatori, astazi pentru organizarea unui
spatiu interior tot mai des se apeleaza la un specialist in
domeniu. Proiectarea unui spatiu interior este o profe-
sie si trebuie practicata de profesionisti.

In perioada sovietica nu exista nici o institutie,
care sé fi pregitit specialisti in domeniul designului in-
terior. Printre primii specialisti calificati in republica a
fost Nicolae Nedealcov (nascut la 1 decembrie 1945 in
ordselul Iargara, raionul Leova), care intre anii 1966 si
1971 si-a facut studiile la specialitatea ,Design Inte-
rior si Utilaj” in cadrul Institutului de Teatru si Arte
Plastice din Minsk. Dupi finisarea studiilor, Nicolae
Nedealcov a activat o perioadd in cadrul Fondului
Plastic creat pe langd Uniunea Artistilor Plastici a
RSSM, participand la proiectarea unor spatii interioa-
re si a mobilierului de destinatie si de alimentatie pu-
blicd, ca, spre exemplu, Palatul Republicii, restaurantul
»Dumbrava Stegarilor”. El participd activ cu proiecte
si machete in cadrul mai multor concursuri nationale
si internationale. In creatia lui N. Nedealcov se obser-
va tendinta de abordare complexa a spatiului interior
proiectat, bazatd pe concept, pe principiile abstracti-
zarii, de interpretare si valorificare a informatiilor, ge-
neralizarii si subordondrii elementelor, actiuni indis-
pensabile designerului de interior. Pe parcursul vietii
sale Nicolae Nedealcov s-a afirmat si in sistemul de
invatdmant artistic, instruind mai multe generatii de
elevi din cadrul Scolii-internat Republicane de Arte
Plastice (actualmente Liceul Academic de Arte Plas-
tice ,,I. Vieru”) si studenti din cadrul Facultitii de Ur-
banism si Arhitecturd a Universitdtii Tehnice a Mol-
dovei, contribuind substantial la ridicarea nivelului
invatdmantului artistic din republica.

In anii 1980-1990 se dezvolti cu prioritate
productia de mobild din corp din plici si semifabri-
cate innobilate pe cale industriald. Se extinde tot mai
mult fabricarea mobilei in constructie demontabild, in
vederea reducerii volumului de depozitare si de trans-
portare, dar si a ambalajului. Industria de mobila se
dezvolta prin utilizarea tehnologiilor de inalta eficientd
economicd, capabile sa realizeze produse competitive
pe piata internationald, prin: proiectarea unor produ-
se cu performante functionale, constructive si estetice,
cu un consum de material lemnos si energetic redus;
cresterea gradului de mecanizare si automatizare a
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operatiilor de prelucrare, prin folosirea agregatelor si
a liniilor semiautomate si automate; dezvoltarea for-
melor de productie bazate pe specializare §i coopera-
re; aplicarea unor tehnologii eficiente si folosirea unor
materiale noi, asigurand cresterea productivitatii mun-
cii si a calitdtii produselor, prin aplicarea in productie
pe scard tot mai larga a rezultatelor cercetdrii stiintifice.

Mobila face parte din categoria bunurilor de larg
consum cu utilizare indelungata si satisface nevoile
utilitare precise in mobilarea locuintelor sau a spatiilor
social-administrative, hoteliere etc., in conditii de
confort, folosire economica a spatiului si la un cost de
productie cat mai scidzut. Toate aceste insusiri calitative,
pe care trebuie si le indeplineasca mobila, se realizeaza
in procesul de productie, calititi care se vor remarca la
consumator, prin folosirea mobilei. In cadrul Asociatiei
Stiintifice de Producere ,,Moldavproiectmebeli’, creatd
la sfarsitul anilor ’60, au fost invitati tineri specialisti
din cele mai prestigioase institutii de arta si design din
fosta URSS: Iuri Titarev, Iuri Vostokov, Vasili Burlakov
de la colegiul S. G. Stroganov; Pavel Neugodnikov,
Olga Orihovskaia, Olga Blagovidova, Svetlana Fomina
(Saraeva) de la colegiul ,V. Muhina’, Vladimir Sascov
de la Institutul Politehnic (actualmente Universitatea
Tehnicd a Moldovei), Leonid Pancenko de la Institutul
de Arte Decorative din Lvov, Aleksandr Manevski. O
perioadd mai scurtd de timp, in cadrul acestei echipe
de specialisti au activat Leonid Tanase, Victor Suman
si Victor Ursu. In asociatie a fost creati o bazi tehnici-
materiald modernd, care corespundea cerintelor tim-
pului, iar intru realizarea primelor modele proiectate
au fost angajati muncitori de inaltd calificare. In fata
proiectantilor a fost pusd sarcina de a elabora o gama
vasta de proiecte de mobilier din PAL furniruit, placi
acoperite cu folii din materiale plastice (inlocuitori de
furnir), plici din fibre de lemn innobilate prin emai-
lare sau melaminare, sticld, plastic si placaj in vederea
satisfacerii cerintelor tuturor paturilor sociale si pentru
intreaga industrie de producere a mobilei din republi-
ca: mobild de corp, bucitarii, paturi, mobild capitona-
ta, mobild pentru odihni, mobila pentru copii, mobild
pentru adulti, dormitoare, scaune. Protejarea canturi-
lor la toate tipurile de panouri se ficea prin aplicarea
canturilor din hartie densificatd stratificatd (HDS)
pentru canturi solicitate la uzura, lovituri etc., canturi
din folie de PVC plastificat, in culoare uniformd, sau
imitatie de furnir, cu grosimea de 0,4-0,5 mm pen-
tru conditii normale de exploatare (mobilier pentru
locuinte), canturi din folii poliesterice, cu grosimea de
0,3-0,5 mm, finisate, cu aspect mat sau lucios, canturi
rigide, din materiale plastice profilate, canturi profilate
din metal (Al) pentru plici groase la mese de bucatirie,
laborator, spatii comerciale etc. La sfarsitul anilor ’90, a
inceput asimilarea tehnologiei producerii mobilierului
din lemn masiv. Tinerilor specialisti le-au fost create
conditii optime in activitatea creativa, ei avand posibi-
litatea de a experimenta. Proiectele artistice in termeni
foarte restransi erau realizate sub supravegherea auto-
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rului si etalate in cadrul expozitiilor publice. Aceastd
metodologie implementatd in cadrul asociatiei a dat
si roadele asteptate. Practic s-a creat un sector experi-
mental puternic, in care proiectantii aveau posibilitatea
sd intervind, sd modifice proiectul sau unele detalii pe
parcursul realizarii primului model. Mobilierul proiec-
tat si realizat corespundea tuturor caracteristicilor de
calitate — era functional, legat nemijlocit de utilizarea
unui anumit produs de mobild, cum ar fi gradul de
confort al setului de mobild, dimensionarea corecta a
sezutului si spatarului la un scaun. Valoarea esteticd a
fost pusa in evidentd prin rezolvarea compozitionald
atat pe registrele vertical-orizontal, cat si in adancime:
desenul, textura si culoarea lemnului, prin tehnica si
executarea finisdrii, prin dimensiunile si armonia for-
melor, prin combinarea diferitor materiale si culori,
prin calitatea si aspectul feroneriei, prin perfectionarea
executiei etc. Produsele de mobild erau rezistente pe
parcursul unor perioade indelungate de folosire, fara
defectiuni §i corespundeau parametrilor proiectati.
Imbindrile incleiate sau demontabile erau rezistente,
calitatea tesdturilor, feroneriei si suprafetelor finisate
corespundea celei mai inalte calitati.

La inceputul anului 1982, productia de calitate in
Asociatia Stiintifici de Productie ,,Moldavproiectme-
beli” constituia cca 72 %. In anii 80 mobilierul produs
in RSSM era solicitat nu doar pe pietele republicilor
unionale, dar si in Bulgaria, Cehoslovacia, Polonia, Ita-
lia si Germania. Se creeazi o serie de seturi de mobila
corp functionale si valoroase, precum: ,,Colorit-91-17,
»Baterfleai’, ,Radical’, ,, Prietenie”, ,Lavanda’, ,Timpul’,
»Albina’, ,,Asket”, ,Casa Mare’, ,Tiras”. Designul incepe
sd ocupe un loc de frunte in viata artisticd a republicii.
Cresterea nivelului creator al designerilor de interior
si al designerilor de grafica a dus la infiintarea, in anul
1988, a unei sectii speciale — Uniunea Designerilor din
Moldova. Lipsa unor institutii de formare profesionald
a specialistilor in domeniul designului interior, pe de
o parte, si solicitarea lor pe piata de munca, de citre
diverse organizatii si persoane particulare, pe de altd
parte, au dus la fondarea unor Facultati de Arta, in ca-
drul cdrora se studiazd designul interior. In anul 1987,
in cadrul actualei Academii de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice a fost deschisa specialitatea ,Design interior”.
Mai tarziu acest domeniu de formare profesionala a
apdrut atdt in cadrul institutiilor de stat (UTM, UPS
»1. Creangd”), cat si in cele particulare (Institutul de
Relatii Internationale ,,Perspectiva’, Universitatea Sla-
vond, ULIM), precum si in cadrul Colegiului de arte
plastice ,A. Plaméadeald” si Colegiului de Constructii
din Chisinau. Fiecare institutie isi are specificul sdu in
instruire, fapt ce largeste considerabil paleta de insertie
profesionald a designerilor pe piata muncii.

Actualmente preocuparea majord a institutiilor
de invdtamant artistic este conformarea la standardele
europene de formare a unor profesionisti in domeniu,
care trebuie sa cunoasci si sd aplice in practici elemen-
tele si mijloacele de expresie specifice artelor plastice.

ARTA -

2015 169




Cronica vietii culturale

Ana SIMAC

Arta textila intr-un dialog intre generatii:
de la traditie la modernitate

Stravechiul fond autohton din domeniul et-
nografic, arta textilelor de casa si de cult, oléritul,
sculptura in lemn si piatrd servesc drept un adeva-
rat reper cultural si sursd de inspiratie pentru crea-
torii artei decorative contemporane. Traditiile cul-
turii populare ofera un extraordinar tezaur de for-
me, cu profunde semnificatii semantice, figuratii
stilistice, coloristice si tonale.

Limbajul plastic modern, influentat de
tendintele artei contemporane: globalizarea, in-
trepatrunderea domeniilor artistice, explorarea de
noi tehnici si mijloace plastice se departeaza din
ce in ce mai mult de ansamblul formelor de arta
nationale, de valorile traditionale.

Problema revigoririi traditionalului in con-
temporaneitate, in cadrul tendintelor moderne
in artd, a servit ca punct de reper pentru concep-
tul proiectului Revenire la traditii. Promovarea
traditiilor in artele decorative a fost realizata in
baza mai multor manifestiri si evenimente ar-
tistice in cadrul proiectului realizat de Comite-
tul National ICOM Moldova, in colaborare cu
Muzeul National de Artd al Moldovei, Uniunea
Artistilor Plastici din Transnistria, Facultatea de
Arte Plastice si Design a Universitatii Pedagogice
de Stat ,Ion Creangd’, Colegiul de Arte Plastice
din Tighina i Muzeul de Stat de Arte Plastice din
Tighina, in perioada decembrie 2013 - noiembrie
2014, stabilind conexiuni culturale intre tineretul
studios si artistii plastici de pe ambele maluri ale
Nistrului, orientate pe directia unor relatii reci-
proce de colaborare'.

Proiectul Revenire la traditii a pus in fata ti-
neretului creator o provocare - posibilitatea de
a incerca sa declanseze o reintoarcere la traditii:
relevarea traditiei prin prisma artei contempora-
ne, sinteza traditiei si a inovatiei, varietati stilistice
si de expresie in ceramicd, tapiserie, batic. Este o
provocare exceptionald, oferind tineretului o posi-
bilitate deosebitd de a reintoarce in actualitate va-

lorile artei textile, domeniu care, treptat, a ramas
in umbra, substituit fiind de alte genuri ale artei.

Pe parcursul deruldrii proiectului, la Facul-
tatea Arte Plastice si Design a Universitatii Peda-
gogice de Stat ,Jon Creangd’, au participat 28 de
studenti de la facultate, 14 de la Colegiul de Arte
Plastice din Tighina, artisti plastici din Chisinau,
Bender, Tiraspol, studentii fiind indrumati de
profesorii cu experienta Ecaterina Ajder, Svetlana
Sugjda, Olimpiada Arbuz-Spitari, Vasile Grama,
Ana Simac.

Pe tot parcursul evolutiei domeniului ar-
tei textile contemporane este evidentd influenta
creatiei populare asupra acestei arte, in special a
covorului vechi moldovenesc. Tesdturile populare
ii inspira pe plasticieni, unindu-i prin comunitate
de conceptie, colorit, materie prima.

De aici, probabil, vine si predominarea in
tapiseria contemporana nationald a interpretdri-
lor decorative, a unui lirism deosebit, a coloritu-
lui dominat de partea calda a spectrului. In artele
textile, amprenta artistului se citeste prin mesajul
descris, felul cum creeaza simbolurile, prin tehnici
diverse, prin materialul cu care lucreaza si factura
personald inconfundabila de lucru. Morfologiile
semantice utilizate de artistii textilisti, din valori
recuperate si actualizate, aduc in lumind o zestre
culturala ce atinge straturile mitice originale pre-
lungite prin milenii.

Daci examindm textilele populare in calitate
de surse de inspiratie pentru artistii contempo-
rani, observim ca este semnificativ geometrismul
pregnant, instalat la baza plasticii populare, care
se desemneazd ca litera artei decorative popula-
re roménesti. ,,Felurile stilizdrii geometrice - de
la reducerea imaginii unui obiect la cateva forme
esentiale — echivalate unghiului, pana la péstrarea
unui semn ce nu mai constituie un apel evocator al
obiectului, ci doar o trimitere pur conventionald,
simbolica, este aplicat unui mare numar de motive.
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Acest proces il observdm in reprezentarile din ima-
gistica populard: omul, corpurile astrale, pomul
vietii s.a. - multimea motivelor inspirate din fauna
si mitologie, utilizate foarte frecvent in textile™.

Caracterul imediat descriptiv al numelui dat
motivelor din ornamentica textilelor, broderiilor
este des alternat cu trimiteri simbolice, cu evoca-
rea unor fenomene sau concepte morale.

In repertoriul iconografic al covorului po-
pular sunt prezente asa motive ca punctul, calea
ratdcitd, soarele, arborele vietii, unda apei, omul,
calul si caldretul, pasarea, sarpele, dintii de lup etc.
Dintii de lup alcatuiesc ,,chenarul” vechilor lucrari
textile — ldicere, scoarte etc. —, fiind unele dintre
elementele cele mai stabile ale unei compozitii.
Aceste motive, aflandu-se, in imaginatia popula-
rd, printre cele mai importante elemente plastice,
sunt realizate din linii rectangulare si din triun-
ghiuri in textile unde predomind jocul verticale-
lor. Modalitatea lirica si poetica este semnificativa
pentru tratarea, in special, a subiectelor in covoa-
rele moldovenesti in care predominé elemente ge-
ometrice si florale, realizate in armonii discrete,
dar si intr-o nuantd umoristicd, cu elemente an-
tropomorfe si zoomorfe, in culori vii, ce creeaza o
expresie de o vitalitate deosebita?.

Traditia multiseculard a tesutului serveste
drept izvor nesecat si pentru procesul de insusire
artistica la Facultatea de Arte Plastice si Design.
Profesorii Vasile Grama, Ecaterina Ajder, Olim-
piada Arbuz, in activitatea didacticd si de creatie,
elaboreaza cu studentii lucrdri de artd, inspiran-
du-se din acest bogat tezaur al traditiilor popula-
re, incercand si le cultive discipolilor respectul si
pasiunea pentru aceste inedite valori nationale, ce
servesc in calitate de surse nesecate de inspiratie.
Metodele traditionale de realizare a compozitiilor
textile sunt imbinate organic cu principiile mo-
derne de orchestrare plastica, atat abstracte, cat si
asociative. Un interes deosebit, in acest context,
prezintd lucrarile textile cu facturd tridimensiona-
ld. Pornind de la transpunerea ideilor in proiec-
te, concursul proiectelor si preselectia celor mai
originale idei, aceasta experienta a fost relevata si
transmisa cu mult drag participantilor la proiect.

Astfel, fiecare lucrare realizati in cadrul aces-
tui proiect reprezinta un univers in sine, cu sem-
ne, simboluri si metafore inspirate si dezvoltate
din bogatul tezaur al artei populare, oferindu-i noi
conotatii, tehnici si mijloace plastice individuali-
zate prin mesaj si elementele de limbaj.

Expozitia finala, organizata in cadrul Simpo-

zionului de Arte Decorative la Muzeul National
de Arte din Chisinau, intrunea peste 50 de lucrari
de ceramica si tapiserie din colectia de artd deco-
rativi a Muzeului National de Arta al Moldovei,
precum si 41 de compozitii create de studenti si
tineri artisti plastici in cadrul proiectului Revenire
la traditii. Diversitatea de subiecte si viziuni artis-
tice, incorporatd in acelasi spatiu expozitional, este
unificata printr-un concept care ne duce spre rein-
toarcerea la valorile spirituale traditionale.

Expozitia a reunit atat lucrdri ale artistilor
renumiti, ce pornesc de la elemente decorative
clasice, universale, dar cu riadicini vizibile in arta
traditionald populara romaneasca, cat si ale tine-
retului studios, iubitor de experimente, provocari
conceptuale si tehnice. Astfel, participantii in pro-
iect au avut posibilitate si-si expuna lucrarile pe
aceleasi simeze unde sunt prezentate lucrarile pro-
motorilor si personalitatilor notorii in arta tapise-
riei nationale contemporane Elena Rotaru, Silvia
Vranceanu, Maria Saca-Récila, Andrei Negurd,
Anait si Valeri Culicenco, personalitéti cdrora li se
datoreaza constituirea si evolutia acestei arte.

Intr-o splendidi diversitate de materiale si
tehnici, intr-o extraordinara combinatie de for-
me si culori, expozitia a aratat un fructuos dialog
intre generatii. In mare parte, lucririle exprima,
prin semne si simboluri, marci ale spiritualitatii
si traditiei etnice ale poporului, aspecte care spe-
rdm ca vor genera si in continuare interesul si
potentialul creator al tineretului.

Expozitia prezintd publicului o imagine de
ansamblu si a ceramicii, care ilustreazi o deo-
sebita varietate de forme si decor al pieselor din
ceramicd produse prin preluarea unor tehnici
traditionale si moderne. Traditia multiseculara
a oldritului constituie, pentru mesterii actuali, o
mostenire de mare valoare, permanent reluata si
imbogitita. Intre traditie si modernitate, un loc
aparte, in cadrul expozitiei, il ocupd o serie de
obiecte cu teme diverse, de la decorativ la mesajul
imprimat in dinamica volumelor si a structurilor
ceramice. Expresivitatea obiectelor din cerami-
ca genereaza conotatii metaforice sau surprinde
printr-un mesaj poetic, liric, alegoric. In expozitie
au fost prezentate lucréri de ceramicd decorativé
contemporana, realizate de artistii consacrati Ester
Grecu, Tamara Grecu-Peicev, Svetlana Pasecinaia,
Nelli Sajina, Iulia Kovarskaia, Elena Mogoreanu,
Vlad Bolboceanu.

Sunt impresionante si originale lucrarile ela-
borate de tinerii ceramisti, care incep sa-si im-
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pund propria lor personalitate si individualitate:
Dumitrita Mihailova, Sergiu Rotaru, Vadim Papu-
iac, Chiril Sarsakov, Eugen Jelezoglo, Serghei Go-
lub, Octavian Bodarev, Ludmila Capsam. Ei reali-
zeazd diferite forme artistice, care ne surprind prin
jocul umbrei si luminii, ingeniozitatea compozitiei,
expresia formei si armoniei de culoare.

In cadrul proiectului, artistul plastic din re-
giunea Poltava (Ucraina) Svetlana Pasecinaia a
prezentat un master-class (Tehnici de autor in pic-
tura platourilor decorative) organizat in atelierului
de ceramicd al Facultitii Arte Plastice si Design,
elaborind cu studentii o serie de lucriri realizate
manual din samot, obiecte decorative ce pun in
valoare insusi materialul si expresia plasticd a pic-
turii decorative.

De o deosebita expresivitate plastica si spon-
taneitate a tusei sunt lucrarile elaborate in tehnica
baticului artistic de Daniela Stucalova, Anastasia
Colotinschi, Ksenia Sevostiyanova. Lucrérile Ta-
tianei Voloh, Veronicii Platon, Svetlanei Mereutd,
Auricdi Dumbravd, Marianei Lupascu, Luciei Ha-
rea impresioneaza prin incercarea de asimilare a
repertoriului ornamental traditional si aplicarea
lui in compozitii moderne, cu o forta expresivd de
culoare, specifica particularitatilor tehnice ale ba-
ticului artistic.

Tapiseriile Svetlanei Bolboceanu, Aureli-
ei Bors, Iuliei Barbacari, Nataliei Beleaev, Luciei
Domentii, Luciei Gliga, Anastasiei Palii, in care
subiectul devine o simfonie de semne si culori
purtatoare de simboluri mai mult sau mai putin
abstracte, inspirate din bogatul tezaur al artei po-
pulare, ne transmit o energie care are un singur fir
continuu din trecut si pana la realitatea tangibild a
vremurile actuale.

Lucrari de o deosebita expresivitate plastica,
cu putere de inovatie si individualitate sunt ta-
piseriile Ludmilei Grecu, Nataliei Iampoliscaia,
Vioricéi Peev, Galinei Riileanu, care prezintd un
univers formal si cromatic metamorfozat in sem-
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ne plastice, subiectele sugerand rodul pamantului,
peisajele moldave, precum si cele doud maluri ale
Nistrului, puntea care le uneste fiind traditiile, cul-
tura si creatia.

Tinerele plasticiene Mariana Tezec, Victoria
Raetcaia, Mariana Mitul, Elena Ilchenco, Victoria
Bublei, Ana Cojubaeva, studente ale Colegiului de
Arte Plastice din Tighina, au avut ocazia sa lan-
seze primele lucrari de creatie intr-o expozitie de
grup, incercand sa incadreze conceptiile plastice
in compozitii finite, intr-un univers formal si cro-
matic ce vizeazd abstractul si zona rigorii geome-
trice. Prin aceste experimente, studentele au incer-
cat sa realizeze lucrari moderne si, in acelasi timp,
prin modalitati tehnice §i materiale, sa promoveze
tesutul in actualitate.

Sinteza valoroaselor traditii cu recentele
modalititi de expresie din tapiseria contempora-
nd a fost reflectatd indraznet de participantii in
proiect. Autorii de tapiserii au incercat sa valo-
rifice traditiile in compozitii formale moderne,
sintetizdnd esente simbolice extrase din seva cul-
turii nationale. Se poate afirma cu certitudine ca
promovarea proiectelor care atrag atentia tinerei
generatii spre valorile spirituale nationale ii moti-
veaza si 1i incadreaza pe tinerii artisti in competitii
creative. Indubitabil, acestia vor contribui la
evolutia artei decorative nationale si la elaborarea
noilor lucrari inspirate din bogatul tezaur al cultu-
rii nationale.

Interesul sporit fata de traditiile artei popula-
re, in ultimii ani, este motivat nu numai de apreci-
erea obiectivi a valorilor vitale, estetice si etice, dar
si de dorinta de depdsire a crizei anilor precedenti
care desemna slabirea continuitatii intre generatii
si interesul scizut fatd de patrimoniul cultural si
etnic al poporului. De faptul cum vom reveni la
valorile etnoculturale depinde viitorul si continui-
tatea neamului, destinul culturii etnice, reintoarce
in actualitate a valorilor artei populare nationale.
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Eleonora BRIGALDA

Expozitia ,,Salonul Profesorilor de Arte Vizuale”, 2015

Expozitia ,,Salonul Profesorilor de Arte Vi-
zuale’, organizat cu sprijinul Universitatii Pe-da-
gogice de Stat ,,I. Creangd” si al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova, a avut loc in pe-
rioada 23 aprilie - 12 mai anul curent, in incinta
Centrul Expozitional ,Constantin Brancusi” al
UAP. Vernisajul a fost moderat de directorul pro-
iectului Eleonora Brigalda. La deschiderea Salo-
nului au luat cuvant Ghenadie Jalobd, presedintele
UAP din Republica Moldova, Lilia Dragneyv, direc-
torul Centrului de Artd Contemporand [KSA:K],
Tudor Braga, directorul Centrului Expozitional
»C. Brancusi’, Sergiu Fusu, lector superior
AMTARP, Liviu Hancu, critic de arta, lector superi-
or UTM.

Curatorii proiectului — Eleonora Brigalda, dr.
in studiul artelor, prof. universitar si Stefan Popa,
dr. in pedagogie - sustin cd obiectivele principale
ale Salonului se concentreazd pe oferirea imaginii
elocvente asupra evolutiei si performantelor ar-
tistice ale cadrelor didactice din diverse institutii
si, totodata, pe relevarea la mod general a stérii
invatdmantului artistic din Republica Moldova,
editia din anul acesta intrunind sase universi-
tati, trei colegii si 11 licee si scoli de arte. Prin-
tre participanti se numdra: UPS ,I. Creangd’
AMTAP, UTM, Universitatea Slavond din Moldo-
va, Universitatea ,,Perspectiva’, ULIM, IPC al ASM,
Colegiul de Arte Plastice ,,A. Plamadeald”, Liceul
Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru”, Liceul Teo-
retic ,,Ion si Doina Aldea-Teodorovici’, Scoala de
Arte Plastice pentru Copii ,A. Sciusev’, Colegiul
de Constructii, Colegiul Tehnologic, Scoala de Arte
V. Poleacov” (Chisindu), Scolile de Arte Plastice
din Ungheni, Criuleni, Soldanesti, Ocnita.

Pe simezele centrului expozitional au fost eta-
late peste 200 de lucrari realizate de circa 100 de
profesori din invatdmantul artistic universitar si
preuniversitar din Republica Moldova si din stréi-
natate. ,,Salonul Profesorilor de Arte Vizuale” 2015
reprezintd o imbinare armonioasd dintre traditie
si modernitate. Editia din acest an a oferit o larga
gama de lucrari artistice: pictura, grafica, ceramica,
tapiserie si alte medii: instalatii soud-imagine, foto-

video, proiectii etc. O interesantd colaborare a avut
loc intre diverse scoli, curente stilistice si genuri de
arta, medii si mijloace artistice, la vernisaj evolu-
and Jazz Band-ul - Dan Bruma (chitara), Veaceslav
Pani (contrabas) si Valeria Barbas (voce).

Salonul creeaza oportunitati pentru organiza-
rea unui dialog intercultural eficient intre cadrele
didactice din invdtamantul artistic din Republica
Moldova si din strdindtate, in anul acesta printre
participanti fiind Asociatia Profesorilor de Arte
Vizuale, Iasi. Prin intermediul coordonatorilor
din Romania - Ofelia Hutul, dr. in esteticd, profe-
sor la Liceul Teoretic ,,D. Cantemir” si Maria Boz,
dr. in arte vizuale, profesor la Scoala Gimnaziald
»I. Maiorescu’, Iasi, Roménia, pe simezele
expozitiei au fost etalate circa 30 de lucréri sem-
nate de arti@tii-profesori romani. De asemenea,
in cadrul Salonului au participat si cadre didacti-
ce din Cehia (Scoala de Arte din Tabor), lucrarile
ce tin de domeniul artei vizuale fiind realizate de
profesorii nostri in colaborare cu artisti din Olan-
da si Franta.

Pentru prima data am initiat o colaborare cu
Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de
Stiinte din Moldova, la expozitie participand cer-
cetatori stiintifici — artisti, membri UAP, precum
si cu Centrul de Artd Contemporand [KSA:K] pre-
zentand instalatii multimedia, realizate de artistii
vizuali, colaboratori ai centrului si lectori.

Considerdam ca organizarea ,,Salonului Profe-
sorilor de Arte vizuale” va contribui la amplificarea
procesului de educatie prin artd a tinerei generatii,
atat a studentilor, elevilor, cét si a tinerilor profe-
sori, anul acesta am avut mai multi participanti din
generatia tandra.

Desfasurat constant de cativa ani, Salonul prin
popularitatea sa ia amploare, antrendnd tot mai
multe cadre didactice din zona artelor vizuale din
toate generatiile, aduce tot mai multe nume noi
si valori specifice in aria circulatiei artistice. Am-
plificand procesul de educatie prin artd a tinerei
generatii, atat a studentilor, elevilor, cat si a tineri-
lor profesori, Salonul contribuie la formarea unui
gust estetic modern si elevat.
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Constantin SPINU

Contexte cromatice, decorative si asociative
in creatia plasticianului Anatol Danilisin

In perioada 28 aprilie ~17 mai 2015, Centrul
expozitional ,Constantin Brancusi” a gdzduit expo-
zitia ,Transparentd fird limitd, semnata de artistul
Anatol Danilisin. Expozitia in cauzd a elucidat cu
prisosintd predilectia plasticianului spre anumite
morfologii si sintaxe de limbaj ce ii asigura atingerea
unui univers estetic de sorginte conceptual-abstracti.
Totodatd, majoritatea operelor create de citre artist
poarta in sine ,,memoria” realititii tangibile, atat prin
caracterul de structurare plastica a informatiei,cét si
prin procedeele de valorificare a spatiului tabloului.

Plasticianul preferd sa-si expund gandurile si
emotiile in opere intregite conceptual si plastic in ci-
cluri din mai multe tablouri sau foi realizate in acua-
reld. Seriile de lucréri sub genericul ,,Dezlantuiri’
(2012-2015), ,,Catre acalmie” (2012-2014), ,,Des-
carcari de tensiuni” (2014), ,Tensiuni recurente”
(2014), ,La poalele eternitatii” (2014), ,Registre
ascendente” (2014), ,,Contraste” (2014), ,Dialoguri
gestuale” (2014), realizate pe parcursul ultimilor ani,
in mare masurd oglindesc preferintele tematice si
optiunile stilistice ale artistului.

In majoritatea lucririlor sale, Anatol Danilisin
tinde spre zamislirea unor imagini la prima vedere
simple, intr-o anumitd masurd senzorial ,usoare’,
dar totodata capabile sd genereze asociatii in care
persistd un anumit substrat meditativ de esentd
existentiala.

Un rol important in determinarea ciilor de
descifrare a conotatiilor incifrate de citre pictor in
operele sale il are denumirea lucrarii. Prin denumi-
re, artistul isi oglindeste atitudinea fatd de fenome-
nele reprezentate, orientand procesul de percepere a
privitorului pe calea devierii treptate de la senzatiile
estetice generate de catre aparentele de ordin morfo-
logic si sintactic la contemplarea rationald si identifi-
carea posibilelor variante de semnificatii, generate de
aparentele amintite, inclusiv de imagine in intregime
in calitatea acesteia de exponent cultural valoric.

Un procedeu important utilizat frecvent de cd-
tre plastician in operele sale este tusa gestuald, prin
intermediul careia artistul structureazd imaginea si
totodatd creeazd spatii framantatoare in care germi-
neazd o lume in continud dezvoltare. Anume gestul

pensulatiei, alaturat la expresia si semantica culorii,
ii localizeazd opera in fagasul filierelor stilistice ale
marilor miscéri artistice din cea de-a doua jumata-
te a secolului al XX-lea, favorizdnd germinarea in
procesul de percepere a operei a unor contexte aso-
ciative vaste. In esentd, creatia Iui Anatol Danilisin
reprezintd conexiuni armonice ale unor contexte
cromatice si decorative capabile sa genereze valo-
roase impresii asociative.

In virtutea atingerii obiectivelor de ordin ar-
tistic si semantic propuse, artistul utilizeaza pe larg
intreg spectrul de posibilitati tehnice de operare cu
pasta cromaticd si amprenta lasatd de pensuld sau
cutitul de sevalet. Adesea, pictorul, utilizdnd ustensi-
le de proportii sporite, creeaza spatii tridimensionale
prin intermediul unor tuse largi in care semitonuri-
lor cromatice li se acordd prioritate. Ca reguld, trasa-
rea larga a pensulatiei ii asigura artistului mai multe
avantaje. Pe de o parte, procedeul mentionat contri-
buie la crearea integritétii tabloului, pe de alta, prin
intermediul acestuia se ,,construieste” insisi osatura
structurald a intregii imagini, inclusiv coagularea
centrului compozitional si determinarea vibratiilor
spatiale generate de catre tuse. Acestea constituie ba-
zele morfologice ale structurilor abstracte ale tablo-
urilor create de catre Anatol Danilisin si se promo-
veazd ca principale repere ce contribuie la coagularea
»obiectului de reprezentare”, generand expresia plas-
tica a imaginii. Referindu-ne la obiectul de reprezen-
tare, specificam cd utilizam aceastd sintagma nu in
sensul traditional de reprezentare a unor aparente
ale unui oarecare obiect din lumea inconjuratoare,
dar in sensul reprezentarii unui ,,fenomen abstract”
prin intermediul cdruia se reprezinta plastic anumite
paradigme conceptuale, capabile sd genereze la nivel
asociativ si metaforic anumite viziuni asupra lumii
inconjurétoare si in mod deosebit asupra unor aspec-
te ce vizeaza practica artisticd din domeniu, inclusiv
atingerea unui grad avansat al muzicalititii demer-
sului pictural. Prin intermediul gestului pensulatiei,
artistul isi exprima plenar vibratiile impulsive ale
propriei personalitati artistice si totodatd inzestrea-
z4a planul si spatiul tridimensional al tabloului cu
valente dinamice ce i asigurd acestuia un pronuntat
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grad de expresii vitale asemédnitoare proceselor ce se
petrec in lumea materiald a tangibilului. In tablourile
»Dezlantuiri energetice I” (2012), ,,Dezldntuiri ener-
getice II” (2012), , Epicentrul tensiunilor gestuale”
(2012), ,Gesturi iradiante” (2014), ,,Dialog gestual”
(2014), ,,Epicentrul tensiunilor” (2014), ,, Dezlantuiri
convulsive” (2015) plasticianul contrapune expresia
tuselor largi, trasate prin fortd, sonoritatii ,,melan-
colice” a fundalului, accentuand procesul unor ger-
mindri si transformari inerente ale materiei. In acest
ciclu de lucrari artistul solutioneaza un sir de obiec-
tive artistice de ordin sintactic si semantic. Printre
acestea se evidentiazd: obiective de racordare armo-
nicd a relatiilor aceluiasi registru cromatic, constituit
din culori calde bogat nuantate, cu expresiile con-
trastelor tonale ale nuantelor nominalizate; obiective
de armonizare a contrastelor dintre ,textura lejerd”
proprie unor compartimente de proportii mari ale
campului imaginii, cu tusele energice de penel ce
determind plastic centrul compozitional al intregii
imagini; obiective de racordare esteticd a contraste-
lor dintre expresiile elegante si nobile ale comparti-
mentelor de proportii mari ale planului, cu tensiunile
vibrante ale disonantelor culorilor nealterate si pure
ale tuselor trasate energic. Tusele in cauzi joacd un
rol important in intreaga creatie a artistului. Anume
acestea inzestreaza spatiul tablourilor create de citre
Anatol Danilisin cu tensiuni expresive ce asigurd ,,vi-
talitatea” imaginii, energia expresiva a acesteia. Toto-
data, acestea oglindesc, prin caracterul lor morfolo-
gic si structural-compozitional de inserare in spatiul
tridimensional al tabloului, insemne ale unei ,,lumi”
fantastice, adesea pline de taini, aproape lipsite de
claritate, coordonatele cdreia de abia se deslusesc in
»nebulozitatea” spatiald a cAmpului tabloului. Atins
prin intermediul unor procedee inedite de realizare
prin semitonuri ale spatiului tabloului, acest efect
misterios al nebulozitatii, coaguland spatiul tridi-
mensional al imaginii, totodatd se promoveazd si
ca fundal in cadrul céruia se pregiteste aparitia si
evolutia atat a expresiei artistice a tuselor energic
trasate, cét si a valorii semantice a acestora.

In seriile de tablouri ,,Descircari de tensiuni I, T,
III” (2014), ,,Dezlantuiri energetice I, II,” (2012), lu-
crarile ,Tensiuni recurente” (2014), ,,Epicentrul ten-
siunilor” (2014), ,Inserare” (2014), ,Dialog antino-
mic” (2014), ,,Dezlantuiri convulsive” (2015), artistul
pune in valoare expresia tusei gestuale a pensulatiei
sau a amprentei cutitului de sevalet, generdnd prin
aceste procedee tehnologice tensiuni spatiale expre-
sive. Particularitatile respective se refera si la ciclurile
de foi grafice realizate in tehnica acuarelei, precum
sunt ,,Eruptii gestuale”(2014), ,Iradieri din centru’,
serialul ,,Dialoguri gestuale I, IL, III, IV, V, VI, VII,
VIII, IX, X” (2014). Aceste tuse, fiind exponente-
le unor trairi impulsive ale spiritului creatorului la

timpul zamislirii operei, structureaza compozitional
planul si spatiul imaginii si totodatd genereazd anu-
mite valori semantice de sorginte asociativa.

Gratie caracterului compozitional de structu-
rare formala, tablourile si foile grafice nominalizate,
fiind in esentd de naturd abstractd, totusi poarta in
sine ,,memoria” lumii tangibile prin faptul cé str-
tucturile formale abstracte se desfisoard dinamic
in cadrul unor coordonate spatiale apropiate carac-
terticticilor spatiale ale peisajului monden. Fard a
fi zamislite cu intentii de reprezentare mimeticd a
lumii obiectuale a tangibilului, rimanand in esenta
sa iconografica opere abstracte, lucrérile in cauza
se promoveaza totusi ca reprezentdri ale unei lumi
in care sunt sintetizate principii de reprezentare a
spatiului intalnite in pictura traditionald mimetica
de sevalet, cu maniera tasistd de operare cu pasta
cromatici si metodologia de ordonare ritmico-de-
corativd a maselor tonale. Aceastd metodologie, ce
in cazul dat pune in valoare nu numai expresia si
valoarea semantica a spatiului tridimensional, atins
prin gradatii tonale apropiate, dar si expresia planu-
lui, orchestrat ritmic prin gestul pensulatiei si rapor-
turile tonale ale maselor, contribuie la jonctiunea
armonica a ambelor concepte artistice, amplifica
expresia decorativi a componentelor imaginii si
contribuie la ancorarea acesteia in albia stilisticd a
paradigmelor abstractionismului liric.

In albia artei abstracte se inscriu si un sir de
opere ca: ,,Balansari” (2007), ,,Epicentrul tensiunilor
gestuale” (2012), ,,Plonjare in amurg” (2014), ,,Con-
traste I, IT” (2014), ,,Cu pietate — caligrafilor chinezi”
(2014).

Intr-un alt filon se promoveazi aspectele cro-
matic, decorativ si asociativ in lucrérile ,,Omagiu lui
Mark Rothko” (2012), ,Oranj si albastru in ocean de
rosu si verde rupte” (2012), ,,Albastru in cadere vis-
a-vis de rosu gri usor nuantat spre albastru” (2014),
,Citre armonie” (2015), in care, in urma contrapu-
nerii contrastelor tonale ale maselor, se creeazd un
context spatial cromatic inedit ce pune in valoare
luminozitatea culorii, expresia decorativa si valoa-
rea semantica a acesteia. In operele nominalizate,
valoarea semanticd a fiecdrei culori in parte si a ra-
porturilor dintre acestea este generatd eminent nu
numai de particularitatile expresive ale pastei cro-
matice ,valoratiei acesteia in contextul unei struc-
turi compozitionale de sorginte minimalista, dar si
de contextul conotational generat de interferentele
proportionale ale formelor, tratarea cromatica si tex-
turald a componentelor imaginii. In aceste lucrari
plasticianul se promoveazi a fi un fidel continuator
al traditiilor Scolii artistice newyorkheze de dupi cel
de al Doilea Razboi Mondial si anume a acelei filiere
de varfin evolutia ulterioard a miscéri ,, Action pain-
ting”, numitd ,,Colour field painting”
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Mariana Slapac, membru corespondent al ASM,
doctor habilitat — la varsta implinirilor

Distins om de stiintd si culturd, dna Mariana
Slapac, cercetitor stiintific principal al Centrului
Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului Cul-
tural al ASM, pe parcursul a mai multe decenii de
activitate contribuie eminent la studierea si inclu-
derea in circuitul stiintific national si international
a rezultatelor investigatiilor fenomenelor arhitec-
turii si urbanismului din perioada anticd, medi-
evald, modernd si contemporana de pe teritoriul
actual al Republicii Moldova si al tarilor limitrofe.
Cele peste 140 de publicatii stiintifice si de popula-
rizare a stiintei ce au vazut lumina tiparului in Re-
publica Moldova, Roménia, Ucraina, Rusia, Leto-
nia, Belarusi, Germania, Marea Britanie, inclusiv
monografii, studii enciclopedice, articole, sunt lu-
crari de referintd in care se examineaza opere arhi-
tecturale, procese istorice si culturale ce au generat
edificarea multiplelor constructii de valoare din
spatiul Sud-Est European. Cele mai performan-
te rezultate sunt inglobate in urmatoarele studii
monografice: Cetatea Albd. Studiu de arhitecturd
militard medievald (Editura ARC, Chisinau, 1998),
Cetdati din Moldova medievald (mijlocul secolului al
XIV-lea - mijlocul secolului al XVI-lea) (Editura
ARC, Chisindu, 2004), Arta urbanismului din cele
mai vechi timpuri pand in prezent. Privire de an-
samblu (Tipogratia ASM, Chisindu, 2008), Cetqti
din Tara Moldovei (Editura ARC, Chisinau, 2008),
Ipadocmpoumenvcmeo Pecnybnuxu Monoosa. Ila-
Hopamnwiti 0630p (Editura Lambert Academic Pu-
blishing, Saarbruecken, 2012) s.a.

Cercetitoarea a fondat o noua disciplini isto-
rica - castelologia comparatd, al cérei obiect de stu-
diu il constituie evolutia arhitecturii militare uni-
versale, privitd prin prisma surselor, influentelor,
rezistentelor la influente, paralelismelor si replici-
lor creatoare. Dezvoltarea acestei discipline, recu-
noscutd deja in plan national si in cel international,
inclusiv de Comitetul International pentru fortifi-
catii ICOFORT de pe langd ICOMOS, va oferi noi
posibilitati de promovare, valorificare i protectie a
monumentelor de arhitectura fortificata.

Activitatea de creatie a Dnei M. Slapac a fost
incununata cu realizdri importante in domenii-
le heraldicii, faleristicii, urbanisticii, peisagisticii,
monumentelor de for public, designului, arhitec-
turii volumetrice si formelor arhitecturale mici.
Astfel, armorialul heraldicii teritoriale nationale
a fost completat cu mai multe lucréri heraldice si
vexilologice: stemele si drapelele oraselor si satelor
din Republica Moldova si Romania, simbolurile
identitare corporative, insemnele heraldice parti-
culare (familiale si personale) (realizate de sinesta-
tator sau in colaborare) s.a. In cadrul unor echipe
de urbanisti a participat la elaborarea planurilor
urbanistice generale si de detaliu ale oraselor din
Republica Moldova si Ucraina.

Pe parcursul anilor dna M. Slapac a indeplinit
si indeplineste obligatiuni in calitate de membru al
mai multor comisii, comitete si consilii nationale
si internationale. Din 2006 pana in 2012 a exer-
citat functia de vicepresedinte al Academiei de
Stiinte a Moldovei (pe domeniul socioumanistic).
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Mariana Slapac

Comparative Castellology

Discipline "In Statu Nascendi"

1P L AMBERT

i Ecademic Publishing

Actualmente este Presedinte al Comisiei Nationale
de Heraldicd de pe langa Presedintele Republicii
Moldova si expert al Comitetului International al
Fortificatiilor (pe langa UNESCO). Dna M. Slapac
realizeaza o vastd si profesionista activitate in ca-
litate de redactor-sef al revistei ,, ARTA”, editatd de
Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de
Stiinte a Moldovei si este membru al mai multor
colegii de redactie la reviste stiintifice din tara si
de peste hotare. A exercitat obligatiuni in calita-
te de Presedinte al Consiliului National al Monu-
mentelor Istorice de pe langd Ministerul Culturii
al Republicii Moldova (2011 - iulie 2014) si a fost
membru al Comitetului de pilotaj al proiectului
international CNRS (Republica Moldova, Roma-
nia, Slovenia, Franta, Polonia s.a.) (2010). A intre-
prins o larga activitate de diseminare a rezultatelor
cercetdrilor stiintifice prin realizarea mai multor
comunicdri la diverse foruri stiintifice si culturale
din Republica Moldova, Roménia, Ucraina, Rusia,
Lituania, Letonia, Turcia, Belgia, Norvegia, Franta,
Polonia, Kazahstan, Azerbaidjan s.a.

Activitatea stiintificd si de creatie a dnei Ma-
riana Slapac a fost pe bund dreptate apreciata cu
diverse distinctii, printre care: premiul ,,Zoe Di-
aconescu” al Societdtii de heraldicd, genealogie si
arhivisticd ,,Paul Gore” din Moldova (2004), diplo-
ma Consiliului Europei pentru monografia ,Cetati
medievale din Moldova’, care a intrat in lista celor

Sedeys

Omaygiert

CETATI MEDIEVALE
DIN MOLDOVA

Mijlocul secolului al XIV-lea — mijlocul secolului al XVI-lea

Editura ARC @

mai solicitate carti a Bibliotecii Nationale a Mol-
dovei in anul 2004 (2005), medalia jubiliard ,,60
de ani ai Academiei de Stiinte a Moldovei” (2006),
medalia ,,In slujba Patriei” de gr. I1I a Ministerului
Aparirii a Republicii Moldova pentru investigatii
in domeniul arhitecturii militare (2006), meda-
lia jubiliara ,,60 de ani ai Universitatii de Stat din
Moldova” (2007), diploma Asociatiei Ucraina-
Turcia pentru realizarile deosebite in domeniul
cercetarii arhitecturii de apdrare (2007), doua pre-
mii ,,Etnosul Roménesc” acordate de Radio-Iasi la
Salonul International de Carte de la Tasi pentru en-
ciclopedia ,,Cetati din Tara Moldovei” (2008), pre-
miul ,,Savantul anului 2008” in domeniul stiintelor
umaniste (2008), diploma de recunostinta a Aca-
demiei de Stiinte a Moldovei (2010), Diploma de
Onoare a Ministerului Culturii al Republicii Mol-
dova (2013), laureat al revistei , Literatura si Arta”
(2013), Insemnul de Onoare ,, Antioh Cantemir” al
Asociatiei internationale de prietenie si colabora-
re ,Moldova-Rusia” (2014) s.a. Monografia ,, Arta
urbanismului” a fost plasaté pe parcursul ultimilor
doud sdptamani ale lunii iunie a anului 2011 in to-
pul celor mai solicitate editii ale Bibliotecii Natio-
nale a Moldovei.

La Multi Ani si la noi impliniri, stimatd dna
membru corespondent al ASM Mariana Slapac!

Dr. Constantin Spinu
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Catre autori:

Revista ,,ARTA. Seria arte vizuale. Arte plasti-
ce. Arhitecturd” este o publicatie stiintifica editata
de Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimo-
niului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei.
Revista inglobeaza rezultatele cercetarilor stiintifice
nationale si internationale in domeniul artelor vi-
zuale: arte plastice, arhitectura. In revista se publici
articole, studii, omagieri si comemorari, portrete de
creatie, recenzii si prezentari de carte etc.

Colegiul de redactie este deschis pentru colabora-
re cu specialistii preocupati de studiul artelor, astep-
tand materiale inedite ce oferd oportunitati semnifi-
cative pentru analiza si includere in circuitul stiintific
universal a informatiilor noi despre arta vizuala.

Termenul limitd de prezentare a materialelor
pentru publicare in revista Institutului Patrimoniu-
lui Cultural este 1 mai.

Materialele vor fi expediate pe posta electronica
isaasm@asm.md si patrimoniu.cultural.asm@gmail.
com si la adresa: Chisinau, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, Institutul Patrimoniului Cultural, Centrul
Studiul Artelor, bir. 525.

Colegiul de redactie isi revendicd dreptul de a
respinge materialele ce nu corespund profilului re-
vistei si normelor tehnice de publicare, cit si pe cele
lipsite de valoare stiintifica si publicate anterior sub
diferite forme in alte reviste sau cérti.

Materialele sunt acceptate spre publicare in lim-
bile roménd, englezd, francezi si rusi. Volumul arti-
colului nu va depisi 1,0 c.a. (40 000 semne), inclusiv
bibliografia, rezumatele si anexele. Textele vor fi pre-
zentate in varianta electronica si imprimate pe hartie,
redactate in programul Word / Microsoft Office, font
Times New Roman, marimea 14 pt (exceptie carac-
terele speciale — chirilice, grecesti, slave etc.), space
1,5 lines, stanga — 3,0 cm; dreapta — 1,5 cm; sus-jos
- 2,5 cm, cu paragrafele de 1 cm. Bibliografia, notele
sau lista documentelor citate vor fi plasate conform
cerintelor CNAA.

Imaginile, tabelele, graficele se prezinta separat, in
format JPG, TIFF, la o rezolutie minima de 360 dpi,
insotite de legendele corespunzitoare si de indicarea
sursei de provenientd. Materialele ilustrative si ane-
xele nu vor depasi 1/3 din volumul textului de baza.

Manuscrisele vor fi insotite de rezumate (800-
1200 semne) in limbile romana, englezd, rusd, inclu-
siv cu traducerea titlului lucrérii, si de 5-10 cuvinte-
cheie referitoare la subiectul studiului. Toate vor fi
redactate tehnic la TNR 12, space 1,0.

Materialele vor fi insotite de referinte succinte si
actualizate despre autor: gradul stiintific, functia, in-

stitutia unde activeazd, adresa acesteia, un numar de
telefon si o adresd de email.

La prezentarea materialului fiecare autor va sem-
na in mod obligatoriu o declaratie de raspundere
privind materialul propus spre publicare.

Referintele bibliografice se vor conforma cerinte-
lor CNAA, care pot fi accesate la adresa: http://www.
cnaa.acad.md/files/normative-acts/normative-acts-
cnaa/normative-acts-cnaa-attestation/guide_thesis/

guide_thesis.pdf
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Materialele simpozioanelor: Babuc V. s. a. Cer-
cetdri si realizéri in tehnica. In: Realiziri, programe,
perspective. Tezele conf. jubiliare internationale.
Chisindu: Universitatea Tehnica a Moldovei, 1995, p.
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Harndu S., Ohrimenko S., Cernei G. Tehnolo-
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Politica editoriala cu privire la etica publicatiilor stiintifice in Revista ,, Arta’,
seria ,, Arte vizuale” si ,, Arte Audiovizuale”

Revista ,,Arta’, unica publicatie stiintifici in domeniul artelor din Republica Moldova, urmeaza politica
eticii internationale a publicatiilor stiintifice care vizeazd lupta impotriva contrafacerii si lipsei de onestitate
stiintificd, prevazute de Codul Eticii Editoriale COPE (Committee on Publication Ethics). Etica profesionald
contribuie la mentinerea calitatii stiintifice inalte a manuscriselor prezentate spre analiza colegiului de redac-
tie al revistei si a responsabilitétii fatd de cititori. Colegiul de redactie al revistei ,, ARTA” atentioneaza asupra
inadmisibilitatii prezentei in manuscrise a diverselor forme de plagiat, fals, frauda, repetare sau publicare in
»surplus” (de exemplu, prezentarea pentru revistd a materialelor publicate anterior), a nerespectdrii dreptului de
autor si a altor abateri stiintifice care nu corespund politicii eticii publicatiilor stiintifice si afecteaza credibilitatea
stiintifici a materialelor publicate.

Lucrarile ce nu corespund normelor politicii editoriale a Eticii Stiintifice nu vor fi acceptate.

The editorial politic of scientific publication’s ethic of the Scientific Magazine ,,Arta”,
compartments ,,Visual Arts” and ,,Visual Arts”.

The Scientific Magazine ,,Arta’, the unique publication in the Republic of Moldova dedicated to the vari-
ous aspects of the arts studies, follows the policy of the ethic in scientific publications according to the Code of
Editorial Ethic proposed by the Committee on Publication Ethics (COPE), in order to prevent scientific miscon-
duct, to maintain the scientific quality of the manuscripts submitted to the editorial board assuming its responsi-
bility to readers, and to meet the needs of readers and authors. The editorial board of the journal ,, ARTA’, regards
as unacceptable the various forms of plagiarism, forgery, fraud, repeated or ,,surplus” publishing (i.e. submission
of previously published material to the journal), the violation of the principles of authorship, and other forms
of scientific misconduct that do not correspond to the policy of ethics in scientific publications and damage the
scientific credibility of the material in submitted manuscripts.

Manuscripts that do not meet the principles of editorial politics of the scientific ethic will be rejected.

ITMyecKye IPUHINIIBI HAYYHBIX MyO/IMKaLMii B )KypHane , ARTA”, cepus «BusyanbHble HCKycCTBa»
U «AyAMOBU3YaIbHbIE NICKYCCTBAY.

Kypuan ,,ARTA’, eguncTBeHHast HayuHas my6nukarys B Pecry6mike MongoBa mOCBsIeHHast mpo6ie-
MaM VICKYCCTBA, IPUJEP)KMBAETCS OUTUKY OOIIEIPU3HAHHBIX STHYECKUX HOPM B cdepe HaydHBIX MyOIm-
Kaluil HaIlpaB/lIeHHBIX Ha 60pbOy ¢ HaydHOI (anbcudukanyeil 1 HeFOOPOCOBECTHOCTDIO, M3/IOXKEHHBIX B
Konexkce pemaxumonnoit atriku COPE (Committee on Publication Ethics). Cobrofenne mpodeccronanbHo
9TUKM CIIOCOOCTBYET HOALEPXKaHNIO BBICOKOTO HAYYHOTO KaueCTBA IPEIOKEHHBIX Ha PaCCMOTPEHIe PefaK-
LVIOHHOJ KOJIJIETUM JKyPHa/Ia PyKOIMCEN M OTBETCTBEHHOCTY Tepef, YNTaTe/IbCKON ayguTopueil. Perakumon-
Hasi KO/UIerys XXypHaia ,, ARTA” obpaiiaeT BHMMAaHIe Ha HEFOIYCTUMOCTD HA/IMYIS B PYKOIUCSIX Pa3MIHbIX
¢dopm mmarmara, mogyrora, ¢anbcuduKalyii, TOBTOPHBIX WM «M3MUIIHNX» IyOnmMKanmii (To ecTh HOfgady B
JKYpHA/I MaTepyajioB, paHee y)Ke OMyOIMKOBAaHHBIX), HECOOTIONE sl TIPUHIIMIIOB aBTOPCTBA ¥ MHBIX GopM
Hay4HOI! HeLOOPOCOBECTHOCTH, KOTOPbIe HAHOCSAT BECOMBIIl YPOH YPOBHIO U JOCTOBEPHOCTH IIyO/IMKYEMOTO
Marepuaa.

Pykormyicy, HeCOOTBETCTBYIOL e HOPMaM 3TUKI Hay4YHOI Ty OmKarym, 6YayT OTKIOHATHCS.



