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ADNOTARE
Trifan Aurelia. Arhitectura complexurilor vitivinicole din Republica Moldova, teza de
doctor in arhitecturd, Chisinau, 2020.
Structura tezei: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari, 146 de pagini
text de baza, bibliografie din 273 de titluri, 4 anexe.
Cuvinte-cheie: constructii vitivinicole vernaculare, crama gravitationald, pivnite de vinuri,
galerii subterane, podgorii terasate, complex vitivinicol modern, sali de degustare, vinoteci,
spatii de primire si cazare, centre SPA, zone de agrement, conversie, stilizare, integrare in relief,
spatialitate publicd, turism vitivinicol.
Domeniul de studiu: 651.02. Teoria si istoria arhitecturii.
Scopul tezei: evaluarea identitatii arhitecturale a complexurilor vitivinicole din Republica
Moldova raportata la continutul lor tehnologic si de deschidere a spatiilor intreprinderilor catre
public prin prisma traditiilor nationale si a implementarii practicii universale privind noile
strategii sociale in arhitectura.
Obiectivele: evidentierea diacronica si sincronica a particularitatilor arhitecturii constructiilor
vitivinicole, care au contribuit la crearea imaginii specifice a cramelor; abordarea conceptuala a
arhitecturii complexurilor vitivinicole contemporane; cercetarea celor mai reprezentative
complexuri caracterizate prin conformarea cerintelor actuale de dezvoltare identitarda a
arhitecturii; stabilirea particularitatilor de formare a arhitecturii acestora cu evidentierea etapelor
de evolutie in zone functional diferite: tehnologice si de agrement; definirea caracteristicilor
principale ale binomului: mediu ambiental-complex vitivinicol; determinarea principiilor
specifice de constituire a imaginii arhitecturale a complexului vitivinicol modern.
Noutatea si originalitatea stiintifica a demersului consta in investigarea complexa a
specificului constructiilor vitivinicole pe teritoriul actual al Republicii Moldova, cu prognosticul
modelului optim de evolutie industriala si al aspectului arhitectural al intreprinderilor vitivinicole
din tara.
Problema stiintificd importanta solutionata rezida in determinarea impactului mediului social,
economic si cultural asupra arhitecturii complexurilor vitivinicole pe parcursul evolutiei lor, care
a condus la elaborarea conceptului unei noi arhitecturi si a stabilirii solutiilor privind dezvoltarea
lor actuala.
Importanta teoretica a studiului consta in stabilirea raportului dintre componentele organizarii
mediului industrial cu cel public (expozitional, de cazare, de alimentare, agrement, tratament), in
scopul modelarii unor structuri optime, rezistente la evolutia iminentd a arhitecturii, tehnicii si
tehnologiilor de productie.
Valoarea aplicativa reiese din formularea propunerilor de utilizare a rezultatelor studiului in
elaborarea strategiilor arhitecturale eficiente privind dezvoltarea durabild a complexurilor
vitivinicole. Studiul va fi util si ca suport didactic pentru cursurile universitare la disciplinele:
Proiectarea de arhitecturd, Istoria arhitecturii Moldovei, Tipologia cladirilor si in calitate de
material informativ cu caracter turistic.
Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost implementate prin
reflectarea problematicii vizate in 28 de publicatii stiintifice cu un volum total de 10,2 c.a. si
contributii la 21 conferinte stiintifice nationale si internationale din Republica Moldova,
Romania si Belarus.



AHHOTALUSA
Tpudan Aypenusi. ApXUTEKTypa BHHOJEIbYeCKHMX KoMIUlekcoB Pecnyoimku MoogoBa,
JUCccepTalus Ha COUCKaHUE YYCHOU CTeNeHH JOKTopa apXUTeKkTypsl, Kummmnoay, 2020.
CrpykTrypa padoThl: BBEICHUE, YETHIPE IJIaBbl, OOIIME BBIBOJBI U PEKOMEHJAIMH, Bcero 146
CTpaHHI] OCHOBHOT'O TeKCTa, Oubanorpadus u3 273 HAaMMEHOBaHUH U 4 MPUITOKEHUS.
KiroueBble ¢ji0Ba: TpaJAULIMOHHBIE BUHOJICIBYECKHIE TOCTPONKH, TPABUTAIIIOHHAS] BHHOACIBHS,
BUHHBIC TOrpeda, MOA3EMHBIE Tajepe, TeppacHble BUHOTPATHHKH, COBPEMEHHBIH BHUHHBIN
KOMIUIEKC, JeTyCTallUOHHBbIE 3ajbl, BHUHOTEKH, I[OMEIICHHUS Ui IpUeMa U pa3MelleHUus
nocetrureneid, SPA-IIeHTpbI, 30HBI OTABIXA, KOHBEPCHS, CTUIIM3ALINs, HHTETPUPOBAaHKE B peibed,
00IIECTBEHHOE MPOCTPAHCTBO, BAHHBIN TypH3M.
Obuaactb ucciaenoBanmsi: 651.02. Teopus U UCTOPUSA APXUTEKTYPHI.
Leas padoThl: OompeneneHHe CTAHOBJICHUS ApXUTEKTYpPHOW HAEHTHYHOCTH BHHOJAEIHUECKUX
KOMIUIEKCOB PecmyOonmuku MonjioBa OTHOCHUTENBHO HMX TEXHOJOTHYECKOrO COJIEp)KaHUs U
OTKPBITHS IPOCTPAHCTB NMPEANPUATUN MIHUPOKOI 0OIIECTBEHHOCTH MOCPEACTBOM HallMOHAIBHBIX
TpagUIMiA W BHEIPEHUS YHUBEPCAIBHON TMPAKTHKH HOBBIX COIMAIBHBIX CTpPAaTeTHH B
aApXUTEKTYpeE.
3agauM uWccae0BAaHMA: JUAXPOHUYECKOE W CHHXPOHUYECKOE BBIBICHHE OCOOCHHOCTEH
APXUTEKTYphl BUHOJEIBYCCKHX COOPYKEHUH, CrmocoOcTByrONMme (GOpMUPOBaHHIO oOpasa
BUHOJIETICH; KOHIIETITYaJIbHbIM MOAXOA K apXUTEKType COBPEMEHHBIX BHUHOJAEIHYECKHUX
KOMIIJIEKCOB; HMCCIIEJIOBAHUE HAWOOJee MPEICTaBUTEIBHBIX KOMILIEKCOB, XapaKTEPU3YIOIINXCS
COOTBETCTBHUEM COBPEMEHHBIM TpeOOBaHMSIM pa3BUTHUS cBoeoOpa3uss B UX apXUTEKTYype,
YCTaHOBJIEHHE OCOOCHHOCTEH (hOPMHUPOBAHUS apXUTEKTYPHI C BBISIBICHHUEM 3TANlOB YBOJIIOIHNH B
pa3nuyHble (YHKIMOHATBHBIE 30HBL: TEXHOJIOTMYECKYI0 M PEKPEAlMOHHYIO; OIpe/elieHIe
OCHOBHBIX XapakTEepUCTUK OHMHOMA: OKpyXKarolas cpeAa—BUHOAEIbYECKUI  KOMILIEKC;
BBISIBIICHHE OCHOBHBIX IPHHLIUNOB (HOPMUPOBAHMS apPXUTEKTYPHOTO OOJMKAa COBPEMEHHOIO
BUHO/JIEIIFYECKOTO KOMITJIEKCA.
HoBu3Ha U Hay4YHasi OPUTHHAJBHOCTH PA0OTHI 3aKIIIOUACTCS B KOMIUIEKCHOM HCCIEAOBAHUU
cnenu(UKH BUHOIENBYECKUX COOPYKEHWH Ha Tepputopun PecrnyOnmukun MomnmoBa, ¢
IPOTHO3UPOBAHUEM ONTUMAJIHOW MOJENM HMHIYCTPUAIBHOTO Pa3BUTUS U apXUTEKTYPHOTO
00JIMKa OT€YECTBEHHBIX BUHO/IEIbUECKUX MPEIIPUATHH.
BaxxHasi penieHHasi Hay4yHasi 32/1aya COCTOMT B TOM, YTO OBUIO ONPEIEICHHO BIUSHHE
COLMAIbHOM, SKOHOMHUYECKOH U KyJIbTYpPHOM Cpeabl Ha apXUTEKTYpY BHHOJAEIbUECKUX
KOMIIJIEKCOB B MPOIECCE MX IBOIIOIUH, YTO MPHUBEIIO K pa3padOTKe HOBOI KOHIIETIIUU U HOBBIX
APXUTEKTYPHBIX PEIICHUI Ha COBPEMEHHOM JTarle.
Teopernueckasi 3HAYMMOCTb HCCJIEJOBAHMA 3aKIIOYACTCS B YCTAHOBJIEHUM B3aUMOCBS3U
MEK/y COCTABJISIONIMMH MPOMBIIIJICHHOW ¥ OOLIECTBEHHOW Cpeibl (BBICTABOYHOM, pa3MEIICHNS,
OOIIECTBEHHOTO TTUTAHUS, OT/IbIXa, JICYSHHUS) C ETbI0 MOJICTTUPOBAHMS ONTHMAIBHBIX CTPYKTYD,
YCTOMUYUBBIX K HEN30€KHOM IBOIIOIUH apXUTEKTYPbI, TEXHUKU M TEXHOJIOTUH MPOU3BOICTBA.
Ipukaaagnas HeHHOCTH padoThl 00YCIOBICHA MPUMEHEHUEM PE3YJIbTaTOB MCCIIEIOBAHUS TIPU
pa3paboTke >(PPEKTUBHBIX APXUTEKTYPHBIX CTPATErMid, KacaroIlUXcs YCTOMUMBOTO pa3BUTHA
BUHOJICJIBYECKUX KOMILJIEKCOB. Pe3ynbpTaThl MCCIEI0BaHUS MOTYT OBITh TaK)K€ HCIOJIb30BAHBI
JUI  JUJAKTHYECKOTO  COMPOBOXKICHHUS  YHUBEPCUTETCKHMX KypCOB IO  JAHUCIUTUTAHAM:
ApXUTEKTYpHOE HpoeKkTHpoBaHue, Vctopus apxutekrypbl MominoBsl 1 Tunonorus 3gaHuid, u
KaK TYpUCTUYECKUI MHPOPMAIIMOHHBIM MaTepual.
BHeapeHue Hay4HBIX pPe3yJIbTATOB. Pe3yiabTaThl HCCIIEIOBaHUS OTpPaKeHBI B 28 HAyYHBIX
nyonukanusx oovemom B 10,2 a1, um mpencraBieHbl Ha 21 HaydyHOM KOH(peEpeHIMH B
Pecniy0Onuke Monnosa, Pymbiann u benapycu no janHoi npo6ieMaTHke.



ANNOTATION
Trifan Aurelia. The architecture of winery complexes in the Republic of Moldova, PhD
thesis for the degree of Doctor of Architecture, Chisinau, 2020.
Structure of the dissertation: Introduction, four chapters, general conclusions and
recommendations, 146 pages of main text, bibliography of 273 titles, 4 annexes.
Keywords: vernacular wine constructions, gravity winery, wine cellars, underground galleries,
terraced vineyards, modern winery complex, tasting rooms, enoteche, reception and
accommodation spaces, SPA centers, recreation areas, conversion, stylization, relief integration,
public space, wine tourism.
Field of the research: 651.02. Theory and history of architecture.
Purpose of the thesis: evaluation of the forming identity of the winery complexes of the
Republic of Moldova in relation to their technological content and the opening of the complexes’
spaces to the public through the prism of the national traditions and of the universal practice of
implementing new architectural strategies.
Objectives of the research: diachronic and synchronic highlighting of the particularities of the
architecture of the winery constructions that contributed to the creation of the winery image;
conceptual approach of the phenomenon of the emergence of contemporary winery complexes;
research of the most representative complexes characterized by conforming to the current
requirements of identity development of architecture; establishing the particularities of formation
of their architecture with highlighting the evolution stages in functionally different areas:
technological and recreational; defining the main characteristics of the binomial: environment —
winery complex; determining the specific principles constituting the architectural image of
modern winery complexes.
The novelty and the scientific originality of the approach consists in the thorough investigation
of the specificity of the winery constructions in the present territory of the Republic of Moldova,
with the prognosis of the optimal model of industrial evolution and architectural aspect of the
winery companies in the country.
The important scientific problem solved lies in determining the impact between the social,
economic, cultural environment and the architecture of the winery complexes during their
evolution, which led to the elaboration of the concept of the new architecture and the
establishment of the solutions regarding their current development.
The theoretical significance of the study consists in establishing the relation between the
components of the industrial environment and the public one (expositional, accommodation,
catering, recreation, treatment), in order to model optimal structures, resistant to the imminent
evolution of the architecture, technique and production technologies.
The applicative value arises from the formulation of proposals to use the results of the study in
the elaboration of efficient architectural strategies regarding the sustainable development of the
winery complexes. The study will also be useful as a didactic support for the university courses
in the disciplines: Architectural design, History of architecture of Moldova, Typology of
buildings and as a tourist information material.
Implementation of scientific results. The scientific results were implemented by publishing of
28 scientific articles with a total volume of 10,2 author's sheets and contributions to 21 national
and international scientific conferences from the Republic of Moldova, Romania and Belarus,
focused on the concerned subject matter.



LISTA ABREVIERILOR
AGRM - Agentia pentru Geologie si Resurse Minerale a Republicii Moldova
AIRM — Agentia de Inspectare si Restaurare a Monumentelor
AMIT — Architecture and Modern Information Technologies
ANRM - Arhiva Nationald a Republicii Moldova
BSMNEIN — Buletinul Stiintific al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala
JSRI — Journal for the Study of Religions and Ideologies
INCP — Institutul National de Cercetari si Proiectari
ISP — Institutul de Stat de Proiectari
MNEIM — Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala
RSSM — Republica Sovieticd Socialistd Moldoveneasca
SPA — Sanitas Per Aquam, termen provenit din limba latina, respectiv din expresia insemnand
sanatate prin intermediul apei.
URSS — Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste
art. — articol
cm — centimetri
d. — dosar
dal — decalitru (1 dal = 1011)
f. —fila
fig. — figura
ha — hectare
hl — hectolitru (1 hl = 100 I)
inv. — inventar
km — kilometri
m — metri
mM.p. — metri patrati
min. — milioane
n.a. — nota autorului
nr. — numar
p. — pagina
trad. — traducere



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. Elaborarea unei noi directii strategice de
dezvoltare a intreprinderilor vitivinicole in conditiile cresterii concurentei pe piata vinurilor
determina cautarea modului de a se impune identitar pentru a-si pastra pozitia economica. Fiind
un imperativ al timpului, este o oportunitate de promovare in lume a imaginii Republicii
Moldova. Cresterea vitei-de-vie si producerea vinului sunt indeletniciri seculare ale populatiei
din arealul danubiano-carpato-pontic, pastrandu-se in cultura materiala din Moldova in
constructii si anexe gospodaresti speciale, prezentand mostre ale arhitecturii industriale
profesioniste din perioada incipienta a economiei capitaliste, in care au fost implementate
rationamentele de Tmbinare a spatiului pentru procesul tehnologic cu aspectul lor arhitectural-
estetic. Exemple servesc terasele pentru cresterea vitei-de-vie, crama si pivnitele de la Camenca
si cavele de la Purcari din anii *20-30 ai secolului al XIX-lea; crama de la Corjeuti, a doua
jumatate a secolului al X1X-lea; crama de la Bulboaca, inceputul secolului al XX-lea s.a.

Concentrarea productiei in scopul optimizarii procesului tehnologic si crearea conditiilor
optime de maturare a produsului in cadrul oranduirii socialiste totalitariste au condus la crearea
unor intreprinderi gigantice, dislocate in spatiile excavate anterior pentru obtinerea pietrei de
calcar in constructii, — galeriile subterane de la Cricova, Milestii Mici si Branesti. Aceste
intreprinderi de proportii deosebit de mari, detindtoare ale unor colectii pretioase de exponate si
mostre ale unei organizari tehnologice adaptate spatiului subteran, au devenit centre de atractie
pentru publicul larg, o carte de vizitd pentru industria vitivinicold si a dezvoltarii durabile a
Republicii Moldova.

Managementul pietei libere, bazat pe mecanismul concurentei, cere remodelarea
programelor de dezvoltare prin aplicarea unor modalitdfi alternative de completare a bugetului
tarii prin oferirea unor servicii adaugatoare la cererea publicului (cazare, alimentare, tratament,
divertisment). Schimbarile nonfunctionale ale intreprinderilor de vinificatie sunt impuse astazi de
cerintele actuale de functionare a complexurilor vitivinicole. Se distinge o preocupare de
reevaluare a complexurilor vitivinicole, in special privind largirea cluster-ului de oferte la
cererea turismului cognitiv §i curativ, care face necesara identificarea directiilor prioritare atat
pentru conformarea intreprinderilor vitivinicole functionale mai bine de o jumatate de secol, cat
si a celor aparute recent. Elemente noi ale structurii, ce maresc atractivitatea complexurilor
vitivinicole, sunt centrele de degustare, salile de ectalare a produselor, muzeele vinului si
industriei vitivinicole, restaurantele, hotelurile, centrele SPA. Desfasurarea acestui proces in
Republica Moldova nu a fost investigata si analizata pana in prezent. Implementarea conceptului

de ,,ospitalitate™, respectiv furnizarea de servicii vizitatorilor, devine principiu fundamental in
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evoluarea intreprinderii vitivinicole moderne, dupa cum se practica in ultimele decenii in multe
tari ale lumii in care viticultura si vinificatia detin rolul hotarator. Putem constata crearea unei
culturi aparte de o mare flexibilitate, care rezultd din centralitatea pozitiei vizitatorului in
organizarea structurii complexului vitivinicol. Se stabileste o cultura pozitiva participativa, care
pune accent pe comunicare: vizitatorul devine martor al unui proces regizat, unde este
evidentiata traditia In viticulturd si vinificatie a poporului, si care necesitd o intercalare intr-0
arhitectura corespunzatoare.

Valorificarea patrimoniului arhitectural al complexurilor vitivinicole pune acut problema
reevaludrii, conservarii si protejarii lor, iar problema conversiei face parte dintr-o politica de
recalificare a utilizarii acestora. Fezabilitatea si fiabilitatea Strategiilor de regenerare a
intreprinderilor necesita a fi maximizata prin aplicarea tehnologiilor sustenabile, acordand atentie
contextului social si cultural.

De la sfarsitul anilor 80 ai secolului al XX-lea, in statele europene, in SUA, America
Latind si in Australia S-a creat o noud imagine a activitatii fabricilor de vin, infuentatd de
conceptele credrii arhitecturii contemporane. Studierea acestor concepte, In raport cu anumite
criterii concrete, poate deveni garantul implementdrii proceselor de Innoire si in arhitectura
vindriilor autohtone. Totodatd, ea are o mizd contemporand Stringentd acum, cand forta
globalizarii are capacitatea de impunere a propriilor optiuni insuficient diferentiate unui loc.
Obsedatd de fenomenul globalizarii, arhitectura riscd sd genereze un anumit fel de uniformizare
culturald si ridicd problema ereditatii arhitecturale, de solutionarea careia se face responsabil
arhitectul.

Noua arhitectura, reprezentata de cele mai vestite vindrii ale lumii, si-a dobandit statutul de
»arhitecturd vitivinicold”, devenind un ,,obiect” complex: opera de arta, obiect tehnic, organizare
sociald. Imaginea lor este definitd de arhitecti celebri, constienti de rolul acestei arhitecturi in
context, in societate, in mediul natural si capabili de a-si atribui ,,semnatura”, stilul propriu,
pentru a evidentia unicitatea obiectelor. Viziunea modernd asupra complexurilor vitivinicole
releva o generoasd perspectivd de dezvoltare si a complexurilor autohtone. Necesitatea unei
interventii profesioniste in solutionarea arhitecturii lor este evidenta, deoarece apar indici ai unei
crize de identitate a arhitecturii intreprinderilor autohtone, care depinde, in cele mai dese cazuri,
de competenta comanditarului, neglijand sau opunandu-se implicatiei arhitectului.

Arhitectura industriala socialistd s-a format in conditiile in care industria constructiilor a
impus o standardizare a arhitecturii, rezultata din tehnologia procesului industrial de constructie,
marginalizand arhitectul. In perioada actuala, cand arhitectura complexurilor vitivinicole accepta

un nou vector in dezvoltare, deseori situatia rimane aceeasi, demonstrand exemple de kitsch
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intdlnite iIn modul de amenajare a interioarelor si in arhitectura fatadelor prin utilizarea
materialelor necorespunzatoare.

Perioada actuala se caracterizeaza prin tendinte noi, prin care se incearca schimbarea
situatiei in arhitectura complexurilor vitivinicole — spre 0 imagine expresiva, CU o structura
planimetrica, spatiala, tehnologicd si managerialda optimd in scopul satisfacerii cerintelor
deservirii publicului vizitator.

Pe teritoriul Republicii Moldova se gasesc obiective vitivinicole de interes mondial,
precum galeriile subterane de la Cricova, Milestii Mici si Branesti, atractivitatea carora se
manifesta prin aspectul exotic rupestru si dimensiunile grandioase. Pot fi propuse a fi introduse
in circuitul turistic international, datorita valorilor artistice, si urmatoarele crame: Crama Mimi
(Bulboaca), Chateau Vartely, Vinaria Purcari, Vinaria Poiana. La amenajarea acestor
intreprinderi si-au adus aportul arhitectii si designerii Valentin Voitehovschi, Robert Kurt,
Vladimir Gorstein, Victor Chiosa, Mihai Eremciuc, Igor Apostolov, Leonid Dumitrascu, Valeriu
Zasenco, Vasile Stratu, Sergiu Cirja, Arnaldo Tranti, ale caror lucrari nu au fost analizate pana in
prezent. Lipsa studiilor cu privire la arhitectura si designul intreprinderilor vitivinicole din tara
este un argument ca tema propusa este actuala pentru istoria si teoria arhitecturii Republicii
Moldova.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de
cercetare. Elaborarea studiului privind istoria dezvoltarii complexurilor vitivinicole, stabilirea
particularitatilor de formare spatiala, cat si a teritoriului vinifer definit prin elementele de
organizare compozitionala s-a confruntat cu o insuficientad de publicatii speciale in domeniul
arhitecturii. Cercetarea aspectelor evolutiei arhitecturii vitivinicole a necesitat studierea
colectiilor publice de presa scrisa si electronicd, a surselor grafice, planurilor, sectiunilor si
fotofixarilor din diferite perioade istorice ale complexurilor. O sursa ineditd de informatii au
prezentat interviurile intreprinse de autoarea prezentului studiu cu arhitectii, autori de proiecte, si
cu persoanele ce detin functii de decizie in cadrul intreprinderilor alese drept obiecte ale
cercetaril.

Analiza evolutiei arhitecturii vitivinicole constituie un demers stiintific ce a cerut studierea
literaturii din domeniul viticulturii si vinificatiei in vederea intelegerii rolului proceselor
tehnologice si ale influentei lor categorice asupra aspectului arhitectural al complexurilor
industriale vitivinicole.

Directiile de cercetare a studiului sunt concentrate pe evaluarea componentelor
complexurilor vitivinicole in vederea capacitatii acestora de a face fatd problemelor de ordin

economic, social si cultural prin admiterea unei structuri optime si a unui aspect arhitectural
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adecvat destinatiei si expresiv. Aceasta a conditionat optiunea pentru elaborarea subiectului,
important ca fenomen actual arhitectural si social — crearea noii imagini a intreprinderilor de
vinificatie moderna.

Cadrul cronologic si geografic al cercetirii. Limitele cronologice ale cercetarii cuprind
secolul al XIX-lea—inceputul secolului al XXI-lea. Segmentul de timp ales, cu incursiuni in
perioada medievald si cea anticd, prezintd etape ale constituirii arhitecturii constructiilor
vitivinicole pe teritoriul actual al Republicii Moldova. In decursul acestor secole, arhitectura
constructiilor si complexurilor vitivinicole a suportat modificari radicale cu caracter tehnologic si
arhitectural-structural, care au determinat crearea imaginii lor industriale si social-culturale.

Cadrul geografic al cercetarilor cuprinde teritoriul actual al Republicii Moldova, fiind luat
in vedere un areal mai larg — carpato-danubiano-pontic — in perioada incipientd de constituire a
constructiilor vitivinicole.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul investigatiei consta in evaluarea identitatii arhitecturale
a complexurilor vitivinicole din Republica Moldova raportata la continutul lor tehnologic si de
deschidere a spatiilor intreprinderilor catre public prin prisma traditiilor nationale si a
implementarii practicii universale privind noile strategii sociale 1n arhitectura.

Realizarea scopului propus determina urmatoarele obiective ale cercetarii:

- evidentierea diacronicd si sincronicad a particularitatilor arhitecturale, functionale si
formale, ale constructiilor vitivinicole, care au contribuit la crearea imaginii specifice a cramelor
in spatiul national;

- abordarea conceptuala a arhitecturii complexurilor vitivinicole contemporane;

- cercetarea celor mai reprezentative complexuri caracterizate prin conformarea cerintelor
actuale de dezvoltare identitara a arhitecturii;

- Stabilirea particularitatilor de formare a arhitecturii acestora cu evidentierea etapelor de
evolutie in zone functional diferite: zone tehnologice si zone de agrement;

- definirea caracteristicilor principale ale binomului: mediu ambiental-complex vitivinicol
(crama sau pivnite);

- determinarea principiilor specifice de constituire a imaginii arhitecturale a complexului
vitivinicol modern.

Metodologia cercetarii stiintifice. Datd fiind complexitatea subiectului investigatiei, a
fost necesara abordarea variatelor directii de cercetare specifice stiintelor umanistice, domeniului
tehnic si tehnologic, artelor si arhitecturii (grafo-analiticd, tipologica, critica de arhitectura),
domeniului managerial si strategic de dezvoltare a intreprinderilor vitivinicole. In cadrul

studiului au fost utilizate mai multe metode, combinate in anumite faze ale studiului in functie de
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natura problemelor vizate, printre care metodele clasice comune si altor discipline: istorica,
dialectica, comparativa, a analizei, sintezei, studiului de caz, dar si metode specifice de cercetare
a arhitecturii, baza carora este conceputd de analiza concret-istorica a informatiilor, sustinutd de
surse grafice, planuri, sectiuni si fotofixare din perioadele istorice ale complexurilor alese pentru
studiu, coroborarea obiectivelor arhitecturale cu informatiile istorice, conjugate cu aprecierea
arhitecturii obiectivelor raportate la situatia actuald; evaluarea structurii spatiale in raport cu
ramificatiile procesului tehnologic si de deservire a publicului, prin aplicarea principiilor
recunoscute in practica universala a formarii diversitatii zonelor functionale si de agrement.

Noutatea si originalitatea stiintifica a demersului consta in faptul ca reprezintd o prima
realizare a unui studiu complex de analiza si sinteza dedicat specificului si evolutiei arhitecturii
constructiilor vitivinicole pe teritoriul actual al Republicii Moldova. in baza materialelor
analizate si sistematizate a fost efectuat diagnosticul arhitectural al intreprinderilor vitivinole din
tara, in trecut si prezent; a fost evaluata arhitectura lor in corespundere cu exigentele societatii de
consum; a fost efectuat prognosticul modelului optim de evolutie industriala si al aspectului
arhitectural al intreprinderilor vitivinole din Republica Moldova.

Originalitatea tezei constd in abordarea inovatoare a fenomenelor care au conditionat
aparitia unei arhitecturi distincte in industria vinului.

Problema stiintifica importanta solutionata rezida in determinarea impactului mediului
social, economic si cultural asupra arhitecturii complexurilor vitivinicole pe parcursul evolutiei
lor, fapt care a condus la elaborarea conceptului unei noi arhitecturi si stabilirii solutiilor privind
dezvoltarea lor actuala.

Importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii. Importanta teoretica a studiului
consta in stabilirea raportului dintre componentele organizarii mediului industrial cu cel public
(expozitional, de cazare, de alimentare, agrement, tratament etc.) in scopul formarii aspectului
arhitectural al acestora. Rezultatele cercetarii intreprinderilor vitivinicole (drept exemplu servind
intreprinderile care s-au conformat cerintelor actuale: Combinatul de Vinuri Cricova,
Combinatul de Vinuri de Calitate Milestii Mici, Pivnitele din Branesti, Vinaria Purcari, Chateau
Vartely, Crama Mimi (Bulboaca), Vinaria Poiana s.a.) vor putea fi utilizate la modelarea cadrului
optim al amenajarii unor intreprinderi similare.

Valoarea aplicativa reiese din formularea propunerilor de utilizare a rezultatelor studiului
in elaborarea strategiilor arhitecturale eficiente privind dezvoltarea durabild a complexurilor
vitivinicole. Cererea de cunoastere a traditiilor locale prin dimensiunea istorica, culturala si

sociald a vinului, a tehnologiei de preparare a acestuia, alaturi de degustarea vinurilor, impune
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organizarea adecvatd a intregului lan{ de prestari de servicii i exigenta fatd de mentinerea
arhitecturii identitare a exterioarelor si interioarelor complexurilor vitivinicole din tara.

Studiul va fi util si ca suport didactic pentru cursurile universitare la disciplinele:
Proiectarea de arhitecturd, Istoria arhitecturii Moldovei, Tipologia cladirilor si in calitate de
material informativ cu caracter turistic.

Rezultatele stiintifice principale inaintate spre sustinere. In urma cercetirii si evaludrii
arhitecturii complexurilor vitivinicole din Republica Moldova, inaintam urmatoarele rezultate:

- reconstituirea identitara a arhitecturii constructiilor vitivinicole din tard pe parcursul
etapelor de dezvoltare;

- determinarea bazei conceptuale a constituirii arhitecturii vinariilor moderne;

- stabilirea principiilor de dezvoltare sau oportunitatilor de interventie, raliate practicilor
contemporane si, mai ales, a celor europene;

- prognosticul modelului optim al arhitecturii intreprinderilor vitivinicole autohtone.

Aprobarea rezultatelor. Rezultatele stiintifice ale cercetarii au fost prezentate in cadrul a
21 conferinte stiintifice nationale si internationale din Republica Moldova, Romania si Belarus:
Simpozionul stiintific national ,,Patrimoniul cultural material si imaterial al Republicii Moldova.
Aspecte comparative”, Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Chisinau, 2012; Conferinta
stiintificd cu participare internationald ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiul
artelor” (editiile IV-VI), Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Chisindau, 2012-2014;
Conferinta stiintifica internationald ,,Probleme actuale ale arheologiei, etnologiei si studiul
artelor” (editia a VII-a), Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Chisindu, 2015; Conferinta
stiintificd internationala ,,Patrimoniul cultural — cercetare, valorificare, promovare” (editiile
VII-XI), Institutul Patrimoniului Cultural al ASM, Chisindu, 2016-2019; Simpozionul
International ,,Monumentul — Traditie si Viitor” (editiile XVI-XVII), Iasi, 2014-2015;
Conferinta ~ stiintificd  internationald ,,9THOKy/IbTypa YKpPaumHCKO-BOCTOYHOPOMAaHCKOI'O
HorpaHnYbs B CHHXpoHMH U nuaxponuu” (editia a IV-a), Institutul Patrimoniului Cultural al
ASM, Chisinau, 2016; Conferinta internationald ,Identitatile Chisinaului” (editiile IV, VI),
Chisinau, 2017, 2019; Simpozionul international ,,Creativitate. Tehnologie. Marketing” (editia a
IV-a), Chisindu, 2017; Conferinta stiintifica internationald ,,Viata cotidiand in spatiul est-
european din cele mai vechi timpuri pana in prezent: abordari interdisciplinare”, Chisindu, 2018;
Conferinta stiintifico-practicd internationala ,,Probleme geopolitice si istorico-geografice ale
bazinului Marii Negre”, Chisinau, 2019; Conferinta stiintificd internationald ,,Patrimoniul
cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine” (editia I), Chisinau, 2019;

Conferinta stiintificd internationala a tinerilor cercetatori ,Valorificarea patrimoniului
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etnocultural al Republicii Moldova in educatia tinerei generatii si a societatii civile” (editia a [V-
a), Chisindau, 2019; Conferinta internationald stiintifico-practicd ,,Tpaguuuu U COBpeMEHHOE
cocTosiHMEe KyJIbTyphl u uckyccTB” (editia a X-a), Minsk, 2019; Simpozionul national de studii
culturale dedicat zilelor europene ale patrimoniului cultural (editia I), Chisinau, 2019.

Rezultatele cercetarii au fost publicate in 11 articole in reviste de specialitate nationale
acreditate si culegeri de lucrari ale conferintelor stiintifice internationale si 17 teze ale
comunicdrilor la forurile stiintifice internationale din Republica Moldova si Roméania, cu un
volum total de 10,2 c.a.

Sumarul compartimentelor tezei. Teza este structurata in patru capitole, avand in total 13
compartimente si concluzii la finalul fiecarui capitol, concluzii generale si recomandari ce
insumeaza 146 pagini de text (partea principald), bibliografie din 273 titluri, 4 anexe.

Primul capitol, CRAMA: DE LA CONSTRUCTIE UTILITARA LA OBIECT
ARHITECTURAL, contine o evaluare a lucrdrilor din diferite domenii: istoria viticulturii si
vinificatiei, etnografie, arheologie, tehnologie, arhitectura, care identifica aparitia, constituirea si
dezvoltarea arhitecturii cramelor in spatiul geografic al Republicii Moldova. Compartimentul
prezinta o ilustrare a arhitecturii autohtone prin intermediul proiectelor arhitecturale realizate si
evidentiaza noile concepte care stau la baza arhitecturii complexurilor vitivinicole contemporane,
precum arhitectura-simbol si arhitectura organica intr-o viziune noua, relatia cu peisajul prin
integrare in relief, arhitectura sustenabila prin adoptarea tehnicilor de proiectare constient-
ecologice in domeniul cercetat. In capitol este remarcati patrunderea inovatiilor sociale ce aduc
Cu sine conceptul centralitatii pozitiei vizitatorului intregit de conceptul arhitecturii de
spectacol. In protejarea cladirilor istorice capata valoare conceptul conversiei cladirilor care si-
au pierdut la etapa actuald functia initiala — cea de producere, dar intrunesc valente artistice si
arhitecturale.

Capitolul 2, ETAPE ALE CONSTITUIRII ARHITECTURII COMPLEXURILOR
VITIVINICOLE PE TERITORIUL REPUBLICII MOLDOVA, include o analiza generala a
mostenirii istorice si modelele sale de dezvoltare in diferite perioade distincte. Sunt identificate
mai multe perioade de manifestare a arhitecturii cramelor, dintre care: perioadele antica si
medievald sunt caracterizate de o arhitectura vernaculara, iar ulterioara lor — perioada
capitalismului incipient — se distinge prin aparitia unei arhitecturi stilistice, reprezentand
implicarea profesionista. Arhitectura perioadei sovietice a RSSM introduce un nou mod de a
percepe arhitectura — prin elemente prefabricate, standardizate, cu tendinte spre o arhitectura
sterila, absolviti de orice decorativism. Inceputul secolului al XXl-lea este determinat de

dezvoltarea arhitecturii complexurilor vitivinicole conform tendintelor actuale de introducere a
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inovatiilor sociale si racordarea la fluxul turistic. Arhitectura cramelor perioadelor descrise se
deosebeste prin caracteristici formale, tehnici de constructie, materiale, tehnologii.

Capitolul 3, ARHITECTURA COMPLEXURILOR VITIVINICOLE DIN
REPUBLICA MOLDOVA IN CONTEXTUL MEDIULUI AMBIENTAL. STUDII DE
CAZ, este o parte importantd a lucrdrii ce cuprinde caracterizarea obiectelor arhitecturale care au
0 istorie Indelungata si remarcabild, rdmanand parte componentd a complexurilor vitivinicole
moderne din Republica Moldova la etapa actuald. Sunt aduse detalii specifice care pun in valoare
unicitatea fiecarui obiect arhitectural sau mediu ambiental. Drept exemplu al unui peisaj
neordinar servesc terasele cu pereti de sprijin din piatrd de la Camenca, una din interesantele
realizari de acest gen in Europa, descris in primul compartiment. Compartimentul al doilea
evidentiaza calitatile arhitecturale, constructive si tehnologice ale cramei de la Bulboaca,
exemplu al unui impresionant edificiu, care a fost reconstruit in anii 2011-2016. Cel de-al treilea
compartiment este consacrat galeriilor subterane din zona de centru a Republicii Moldova,
ramase dupd excavarea pietrei de calcar si utilizate in industria vinicola, fiind printre primele
spatii industriale deschise publicului. Studiile de caz realizate au rolul de a determina
autenticitatea istorica si arhitecturala a cladirilor, spatiilor subterane sau ambientului, adecvate
statutului de monument si de marturie istorica, incadrate in complexurile vitivinicole moderne.

Capitolul 4, IDENTITATEA ARHITECTURALA A COMPLEXURILOR
VITIVINICOLE AUTOHTONE, este concentrat pe evidentierea schimbarilor care au loc sub
influenta inovatiilor sociale si care remodeleazd structura complexului, facandu-1 sa se extinda,
incadrand functii publice. Printre inovatiile sociale care contribuie la aparitia functilor
suplimentare la intreprinderile de vinificatie este mentionata deschiderea catre fluxul de vizitatori
publici. Evolutia acestei directii deschide oportunitati pentru aparitia unei arhitecturi expresive a
intreprinderilor si posibile variante de concepere creativa a aspectului lor. O serie de spatii se
raporteaza la cerintele vizitatorilor, reconfigurand astfel contextul istoric. Totodatd, se impune si
pastrarea unor cladiri istorice cu valoare arhitecturala in vederea muzealizarii sau conversiei lor.

Cuvinte-cheie: constructii vitivinicole vernaculare, crama gravitationald, pivnite de vinuri,
galerii subterane, podgorii terasate, complex vitivinicol modern, sdli de degustare, vinoteci,
spatii de primire si cazare, centre SPA, zone de agrement, conversie, stilizare, integrare in relief,

spatialitate publicd, turism vitivinicol.
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1. CRAMA: DE LA CONSTRUCTIE UTILITARA LA OBIECT ARHITECTURAL

1.1. Istoriografia studierii arhitecturii cramelor

Elaborarea unui studiu privind istoria dezvoltarii complexurilor vitivinicole autohtone,
stabilirea particularitatilor de formare a arhitecturii lor, cat si a teritoriului vinifer definit prin
elementele de organizare compozitionald se constituie intr-un demers de maxima necesitate
pentru istoriografia studiului arhitecturii constructiilor Vvitivinicole, care se confruntd cu o
insuficienta de publicatii specifice in domeniu. Aceasta stare a determinat cercetarea aspectelor
evolutiei arhitecturii lor cu minim de lucrari de specialitate, cu studierea colectiilor publice de
presa scrisa si electronica, a surselor grafice, planurilor, sectiunilor si fotofixarilor din diferite
perioade istorice ale complexurilor si, nu in ultimul rand, atentia fiind indreptatd asupra
intervievarii autorilor de proiecte sau a persoanelor cu functii de decizie in cadrul intreprinderilor
alese drept obiecte ale studiului.

Analiza dezvoltarii arhitecturii vitivinicole constituie un demers stiintific complex, ce
presupune, pe de o parte, parcurgerea literaturii de specialitate din domeniul arhitecturii, pe de
alta parte, din domeniul viticulturii si vinificatiei in vederea cunoasterii proceselor tehnologice si
influentei lor asupra aspectului arhitectural al edificiilor industriale, din domeniile arheologiei si
etnografiei, precum si al geografiei turismului, complexurile vitivinicole fiind in ultimul timp si
obiective ale industriei turistice. Totodatd, studiul este abordat si prin prisma activitatii
economice, deoarece istoria culturii vinului si a civilizatiei unui popor poate fi cunoscuta prin
cercetarea modului de productie, deci, a muncii si uneltelor omului, a creatiilor realizate prin ele.

Prezenta proto-cramelor in spatiul carpato-danubiano-pontic este o veche problema
stiintifica, prezentand interes pentru mai multe directii stiintifice. Subiectul legat de cultivarea
vitei-de-vie si prepararea vinului ca indeletniciri seculare ale populatiei autohtone, bazandu-se pe
numeroase documente si vestigii, apartinand diferitor epoci, a fost studiat de lingvisti, istorici,
geografi, etnografi si etnologi romani incepand cu secolul al XIX-lea. Printre primele cercetari
lingvistice se numara Originile viniculturii la romani [71], studiu elaborat de B. P. Hasdeu, in
care s-a demonstrat, prin analiza terminologiei agricole, vechimea ocupatiei si Inraurirea
colonizarii romane. In lucrarile unor istorici in domeniul agriculturii ca I. lonescu de la Brad, A.
Urbeanu, I. C. Teodorescu, D. Bernaz, T. Martin, Gh. Anghel, C. Botez, Ungureanu Gh. a fost
desfasurata tema in continuare [78, 145, 117, 118, 31, 32, 86, 4]. Studiile efectuate de geografii .
Simionescu, M. Popescu-Spineni, N. Al. Radulescu, 1. Velcea, N. Petrescu au completat
materialul referitor la viticultura [114, 106, 109]. Etnografii si etnologii F. Dame, N. Al.

Mironescu, N. Dundre, P. Petrescu, 1. Vladutiu, V. Buturad au abordat problema viticulturii intr-0
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serie de lucrari, relevand traditiile milenare ale culturii vinului [54, 90, 91, 92, 104, 105, 146,
38].

Dintre studiile recente poate fi evidentiatd lucrarea lui Gr. Capatind Perspectivele
dezvoltarii viticulturii in tarile Dunarii de Jos (2011) [39], unde este aprofundata tematica
dezvoltarii viticulturiii si vinificatiei prin izvoarele scrise din diferite perioade referitoare la
spatiul est-carpatic, evidentiind dinamica eforturilor agricole si comerciale in ramura. Scrierile
marelui poet al Greciei antice Homer despre orasele din Tracia, de unde erau expediate vase cu
vin pentru grecii care luptau contra Troiei; mentionarile lui Herodot despre viile renumite ale
agatarsilor, aflate 1n partile Transilvaniei de astazi, cat si cele din stravechile podgorii situate in
zona viticold a colinelor si dealurilor Subcarpatilor Sudici; marturisirile lui Strabon despre starea
infloritoare 1n care se afla viticultura la geto-daci; o serie de documente, incepand cu secolul al
Xll-lea, despre comercializarea vinurilor autohtone; emiterea documentelor de catre cancelaria
domneasca despre daniile facute catre manastiri; descrierile privitoare la recoltele viilor din
Moldova in secolele XVII si XVIII ale misionarilor (printre care descrierea partii meridionale a
Moldovei de misionarul Marcus Bandinus in anul 1646); lucrarea domnitorului Moldovei
Dimitrie Cantemir Descriptio Moldaviae — toate sunt repere la care recurge autorul pentru a
demonstra importanta cunoasterii trecutului istoric al dezvoltarii viticulturii din pespectiva
largirii suprafetelor ocupate de vita-de-vie si, indirect — a constituirii instalatiilor tehnice
vernaculare, necesare acestei ramuri a gospodariei autohtone.

Cercetarea arheologicd a fost un mod de a scoate la iveald si a studia istoria dezvoltarii
viticulturii, intregind sursele istorice cu probe nontextuale. Referiri privind ocupatiile la geto-
daci, printre care se numara si viticultura, intdlnim in Getica lui V. Parvan [102, p. 137], cat si
alte referiri ulterioare la diferite teritorii ale arealului carpato-danubiano-pontic, facute de
arheologii din Romania [46, 48, 144], Rusia [151, 158, 169] si Republica Moldova [68, 69, 70,
80].

Intrucat cercetarile arheologice de teren in asezari si necropole din diferite epoci au
descoperit seminte de struguri, unelte, teascuri pentru prepararea vinului etc., care dovedesc
cultivarea vitei-de-vie, in prezent este posibila tratarea mai pe larg a acestei probleme si in
functie de materialul arheologic. Astfel, in lucrarea Date privind cultivarea vitei-de-vie la traco-
daci (sec. VI i.e.n.—sec. I e.n.) in lumina cercetarilor arheologice (1982) [46] de M. Comsa, care
se bazeaza pe mai multe sapaturi arheologice efectuate in diferite zone ale spatiului est-carpatic,
S-a constatat ca raspandirea uneltelor speciale pentru intretinerea vitei-de-vie si pentru recoltatul
strugurilor (respectiv cutitele in forma de arc sau cutitele curbe cu taisul pe partea concava) au

aparut pe intregul teritoriu examinat — in toate zonele viticole cunoscute in ultimul timp — Inca
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din secolul al Vl-lea i.e.n., poate chiar in a doua jumatate a secolului al VII-lea i.e.n, dupa cum
sustine autoarea, si in anumite situatii continuand sa fie utilizate pana in epoca feudalismului
dezvoltat inclusiv, dovedind un grad inalt de dezvoltare a acestei ocupatii la traco-daci. Totodata,
este accentuat faptul cd in secolele VI-I i.e.n., asupra viticulturii din Dacia preromana s-a
exercitat si o influentd greceasca, apoi romana, care s-a manifestat pe mai multe planuri si a dus
la o perfectionare a lucrdrilor de pregatire a terenului unde urmeaza a se planta via, cat si a
lucrarilor de intretinere a culturii vitei-de-vie si a recoltatului strugurilor, apropiindu-i pe geto-
daci de lumea mediteraneana.

Cercetarea arheologica a spatiului rural medieval Incepe abia spre mijlocul secolului al
XX-lea. Desi majoritatea uneltelor agricole provin din descoperiri fortuite, acestea constituie
dovezi ale tipului de agricultura practicat: cultivarea cerealelor, cresterea vitei-de-vie,
pomicultura, ale tehnicilor de productie si inovatiei tehnologice, precum si ale raspandirii
geografice a comunitatilor agricole, inregistrarea cartografica a carora evidentiaza nucleele de
locuire si caracterul distinctiv al indeletnicirilor agrare. In articolul O analizd a vietii agricole in
spatiul  est-carpatic in timpul migratiilor tdarzii (secolele XI-XII): continuitate ori
discontinuitate (2015) [35] de G. Bilavschi se remarca investigatiile de specialitate ce au
demonstrat sporirea numarului de instrumente agricole comparativ cu perioada antecedenti. in
lucrare sunt aduse exemple ale uneltelor folosite la curatarea viei, documentate in zona colinara
si deluroasd a Moldovei: Barlalesti, Dodesti, Murgeni, Poienesti — Vaslui, Raducéaneni — Iasi;
Garbovat — Galati; Trebujeni — ,,Scoc”, Costesti — Republica Moldova. Dovezile arheologice
aduse confirma atat unitatea tipologica (tipuri, forme, variante si functii) a instrumentarului
agricol din estul si sud-estul Europei, cat si faptul ca indeletnicirile traditionale ale grupurilor de
agricultori, printre care si viticultura, n-au suferit modificari esentiale in raport cu perioada
anticd, desfasurandu-se in continuare pe parcursul perioadei medievale.

Abordarea subiectului este actuala in cercetarile arheologice de pe teritoriul Romaniei: la
Turda (Potaissa), Constanta (Tomis), Cotesti si in fostele orage-colonii circumpontice: Olbia,
Chersonez si in Regatul Bosporan (Tyritake, Mirmekion, Panticapaeum, Patraeum), care au scos
in evidentd partea tehnologicd a prepardrii vinului.

In lucrarile semnate de V. Gaidukevici, Focnopckoe yapcmeso (1949) [158], V. Blavatski,
3emnedenue 6 ammuunvix 2ocyoapemsax Cesepnoeo Ilpuuepnomopos (1953) [151], I
Kruglikova, Anmuunas apxeonocus (1984) [169], este elucidata originea evolutiei cramelor
bazinului pontic — calcatorile, sapate in piatra — care, se poate de presupus, reprezintd si o
caracteristica a arealului carpato-danubian, fapt reflectat in lucrarea Cella vinaria de la Potaissa
(1979) [40] de A. Catinas si M. Barbulescu.
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Tangentele comune pe intregul teritoriu carpato-danubiano-pontic sunt argumentate si in
lucrarea Unelte si dispozitive, tehnici si practici vitivinicole la traco-geto-daci (2013) [69] de V.
Haheu si D. Bratco prin accentuarea existentei linurilor si teascurilor din piatrd descoperite in
Dobrogea si Vrancea.

Metoda reconstructiei istorice este utilizatd de A. Stepancenco in lucrarea Onwvim
ucmopuueckou pexoncmpyrkyuu «epeveckoeo suna» (2013) [190], incorporand mai multe metode
de cercetare pentru a reproduce pe deplin procesul tehnologic de producere a vinului in Bosporul
Asiatic, care determina structura cramei. Astfel, procesul tehnologic se inscrie intr-o schema
functionald, pastrata, in linii generale, pana in prezent, insa obtindnd forme mai evoluate pe
parcurs: de la o calcatoare sapata in calcarul dur din imediata apropiere a cultivarii vitei-de-vie,
neacoperita, stationara monolita, la cramele compozite, alcatuite din doua incaperi, una — cu
functie de producere si alta — auxiliara, unite prin trepte sau panta de tranzitie, situate la diferite
inaltimi, ambele acoperite.

Dintre studiile si publicatiile consultate se disting lucrarile I padocmpoumenscmeo.
Anmuuneie 2ocyoapcmea Ceeepnozo Ilpuuepnomopvs (1984) [164], de V. Dolgorukov, si
Bunooenvueckue romnnexcor Bocnopa (1994) [156], de N. Vinokurov, care vizeaza
amplasamentul cramelor, marcand tendinta includerii complexurilor de producere, in secolele |
i.Hr-I d.Hr., in cartierele de locuit ale asezarilor ordsenesti concomitent cu mentinerea traditiei
amplasarii cramelor langd podgorie.

Dupa cum observam, cultura vitei-de-vie, indeletnicire milenara in spatiul carpato-
danubiano-pontic, a dus la edificarea unor constructii specifice destinate prepararii si depozitarii
vinului. Din analiza efectuata a fotofixarilor, planurilor si sectiunilor din lucrarile arheologilor
rezultd modelul cramei, ce reprezinta o arhitecturd vernaculard, creata in raport cu
functionalitatea si cerintele tehnice si tehnologice.

Astfel, criteriile care permit reconstituirea modelului cramei sunt, pe de o parte, materialele
accesibile fiecarei regiuni si tehnicile de constructie, care accentueaza individualitatea
constructiei, iar, pe de altd parte, planimetria si elevatia, avand tangente comune pe intregul
teritoriu luat 1n cercetare. Formele arhitecturale sunt usor identificabile, apartindnd unei
arhitecturi utilitare, subordonate procesului tehnologic.

Aparitia cramelor, Ce S-au constituit ca arhitectura traditionald in spatiul est-carpatic, a fost
in atentia mai multor cercetatori. Demersul lui G. Bilavschi, Dinamica economiei agricole din
Moldova oglindita in izvoarele veacurilor XIV-XVII (2013) [34], intentioneaza sda aducd in
campul cercetarii istorice date relevante privind sectorul economic agricol medieval, specificand

viticultura ca una dintre principalele lui forme de manifestare. Autorul scoate in evidenta
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informatii referitoare la viticultura practicata de locuitorii teritoriului carpato-nistrean pe
parcursul Evului Mediu, oferite de actele cancelariei domnesti sau documentele emise la curtile
statelor vecine, de cronici, de relatarile calatorilor straini, ale misionarilor, peregrinilor, ale
emisarilor sau negustorilor, ce au vizitat ori tranzitat zonele de la nordul gurilor Dunarii si de la
est de Carpati, conform carora cultivarea vitei-de-vie atinge 0 anvergura considerabila,
intensificandu-se cu precadere in a doua jumatate a secolului al XVI-lea. Remarcand zonele
intinse ale Harlaului, Neamtului, Bacaului, Tecucilor, Cotnarilor, Iasilor, Husilor si Focsanilor,
acoperite cu vita-de-vie, care au adus proprietarilor — de regula, marilor detinatori de pamanturi:
domnul Moldovei, boierii si manastirile — venituri considerabile din vanzarea vinului pe piata
internd si externd, autorul accentueaza ca plantarea si Ingrijirea viilor au constituit practici
importante §i pentru taranii liberi sau dependenti, precum si pentru locuitorii targurilor
moldovenesti. Numeroasele acte de vanzare si cumparare a viilor, din a doua jumatate a veacului
al XVl-lea si inceputul secolului urmator, reprezinta o dovada in acest sens. Tot in aceasta
lucrare sunt marcate sursele documentare, izvoarele arheologice, izvoarele etnografice si
lingvistice care ofera suficiente stiri referitoare la existenta teascurilor, la depozitarea butoaielor
cu vin 1n crame si pivnite din piatrd ori caramida. Cercetdrile arheologice intreprinse in Suceava,
Baia, Botosani, Siret, Harlau, lasi, Vaslui, Husi, Bacau, Tg. Trotus, Roman, Piatra Neamt, Tg.
Neamt, Tecuci, Focsani si in multe alte asezari rurale si urbane, cu veche traditiec medievala, au
identificat numeroase pivnite ori beciuri boltite, construite din piatrd si caramida legata cu mortar
si pamant, care au fost apreciate ca adevarate opere arhitectonice [34, p. 138].

O serie intreaga de lucrari ale autorilor romani au fost consacrate utilajului vinicol [90, 91,
92, 107], care, atat prin diversitatea lui, cat si prin perfectiune, dovedesc gradul inalt de
dezvoltare a ramurii viticole in Transilvania, Tara Romaneascd si Moldova. Teascurile,
mentionate in aceste lucrari, dar si alt inventar, au multe tangente, iar, in unele cazuri, au forme
identice. De exemplu, teascul cu barna orizontald, cel mai frecvent utilizat in viticultura
satmareana, poate aparea in doua variante, din care una, semnalatda de N. Al. Mironescu, si
anume, cea a carei masa este de piatra [91, p. 185-186], este reprezentativa pentru unele localitati
ale Republicii Moldova [161, p. 222], iar teascurile cu surub, aparute ulterior, au fost raspandite
in tot spatiul geografic al Romaniei si Republicii Moldova.

Dezvoltarea intensa a viticulturii si vinificatiei de-a lungul secolelor a avut nevoie de
anumite categorii de constructii care si le deserveasci. In istoriografia romaneascd este
evidentiatd prezenta unor originale constructii viticole, care marcheaza arhitectura traditionala
legata de practicarea stravechii ocupatii. Experienta dobandita a aratat ca atat felul constructiilor,

modul lor de amplasare si de organizare, cat si cel de intretinere, au un rol hotarator asupra
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calitatii vinurilor obtinute. Este cert faptul ca localul vinicol isi lasd amprenta asupra insusirilor
esentiale ale viitorului vin si impune cunoasterea sa.

Pe paginile revistelor etnografice Cibinium, Revista de folclor, Vrancea. Studii si
Comunicari apar articole consacrate constructiilor vitivinicole. Dintre primele, publicate in anii
’60 ai secolului trecut, sunt Constructii viticole din zona Husilor (1964) [104] si Constructii
viticole din Gorj (1969) [105], autorii carora — P. Petrescu si N. Al. Mironescu — stabilesc o
clasificare a acestora dupa criteriul tipologic-functional.

Cercetarile cu caracter etnografic privind viticultura acestor zone cuprind toate centrele
unde se dezvolta vita-de-vie, acordandu-se o deosebita atentie acelora cu adevarate podgorii, in
masiv, unde viticultura de tip traditional a putut fi cercetata pe larg. Fiind zone de straveche
traditie viticola, ele au dat nastere unei arhitecturi profilate pe necesitatile specifice acestei
ocupatii. Cea mai importantd constructie viticold, crama, numitd si pimitd sau pimnitd
(echivalentul oltenesc), este prezentata evolutiv: de la constructia monocelulara pana la cladirea
cu doua sau trei incaperi, de la forma foarte apropiata patratului a planului pana la cea a unui
patrulater alungit, rezultatd din alaturarea spatiilor adaugatoare, de la elevatia cu un nivel
deasupra solului pana la doua niveluri, iar, in unele cazuri, prevazutd cu beci, relativ putin
frecvente In Gorj. Cramele sunt caracterizate drept constructii traditionale, care ocupa un loc
bine definit, prin apartenenta la cele doua sisteme constructive: din ingraditurd de nuiele —
Fachwertz, considerat si cel mai arhaic, si sistemul constructiv al cununilor orizontale de barne —
Blockbau.

In vederea intocmirii unui studiu privind constructiile de depozitare si pastrare a vinului, in
anii 80 ai secolului trecut s-au intreprins Cercetari etnografice in podgoriile Cotesti — Odobesti —
Panciu. In lucrarea lui J. Pavel, Constructii viticole din podgoria Cotesti (1987) [101], obiecte
ale investigatiei au constituit in special cramele si beciurile. Din documentele cercetate de autor,
printre care daniile din secolul al XVIll-lea facute de cotesteni, apare informatia despre vie cu
cramd, care semnalizeazd prezenta unui astfel de tip de constructie viticold pe proprietdtile
private, cea mai veche mentiune fiind din 1714 la Odobesti, si cramele in vatra satului.

Procedand la analizarea monumentelor de arhitectura populara din podgoria Cotestilor,
existente in satele componente, sau transferate in sectia de arhitectura si tehnicd populara
,,Crangul Petresti”, autorul distinge doua tipuri de crame: tipul vechi, cu sopron lateral pentru
vinificare, care cunoaste varianta cu velnita — incapere ce inlocuieste sopronul; tipul, raspandit si

in prezent, cu odaie si sopron frontal, cu functia de vinificare sau depozitare a edecurilor.
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In lucrare se remarca importanta faptului ci crama a apirut ca o necesitate de prim ordin
odata cu stabilirea locuitorilor 1n aceasta zona, stiindu-se ca ocupatia principala a fost din timpuri
imemorabile viticultura, care a avut dintotdeauna conditii prielnice de dezvoltare.

Intrebarea autorului: Ce este crama?, se soldeazd cu raspunsul: ,rezultatul adaptirii
arhitecturii traditionale la cerintele practicarii acestei ocupatii”. La obiectivul din Budesti, ales
pentru a fi analizat, barnele de stejar, fasonate in patru muchii, sunt foarte late (dimensiunile
fiind de 18/30 cm), ramanand netencuite in exterior. Temelia din bolovani prezinta spatii libere,
rosturi, care au menirea de a asigura o ventilatic permanentd in interior, necesara unei bune
conserviri a vinului. Imbinarea barnelor este ficutd in tiietura dreaptd, capetele lor riméanand
lungi si alcatuind la colturile edificiului un unghi drept, vizibil si cu efecte estetice. Usa, singura
cale de acces in crama (ferestrele lipsesc), este fixata intr-o rama dreaptd, prevazuta la alte
exemplare din zona cu un ancadrament circular.

Dintre cei trei usori, cel din mijloc este mobil, fiind incastrat la capete in doua pene. Astfel,
accesul butoaielor se poate face pe o deschizatura foarte larga, cand usorul din mijloc este scos,
pe el fiind montat zavorul din lemn.

Sarpanta se sprijind pe cosoroabe, barne mai groase, i pe grinzi imbinate cu cosoroabele.
intre grinzile foarte late, dintre care una constituie un fel de coardd, sunt asezate scandurile
groase ce alcatuiesc tavanul. Acoperisul, in patru ape, este constituit din imbinarea de capriori
adunati la coama in dreptul ,,calului”, sprijinit pe grinzi de cativa popi. Sindrila ,,infloritd” este
batuta pe leti dispusi des pe capriori. Peste podeaua ,,pomostita” Se presara nisip, pentru a se
mentine un microclimat corespunzator functiilor cramei.

Cel de al doilea tip de crama, cu odaie si sopron frontal, precizeaza J. Pavel, este raspandit
in podgoriile Vrancei pe la sfarsitul secolului al XIX-lea. In zona Cotestilor existd crame, cu
acest tip de plan, construite dupd modelul caselor taranesti in sistemul ,,paiante”, care consta in
dispunerea furcilor de stejar in cele patru colturi ale constructiei si, intre acestea, ,,amnari”’, mai
desi, pentru rezistenta, peste care se petrec nuiele sau sipci lutuite. Si la aceste constructii usile
sunt realizate din lemn masiv, cu incuietori sigure.

Varianta amplasarii cramei in gospodaria podgoreanului este perceputa in alt mod. Desi
constructia este individualizata si are functii precise, acest tip de crama apare ca o anexa
gospodareasca, de reguld, din cauza situarii ei fie pe una din laturile locuintei, fie in complex cu
velnita sau odaie. Functia odaii, care apare frecvent aldturi de crama, tine de practicarea
agriculturii in general, adapostind unelte diverse, iar dimensiunile acesteia variind in functie de

starea sociala a viticultorului.
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Din observatiile privitoare la crame, autorul conchide unitatea arhitecturii din zond si
unitatea arhitecturii romanesti In general, unitate care reuneste prin material i tehnica de
constructie biserici din lemn, locuinte si constructii viticole sau pomicole. O alta concluzie ce se
desprinde din lucrare consta in posibilitatea pe care o oferd constructiile viticole, foarte lent
supuse mutatiilor, de a urmari si analiza ocupatia viticold pand la mare adancime pe scara
istorica.

Lucrarea evidentiaza si constructiile situate sub nivelul solului, beciul (sau pivnita),
caracteristice podgoriei Cotestilor, constituind apanajul podgoreanului instarit, pentru care vinul
insemna principalul produs in relatiile de schimb. Caracteristicile acestei constructii specializate
constau in faptul ca se zidea din caramida, la o adancime mare, scara insumand pana la 24 de
trepte, si era prevazuta cu nise pentru sticle sau vase mai mici, precum si hrube laterale pentru
vasele mai mari.

Lucrarea Arhitectura si tehnica populara (1984) [99] de G. Patrascu propune o cercetare a
constructiilor populare cu caracter de productie cu dezvaluirea aspectului catorva crame din
judetele Vaslui si Gorj ce nu au fost asociate gospodariei taranesti, fiind tratate ca obiecte de
arhitectura populara, independente. Prin definirea tehnicii constructive si planimetriei folosite s-a
ajuns la conturarea constructiilor de ,,industrie taraneasca”, care s-a exprimat volumetric intre
limite destul de restranse. Din punct de vedere al tipologiilor arhitecturale, desi cramele au
imbracat o mare diversitate de forme locale, ele s-au manifestat mai mult la nivelul detaliilor sub
influenta tehnicilor si materialelor de constructie, culturii spirituale, climei sau reliefului,
criteriul principal de relativa unitate fiind cel al functionalitatii din punct de vedere tehnic, ce nu
admitea solutii foarte variate. Observarea particularitatilor si caracteristicilor universale a dus la
conchiderea din partea autorului a faptului ca cramele si depozitele de vie pentru zonele viticole
si pomicole au fost un program general, exemplificand prin cazuri individuale — crama din
Tieschen, Austria — ca nu difera prin functionalitate de constructiile similare din alte zone:
Franta, Italia, Peninsula Iberica, Balcani, Ungaria, Romania. O altd idee promovata de autor este
atribuirea termenului de ,,obiect estetic” constructiilor vitivinicole, privite de multe ori ca
neinsemnate din punct de vedere arhitectural.

In cunoasterea evolutiei morfologice si structurale inregistrate de-a lungul secolelor
XVIII-XX a uneltelor agricole pentru intretinerea vitei-de-vie, a instalatiilor pentru prepararea
vinului, dar si a cramelor pe teritoriul Republicii Moldova, o importanta deosebitd au lucrarile lui
N. Demcenco. O serie de articole si lucrari monografice prezinta surse de informatie cu caracter
tehnic si etnografic: 3emnedenvueckue opyous monoasan XVIII-nauana XX es. (1967) [160],

Uneltele de prelucrat pamantul bulgarilor si gagauzilor din Moldova si Ucraina in sec. XIX—
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incep. sec. XX (1974) [56], Bunoepaoapcmeso u sunodenue ¢ XIX—nauane XX 6s. (1978) [159],
Inventarul agricol traditional al romanilor din Transcarpatia si Bucovina (1992) [57],
Inventarul traditional de vinificatie la moldoveni (1995) [58] etc.

Monografia Bunoepadapcmeo u sunoodenue ¢ XIX—nauane XX 6e6. evidentiaza aspectele
cultural-istorice si etnografice ale viticulturii si vinificatiei, oferind informatii istorice
comparative cu privire la principalele etape ale dezvoltarii lor in perioada feudalismului si
capitalismului si prezentand particularitatile agrotehnice si tehnologice prin clasificarea uneltelor
si inventarului, a cramelor si subsolurilor pentru depozitare.

Tabloul istoric al viticulturii este reconstituit cu ajutorul unei terminologii circumscrise
sistemului de redevente si obligatii feudale ce percepeau din suprafata ocupata cu vie
(pogonarit), din producerea vinului (dijma), din vanzarile carciumei (crasmarit). Aspectele
etnografice ale viticulturii autohtone, fiind subliniate prin recipientele legate de culesul si
transportul strugurilor (cos, paner, cildare, ciubar, botd) sau recipientele pentru prepararea
mustului (mustuitor, facilau, zdrobitor, cilcatoare, uluc, lin, sarapand), fermentarea si pastrarea
vinului (cada, putind, butoi, lagerfass), justifici o realitate si o existenta incontestabild a
viticulturii pe teritoriul dintre Prut si Nistru din cele mai vechi timpuri si care nu prezinta
deosebiri esentiale fata de celelalte zone viticole invecinate. O importanta deosebita este acordata
tipurilor de teascuri folosite in vinicultura: cu barna orizontald, considerat drept cel mai vechi tip,
si cu surub.

Lucrarea elucideaza diferite surse arhivistice si publicistice care contin informatii despre
existenta cramelor si beciurilor, si caracterul acestora, din secolul al XIX-lea—inceputul secolului
al XX-lea: observarile prezentate de S. Scepkin despre diferite tipuri de crame (,,in plantatiile de
vita-de-vie, cramele, incaperi pentru presarea strugurilor si fermentarea mustului, sunt construite
aparte de beciuri, in unele cazuri, deasupra lor sau doar in partea din fata”); studiile lui V. Pavlov
despre podgoriile judetelor Chisindu si Bender (Tighina), in care sunt descrise cramele
organizate in aer liber, mai rar — sub acoperis; lucrarea lui O. Constantinescu si I. Stoian prin
ilustrarea cramei cu acoperis in patru ape, din stuf, dupa parerea lui N. Demcenco, ilustrand
constructiile din zona de codru a Moldovei [159, p. 73-75]. Cercetarile de teren, efectuate de
autor timp de un deceniu, s-au soldat cu un material bogat, care au intregit informatiile existente
despre tipurile de crama. Divizarea lor in doud subtipuri: primele — amplasate Tn podgorie, treptat
disparute, si cele de pe teritoriul gospodariei, influentate de starea social-economicd a
proprietarilor — de la constructii simple, sub forma de anexe, pana la complexuri dezvoltate in
conacele instdrite. Cramele erau alcatuite din doud incaperi la suprafata solului si beci situat

dedesubt, cu intrare aparte, cu sau fara acoperis. Peretii de paiantd sau impletiti din vreascuri,
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lutuiti, acoperisul — in doud ape, din stuf, paie sau sindrila, caracterizeaza aceste crame. Printre
exemplele aduse de autor sunt cramele din satul Bravicea si Oniscani, raionul Calarasi [159, p.
77-78]. In zona Purcari, complexul gospodaresc vitivinicol alcituia o constructie capitald cu mai
multe compartimente in formd de ,L”. Cramele din judetul Akkerman (Cetatea Albd)
reprezentau constructii din piatrd, special utilate, cu acoperisuri din olane, cu porti de dimensiuni
mari si ferestre. Prezintd interes cramele cu pastrarea vinului in gropi amenajate, observate 1n
satele din regiunea de sud-vest a Republicii Moldova, in zona raului Prut — Valeni si Slobozia-
Mare, mai rar, in zona de centru — satele Bardar, Rusesti si Vasieni [159, p. 100], similare celor
din Regatul Bosporan, cercetate de V. Gaidukevici [158] si V. Blavatski [151], dar si din Grecia
si Cipru sau din provinciile antice de pe teritoriul Italiei [159, p. 100].

Cramele traditionale, constituind patrimoniul cultural construit, sunt relevate in lucrarea
Monumente de istorie si cultura din Republica Moldova (1994) [93] drept monumente ale
activitatii de munca si ale tehnicii, care, fiind parte a vietii materiale si spirituale a generatiilor
trecute, sunt, totodatd, si parte integrantd a culturii, nivelul acesteia in perimetrul nostru. in
lucrare se subliniaza cd In pofida muncii sustinute pentru identificarea suplimentara si luarea in
evidentd a tuturor genurilor de monumente de istorie si culturd, acestei grupe nu i se acorda
atentia cuvenitd. Potrivit informatiei expuse, cramele, din componenta gospodariilor agricole din
multe sate din partea centrala a Moldovei, precum Ciuciuleni, Bravicea, Oniscani, Onesti,
Goginesti s.a., s-au pastrat pand la sfarsitul secolului al XX-lea. Dintre constructiile de uz
gospodaresc, folosite in calitate de depozite pentru produsele agricole, sunt mentionate pivnitele,
care, desi cu destinatie pur utilitard, se deosebesc prin solutionari arhitectonice originale si
elemente decorative, alcdtuind impreuna cu complexul locativ, un tot unitar. Drept confirmare
servesc monografiile: Hapoonas apxumexmypa Monodasuu: Kamennas apxumexkmypa
yenmpanvuwix pationos (1960) [166], de A. Zaharov; Apxumexmypa cenvbckux Hcunvlx 0OMos
Monoasuu (1973) [180], de Z. Moiseenko; Decorul arhitectural in piatra din arta populara
moldoveneasca (sfarsitul sec. al XIX-lea—sec. XX) (2000) [85], de V. Malcoci.

Din materialele Conferintei Internationale Diversitatea expresiilor culturale ale habitatului
traditional din Republica Moldova, care definesc termenologia utilizatd la identificarea
beciurilor, atingdnd tangential aspectul lor, poate fi numit studiul Beciul din perspectiva
hermeneutica (2007) [147], de I. Xenofontov, in care beciul, construit in temelia caselor, este
identificat prin vocabula basca, iar in arhitectura medievala romaneasca prezentand sisteme de
boltire, semicilindri cu sau fara arce dubluri, bol{i cu muchii, bolti cu penetratii, calote pe
pandative, tavane cu barne aparente. O alta categorie este cea reprezentata de beciurile separate

de casa, amenajate in curte si sapate in pamant, cu intrare aparte. Autorul identifica astfel de
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constructii cu apelativele zdmnic sau pivnite, specificand faptul cd termenul pivnitd in spatiul
romanesc semnaleazd si constructii de lemn plasate la suprafata solului care servesc exclusiv
pentru adadpostirea §i pastrarea vinului. Pe langa aceasta, caracteristic pentru pivnite poate fi
organizarea lor dintr-o incapere sau un grup de incaperi subterane.

Un alt articol este Beciurile si pivnitele din spatiul pruto-nistrean (2007) [41], de A. Celac
si A. Ieseanu, in care sunt supuse analizei documente istorice ce ofera date contradictorii privind
existenta acestor constructii in spatiul pruto-nistrean. Se releva faptul ca unii calatori nu le-au
remarcat sau au semnalat caracterul lor temporar, iar altii, precum, S. Scepkin, din contra, au
apreciat beciurile pentru pastrarea vinului in gospodariile cu plantatii mari de vita-de-vie, ,,fiind
mari §i incapatoare incat permiteau pastrarea vinului in cantitati mari” pe o perioada de mai multi
ani, constatand, totusi, ca, in gospodariile cu 0 capacitate de productie mica, beciurile aveau
marime neinsemnata, in care incapea doar cantitatea anuald a produsului finit.

In compartimentul Bunocpadapcmeo u sunodemue din culegerea T'araysst (2011) S.
Novakov mentioneaza ca utilizarea beciurilor 1n calitate de depozite pentru pastrarea vinului se
practica cu mult mai nainte de stabilirea gagauzilor si bulgarilor pe teritoriul Basarabiei, iar,
concomitent cu evolutionarea constructiei si planimetriei casei, beciul se situa sub aceasta,
transformandu-se in subsol [182, p. 236-240].

Sursele bibliografice cercetate sunt o dovadd a dezvoltarii intense a viticulturii si
vinificatiei in spatiul est-carpatic de-a lungul secolelor, care a fost insotitd de introducerea in
practica a diferitor instalatii pentru prelucrarea strugurilor si a unor tehnologii vinicole, generand
in consecintd forme stabile de constructii — cramele si beciurile. Dupa cum observdm, in
istoriografie este evidentiatd prezenta constructiilor vitivinicole, care marcheaza arhitectura
traditionala legata de practicarea stravechii ocupatii.

Constituirea arhitecturii profesioniste a cramelor in secolul al XIX-lea reprezintd o etapa
calitativ noua in industria vinicold locald, caracteristici economiei capitaliste, ilustrata prin
infiintarea mosiilor vitivinicole de catre nobilimea rusa si boierii moldoveni. Date statistice
confirmative ofera Dictionarul enciclopedic Brockhaus si Efron (1892) [201], studiul statistic
Bunooenue 6 Poccuu (1899) [149], de M. Ballas; lucrarea [asnvie ¢hopmul kynomypwi
sunoepada 6 Cesepnoti beccapabuu u npuonecmposckou nonoce Iooonvckou 2ybepruu (1903)
[150], de E. Belin de Ballu; rapoartele comitetelor pentru viticultura si vinificare din judetele
guberniei Basarabia pentru anii 1911-1915 [185, 186] etc.

Lucrarea monografica a lui Zamfir C. Arbure, cu caracter istoric, geografic si sociologic,
publicata in 1898 [21], contine informatii pretioase si despre dezvoltarea viticulturii in Basarabia

in secolul al XIX-lea, care, la momentul anexarii teritoriului de catre Rusia, a fost apreciata inalt
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de sefii armatei rusesti, continudnd sa fie in crestere dinamica pe parcursul intregului secol. Dupa
cum relata autorul: ,,de-a lungul raului Prut, pe langd Sculeni, de-a lungul Nistrului pana la
Akkerman, aproape nu exista sat fara vii, iar unele sate se bucura de un produs anual de peste
50000 vedre” [21, p. 437].

in studiul referitor la viticultura din judetul Bender, gubernia Basarabia, realizat in 1915
sub redactia si egida baronului A. F. Stuart, presedinte al Comitetului Vitivinicol, sunt apreciate
ideile progresiste implementate in constructia cramei de la Bulboaca de pe mosia lui Constantin
Mimi: rationalizarea spatiilor de zdrobire si presare a strugurilor, de fermentare si pastrare a
vinurilor, repartizate pe trei niveluri; utilizarea coloanelor ca puncte izolate de sprijin pentru
largirea spatiilor de producere si folosirea betonului armat [153, p. 379-383].

In perioada interbelicd, crama a fost evaluati de Ministerul Agriculturii si Domeniilor din
Romania, servind la studiul intreprins de Serviciul Arhitecturii din acest minister drept crama-
model, cu caracter demonstrativ a transpunerii in practicd a tehnologiilor progresiste. Prin
scrisoarea directorului Directiei Generale a Fermelor, Viticulturii si Horticulturii din 7 februarie
1928, 1. C. Teodorescu, domnului Constantin Mimi, pe atunci director la Banca Nationala a
Romaniei, aflam ca acest plan ii este returnat proprietarului cu multumiri pentru sprijinul acordat
[6].

In perioada sovieticd, istoricul P. Macarenco oferd o panorami complexd a evolutiei
viticulturii si vinificatiei, incepand cu ultimul deceniu al secolului al XVIII-lea, cand, in urma
razboiului ruso-turc, teritoriul dintre raurile Bugul de Sud si Nistru, in a cdrui componenta intrau
si raioanele din stanga — parte a spatiului geografic actual al Republicii Moldova — a fost anexat
la Imperiul Rus, si pand la sfarsitul secolului al XX-lea — material publicat in revista
Caoosodcmeo u eunozpadapcmeo Mondasuu (1987) [176]. Intr-o forma extinsd, materialul apare
in anul urmdtor in monografia Quepxu ucmopuu eunocpaoapcmea beccapabuu u
nesobepescnoeo Tloonecmposwvs [177], elucidand istoria, localizarea, specializarea pe zone,
microraioane, sate si gospodarii. Editia include informatii referitoare la cele mai dezvoltate
gospodarii mosieresti din zonele de sud, centru si nord ale Basarabiei si din zona transnistreana,
remarcand existenta cramelor utilate si subsolulrilor de mari proportii pentru pastrarea vinurilor
de pe mosiile lui H. Brunovski, E. Ponse, Jurmali-Popov, Olofson, A. Zahariadi, P. Cazimir, P.
Leonard, P. Wittgenstein s.a., accentudnd ca o parte a echipamentului tehnologic era adus din
Franta pentru utilarea salilor de presare si fermentare (crama Jurmali-Popov, 1862). Lucrarea
aduce informatii despre capacitatea cramelor si a subsolurilor, procesele tehnologice,
introducerea inovatiilor precum recipientele din beton la crama colonelului Olofson. Este

evidentiatd constructia subsolurilor boltite, sdpate in lut, farda captuseald, in Purcari,
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asemanatoare celor de pe mosia ,,Novyi Svet” (rus.: ,,HoBsrit CBetr”) a princepelui Golitin si este
ilustrata constructia cramei de la Ploti (Plopi) a princepelui P. Trubetkoi prin fatada cu intrare in
beci si sectiunea longitudinald, cu indicarea operatiunilor desfasurate.

In materialele Codului de monumente de istorie si culturd din RSSM. Zona de nord (1987)
[188] sunt descrieri ale cramelor ce s-au pastrat spre sfarsitul secolului al XX-lea in partea de
nord a Republicii Moldova. Materialul textual elaborat de N. Demcenco, D. Macari si 1. Taras
contine informatii despre constructia cramelor din secolul al XIX-lea de la Camenca [188, p.
371] (mosia lui P. Wittgenstein) si Corjeuti [188, p. 108] (mosia lui V. Kalmutki).

Aceeasi sursa remarcd subsolurile de la Rascov [188, p. 404] din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, ilustrate printr-o schema grafica [23]. Subsolurile reprezinta un exemplu de
aplicare a structurilor boltite, simple in executie si fiabile in functionare. Sunt alcatuite din doua
randuri de incaperi paralele cu o lungime de 38 si 31 m si o latime de 5,5 m, cu bolti
semicirculare, construite din blocuri de piatri. Adincimea pivnitelor este de 4 m. Incaperile
pivnitelor sunt unite in anfilada printr-un segment de trecere, iar intrarea in pivnite se face printr-
0 rampa acoperita cu o bolta cilindrica.

O atentie deosebita este acordata teraselor de la Camenca cu ziduri de sprijin din piatra, din
prima treime a secolului al X1X-lea, care au trezit interesul mai multor cercetatori prin unicitatea
sa. Constructia teraselor a fost pentru prima data descrisa intr-o revista din secolul al XIX-lea
[152]. Informatii mai mult sau mai putin ample sunt oferite in perioada sovietica in lucrarile
autorilor P. Macarenco (1985, 1988) [175, 177], I. Taras si V. Taras (1987) [192]. Materialul
este publicat si Tn Codul monumentelor de istorie si culturd din RSSM, intr-o varianta rezumativa
[188, p. 370-371].

In perioada sovietica, instaurarea ,socialismului de stat”, care impune un sistem de
planificare centralizata si imperativd a economiei, are un impact deosebit asupra arhitecturii
cramelor — situatie care predomind pand la inceputul secolului al XXI-lea — inlocuind total
investitia privata cu cea de stat, desfiintand practica liberala a meseriei, urmand ca aceasta sa se
desfasoare numai in marile institute de proiectare specializate. Arhitectura cramelor din a doua
jumatate a secolului al XX-lea, reprezentatd de Intreprinderile sovietice de vinificatie, este axata
pe standardizare, tipizare si utilizare a elementelor structurale prefabricate.

Directiile unei asemenea politici in constructii au fost schitate de liderul sovietic Nikita
Hrusciov la Intrunirea unionald a constructorilor, arhitectilor si lucrdtorilor din industria
materialelor de constructie, din industria de magini pentru constructii, din organizatiile de
proiectare §i cercetare din 7 decembrie 1954 [157], care promova ideea renuntarii arhitecturii

»la a mai dori sa fie opera de artd, repliindu-se pe pozitia sa de ustensil”, ceea ce a influentat pe
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mult timp arhitectura nu numai a republicilor din componenta URSS, dar si a multor tari din
lagarul socialist. Criteriul proclamat de Hrusciov al ,,pretului de metru patrat de constructie”,
care devine singurul realist si care este In stare sd subsumeze inclusiv dimensiunea estetica a
»puritanismului” arhitecturii sale sociale, este scos in discutie de Augustin loan in lucrarea
Discurs funebru la capataiul realismului socialist [77] pentru a releva consecintele directe si cele
mediate de procesele politice pe care le-a generat noul curs al guvenarii sovietice. Autorul
comenteaza discursul liderului Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, din acea perioada, care
pleda asupra schimbarii modului in care arhitectura va trebui proiectata pe viitor, devenind
secunda in raport cu edificarea si doar o consecinta a acesteia.

Odata cu aplicarea economiei planificate, apar proiectele de dezvoltare in perspectiva si de
amplasare a Intreprinderilor de vinificare primara in functie de volumul productiei strugurilor si
cantitatii de materie prima pentru prelucrare, executate in baza studiilor de fezabilitate privind
dezvoltarea viticulturii in RSSM [11]. Acest proces, prin totalitatea aspectelor sale, a devenit una
din temele ideologiei politice folosite in modelarea ramurii vitivinicole conform principiilor
socialismului. In conformitate cu indicatiile puterii, arhitectura intreprinderilor trebuia si se
caracterizeze prin simplitate, austeritate si eficienta economica a solutiilor.

Perioada sovietica este identificatd si cu crearea intreprinderilor de vinificare de mari
proportii, Incadrate in galeriile ramase dupd excavarea pietrei de calcar. Lipsa unui numar
suficient de pivnite, care ducea la pastrarea productiei vinicole in aer liber, iar, ca rezultat, la
pierderi economice prin scdderea calitdtii vinului, necesita spatii vaste, cu conditii
corespunzatoare. Pentru solutionarea problemei asigurdrii industriei de vinificare cu subsoluri,
Sovietul Ministrilor al RSSM, prin Hotdrarea din 10 iunie 1951, decide de a transmite
Combinatului de Sampanie din Basarabia stolnele din Fauresti cu o suprafata de 26,0 mii m.p. si
stolnele nr.2 din Cricova cu o suprafatd de 30,0 mii m.p. pentru valorificarea lor In 1951 si
respectiv 1951-1952 [183].

Prin Hotararea Sovietului Ministrilor al URSS din 19 februarie 1952 Cu privire la masurile
pentru dezvoltarea in continuare a industriei alimentare a RSSM, Ministerul Industriei
Alimentare din URSS si Consiliul de Ministri al RSSM sunt obligate in industria vinicola de a
construi pe baza stolnelor de la Cricova o fabrica de vinuri spumante cu o capacitate de productie
de 4 milioane sticle de sampanie pe an [184].

Ideea utilizarii galeriilor subterane pentru pastrarea vinurilor s-a dovedit a fi destul de
avantajoasd, fiind valorificate si alte stolne. In monografia Milestii Mici. Istorie, culturd si
destine (2013), de M. Brihunet, se mentioneaza ca, odata cu finalizarea exploatarii rezervelor de

piatra din zacamintele de pe malul drept al raului Isnovat in anul 1969, galeriile subterane, care
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intruneau conditii ideale pentru péstrarea productiei vinicole si crearea vinotecilor, au inceput sa
functioneze ca subsoluri vinicole [37, p. 181-220]. Intreprinderea Milestii Mici a fost fondata ca
sectie de pastrare a vinurilor de marca in componenta sovhozului-fabrica ,,Moldova” [47, p. 4].

In anii 1973-1975 au fost adaptate pentru depozitarea vinurilor galeriile subterane de la
Branesti, iar din 1976 isi incepe activitatea intreprinderea de vinificatie ,,Pivnitele din Branesti”.
Spre sfarsitul anilor 90 ai secolului trecut sunt supuse modificérilor necesare pentru atribuirea
functiilor de producere si depozitare galeriile subterane de la Ciorescu (Compania ,,Lion-Gri”).

Abordarea stiintifica in cercetarea arhitecturii inovatoare a complexurilor vitivinicole
contemporane se bazeaza pe publicatiile arhitectilor si istoricilor de artd si arhitecturd de peste
hotare, din tarile cu un potential economic si stiintific valoros. Analiza detaliata a lucrarilor
publicate din ultima perioada a permis depistarea fluctuatiei interesului fatd de proiectarea
vinariilor, dominant fiind aspectul expresiv al noilor realizari.

Aparitia unui torent de monografii cu descrierea cramelor si despre arhitectii lor, precum si
a studiilor de sinteza, academice sau publicistice, permite clarificarea conturului si esentei
acestei arhitecturi. Punerea in circuit stiintific si publicistic a unui cluster impresionant de
patrimoniu de vindrii atat de prestigiu, cat si a unor mai putin cunoscute, aduce astazi mai multe
motive pentru revizuirea viziunii asupra problemei arhitecturii cramelor in ceea ce priveste
modelele si diseminarea lor.

Literatura mondiala ofera repere majore si sigure in elucidarea arhitecturii si diversitatii ei:
Printre lucrarile publicate pot fi numite Bodegas: Arquitectura y Diseno / Wineries: Architecture
and Design, H. Hartje, J. Perrier(2004) [211]; Les plus beaux chais du monde, H. Hartje, J.
Perrier (2005) [234]; Caves, architectures du vin 1990-2005, M. Casamonti, V. Pavan (2005)
[226]; Adventurous Wine Architecture, M. Webb (2006) [223]; Wineries architecture, the winery
boom, R. Eue, C. Seiler (2008) [208]; Winery design, C. Datz, C. Kullman (2006) [205];
Wineries with style, P. Richards; The Architecture of Wine: Clos Pegase Winery, P. Richards
(2009) [217] etc.

Tendinta explorarii efectelor vizuale estetice in aspectul cramelor apare inca in anii *70 ai
secolului trecut in Lumea Noud, in SUA si, in principal, in California (Napa Valley), cu impact
ulterior asupra Chile, Noii Zeelande, Australiei. In Europa, pentru prima dat, istorici, geografi,
istorici de arta, arhitecti si-au expus viziunea despre caracterul original in arta construirii
vindriilor — art de batir au vignoble — cu un deceniu mai tarziu, iar avansarea cercetarii acestui
fenomen a prins contur intr-o expozitie care a avut loc la Beaubourg (Franta) in 1988 si a fost
insotita de o lucrare de referinta: Chateaux Bordeaux [225, p. 2]. Chdteau-urile bordeleze au fost

primele castele din Franta carora li s-a atribuit denumirea de chdteau ca loc al producerii vinului,
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notiunea incepand sa fie utilizata, dupa unele surse, de la inceputul secolului al XVIII-lea,
preferabile fiind denumirile de cru si clos [214].

Cu toate acestea, R. Schirmer in articolul Une révolution dans les chais?: Les viticulteurs
du Bordelais, acteurs de leurs paysages (2013) [241] accentueaza ca expozitia de la Beaubourg,
nu a reusit sa initieze o reinnoire a arhitecturii chateau-urilor din multiple cauze: patrimoniale,
economice, politice si culturale, unicele realizari din aceasta perioada fiind pivnitele din Pauillac
ale Chateau Lafite (arhitect Ricardo Bofill, 1987) si ale Chateau Pichon-Longueville (arhitecti
Jean de Gastines si Patric Dillon, 1989). Dupa dinamismul creatiei arhitecturale din secolele al
XVll-lea si al XVIII-lea, cand apare chateau-ul viticol francez, cramele au beneficiat de
progresul tehnicilor de vinificatie fara ca aspectul lor extern sa evolueze mult. Anume de aceea,
ideea necesitatii actuale a cramelor de a surprinde printr-o imagine diferita de cea precedenta,
pentru a recapata atractia in conditiile de concurentd puternica, este dedusa de autor pe parcursul
lucrarii. Dupa parerea lui R. Schirmer, consecinta acestui proces ar fi un mimetism arhitectural al
peisajului, mai bine-zis, o integrare completa in peisaj (beciurile de la Chateau Cheval Blanc,
Saint-Emilion, 2011).

Transformarile actuale care afecteaza arhitectura cramelor sunt determinate de teoreticienii
in arhitecturd ca fenomen global in teorie si practicd, corespunzitor urmadtoarei ,.etape de
tranzitie”, care, dupa proportiile de amploare este comparabil cu situatia la rascrucea secolelor
XVII-XVIII, fiind caracterizatd printr-un punct de cotiturd in interpretarea semnificatiei
cramelor.

R. Schirmer in o alta lucrare Les Frangais et le vin: un nouvel amour (2007) [240] vorbeste
despre o ,,dragoste noua” pentru vin, in ciuda consumului diminuat, iar V. Anderlini-Pillet
consolideazd ideea prin observatiile sale facute asupra faptului vizitarii cramelor de studentii
arhitecti, care nu sunt neaparat amatori de vinuri, venind sd cunoasca o arhitectura exceptionalad
[224].

Mathilde Plouzeau si Laura Pic considerd ca odatd cu globalizarea vinului a evoluat
imaginea vinariei, care nu este doar locul de producere a vinului, ci un loc de primire, turism,
vanzari [236]. In lucrarea Vin et architecture este scoasd in evidentd vindria ca 0 ,,vitrind a
podgoriei”, fapt ce determina profesionistii din domeniul vinului sa modernizeze proiectarea
cramelor, exemple fiind aduse constructiile din podgoriile regiunii Rioja, Napa Valley si
Bordeaux.

Astfel, transformarile actuale duc spre un fenomen global in teorie si practica, care, dupa
proportiile de amploare, este caracterizat printr-un punct de cotitura in interpretarea semnificatiei

cramelor — atractia consumatorului prin aspectul vindriei ca o preocupare centrald a
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producdtorului care in colaborare cu cei mai renumiti arhitecti ai timpului creeaza o arhitectura
cu efect vizual maxim.

Manifestarile fenomenului actual au devenit subiectul de interes al cercetarilor in
arhitectura, fapt materializat intr-o serie de publicatii de specialitate si lucrari prezentate la
sesiunile stiintifice de artd si arhitecturd. Experienta strdind de proiectare a intreprinderilor din
ramura vitivinicold a fost cercetata in mai multe articole de arhitectii rusi: Bocemnaoyame
BUHOOCNICH: OeMOHCmpayust 603modcHocmetl cospemennoll apxumexkmypuor (2013) [200], de O.
Stariova; JKax Xepyoe u Ilvep /e Mepon. Hckycemeo u apxumexmypa (2014) [181], de M.
Nevliutov; Apxumexmypa coepemennvix sunooenen (2015) [195], de A. Timofeev.

In lucrarea Apxumexmypa coepemennvix sunodenen, de A. Timofeev, sunt relevate
transformarile desfasurate sub influenta tendintelor actuale prin prezentarea particularitatilor
evolutiei arhitecturii intreprinderilor din industria vitivinicola, legate de aspectele planificarii
urbane, solutionarii planurilor generale, combinarii sectiilor, sistematizarii spatiale si solutiilor
constructive a mai multor intreprinderi: Bodegas de Arinzano (arh. Rafael Moneo, 1988),
Dominus Estate winery (arh. Jacques Herzog si Pierre de Meuron, 1997), Ysios winery (arh.
Santiago Calatrava, 2001), Marques De Riscal (arh. Frank Gehry, 2006), Adega Mayor Winery
(arh. Alvaro Siza, 2006), R. Lopez De Heredia Wine Pavilion (arh. Zaha Hadid, 2006), Chateau
la Coste winery (arh. Jean Nouvel, 2008), Bodegas Protos (arh. Richard Rogers, 2008), Faustino
Winery (arh. Norman Foster, 2010), Chateau Cheval Blanc Winery (arh. Christian de
Portzamparc, 2011), Antinori Winery (arh. Archea Associatti, 2012) etc. Lucrarea demonstreaza
tendintele generale in proiectarea incaperilor nonproductie, fiind relevate principalele
caracteristici si datd clasificarea lor — complexuri de degustare, hoteluri, restaurante. Sunt
remarcate exemple de formare a stilului de imagine al producatorului pe baza aspectului
arhitectural si artistic al intreprinderii.

Printre lucrdrile care prezinta analiza comparativd a mai multor vindrii din regiunile
viticole ale lumii precum Spania, Franta, Italia, Chile, Argentina, SUA, Australia, care combina
tehnici avansate de vinificatie in productia de vinuri de calitate cu imagini arhitecturale
impresionante, poate fi specificat studiul semnat de C. San-Antonio-Gémez s.a., Analysis of
design criteria in authored wineries (2011) [218], unde autorii stabilesc similaritatile si
diferentele dintre obiectivele arhitecturale selectate dupa caracteristici functionale: tipul si
numarul de niveluri, desfasurarea procesului de pompare, crearea zonei de imbatranire a
vinurilor si conditionarea higrotermica si formale: utilizarea materialelor pentru acoperirea

fatadelor si structura acoperisului.
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In memoriul pentru concursul Ministerului Culturii si Comunicarii, Organizat in cadrul
Catedrei de Arta, Cultura si Management din Europa, Le mécénat culturel vitivinicole en
Gironde (2004) [243], S. Tuffnell elucideaza arhitectura moderna a cramelor prin prisma
atractiei vizitatorilor, accentudnd necesitatea ameliorarii reputatiei vinariilor — obiecte ale unei
arhitecturi de valoare — prin includerea unei arhitecturi contemporane. Bazandu-se pe traditiile
vindriilor bordeleze, autoarea propune un exemplu de urmat in crearea unei noi viziuni pentru un
loc cu traditie prin patronajul cultural, cu alte cuvinte, crearea unei oferte culturale periferice
pentru activitatea principald a companiei.

In materialele conferintelor stiintifico-practice organizate de Institutul de Arhitectura de la
Moscova (MArhl) sunt publicate mai multe studii legate de principiile de proiectare a
intreprinderilor industriale, ale caror criteriu de evaluare a calitdtii si umanitatii mediului
industrial este capacitatea de a satisface nevoile umane. Esenta abordarii axiologice ca baza
metodologica pentru formarea obiectelor industriale ca proiectie a sistemului valorilor umane
asupra solutiilor arhitectural-spatiale, de planificare si compozitie este dezvaluita in articolele:
Cospemennvie npunyunvl nocmpoenusi npomviutiennvix 30anut (2011) [187], de G. Proskurin;
T'ymanucmuueckue npuUHYUnvl IPOEKMUPOBAHUss npomvluienuvix oovekmos (2012) [167] si
Ipunyunel akcuonozuyecko2o (YeHHOCMHO20) NooxXooda 8 OoPMUPOBAHUY NPOMBIULIEHHbIX
06vekmos u npouszeoocmeennoii cpeowt (2014) [168], de M. Kabaeva; Hosvie menoenyuu 6
PA36UMUU NPOMBIULICHHOU APXUMEKMYPbL: Npeonpusimue — yelogek — 20pod — obugecmao (2014)
[199], de G. Cerkasov si M. Kabaeva s.a.

In toate aceste lucriri sunt scoase in evidentd, intr-o masurd mai mare sau mai mica,
diferite principii implementate in arhitectura industriald mondiala, inclusiv cea a intreprinderilor
vitivinicole: ecologie industriald, principiul integrarii pe mai multe niveluri, includerea
socioculturala, laborocentrismul, viabilitatea (adaptabilitatea si transformabilitatea), principiul
nova in veteri (din lat. — nou in vechi), principiul semiotic, principiul identificarii, noua estetica
industrial-urbana.

In articolul ITpunyuner  opmuposanus — apxumexkmypvi  npednpusmuii  nUWEBOT
npomviuinennocmu to2a Poccuu [193], publicat in anul 2014, si in lucrarea de disertatie
Ipunyuner opmuposanus apxumexmypvl npeonpusimutl eunooenvyeckou npoodykyuu (2015)
[194], semnate de A. Timofeev, sunt elaborate principii si modele teoretice pentru proiectarea
intreprinderilor din industria vitivinicola in conditiile regiunii Krasnodar, destinate remedierii
calitatii solutiilor arhitectural-urbanistice si eliminarii restrictiilor dezvoltarii subsectorului legat
de localizarea fabricilor pe teritoriile cu un complex balnear si de recreere dezvoltat. Pentru

cercetare au fost selectate cele mai mari companii producatoare din tinut (in ordine alfabeticd):
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Abrau-Durso, Caucaz, Phanagoria, Kuban-vino, Lefcadia, Mishaco, Russkaia loza, Zaporojskii
etc., multe dintre care au tangente cu intreprinderile din Republica Moldova, datorita
coincidentei etapelor de creare si dezvoltare In cadrul URSS.

Conturarii modelelor teoretice pentru proiectarea constructiilor noi li se adaugd aparitia
unor preocupari speciale orientate spre o valorificare a celor deja existente. Plecand de la
dezideratul valorificarii unor edificii ale arhitecturii industriale abandonate de functiile lor
principale de productie, contrar modului de muzealizare, si anume, prin conversie, formulat de
autorii mai multor articolele din ultima perioada, printre care P. Smith (La reconversion des sites
et des bdtiments industriels [242]), E. Real (Reconversions. L’architecture industrielle
réinventée [238]), F. Rambert (Un bdtiment, combien de vies? La transformation comme acte de
création [237]) s. a., a fost generata ideea conversiei cladirilor din industria vinicold. In viziunea
arhitectului Andrei R. [2], suprafetele industriale parasite, care constituie un patrimoniu construit
important, pot fi utilizate prin conversie datorita potentialului si calitatilor pe care le insumeaza,
totodata, facand posibila transformarea spatiilor de odinioara cu acces limitat sau interzis in
spatii publice.

Una dintre preocuparile in proiectarea moderna a cramelor este integrarea abordarii
ecologice. In lucrarea semnati de J. Rochard, Eco-conception des caves: du concept d la
pratique (2017) [239] este accentuatd necesitatea relationdrii cu peisajul printr-o arhitectura
bioclimaticd ce prevede solutiondri originale precum acoperisurile si fatadele verzi, dar si
implementarea unei energii alternative: solare, geotermale sau biomasa.

In etapa de documentare s-au utilizat diverse surse grafice, printre care proiectele de
arhitecturd, care caracterizeaza formarea arhitecturii cramelor in spatiul Republicii Moldova.
Prin prezentarea acestor exemple se remarca contributia arhitectilor la construirea unei anumite
identitati specifice teritoriului.

Printre primele proiecte, despre existenta carora se cunoaste, este cel al cramei de la
Bulboaca, construitd in 1901, cu implementarea materialelor moderne si a unei structuri
rationale, fiind Tnalt apreciatd in perioada inceperii activitatii de producere, dar si ulterior, in
perioada interbelica, continuand sa ramana crama-model.

In perioada postbelici, odati cu aplicarea economiei planificate, apar proiectele de
dezvoltare in perspectiva si de amplasare a intreprinderilor de vinificare primara in functie de
volumul productiei strugurilor si cantitatii de materie prima pentru prelucrare, executate in baza
studiilor de fezabilitate privind dezvoltarea viticulturii in RSSM [11]. Acest proces, prin
totalitatea aspectelor sale, a devenit una din temele ideologiei politice folosite in modelarea

ramurii vitivinicole conform principiilor socialismului.
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Industrializarea din anii 1945-1991 a reprezentat un instrument de consolidare a sistemului
socialist si de dezvoltare a economiei planificate, dar si de sistematizare si transformare a
teritoriului national. Proiectele de amplasare si de constructie a intreprinderilor de prelucrare
primard erau realizate in prima perioadda de ISP ,Moldgipropishcheprom” (rus.:
TocynapctBennbii  [Ipoekthenii  MucTHTyT ,Monnrunponumenpom™), ulterior de ISP
,»Moldgiproprom” (rus.: I'TI1 ,,Monarunponpom™) ca succesor al primului. Proiectul-schita al
amplasdrii intreprinderilor de prelucrare primara, unite in asociatia Moldvinprom (rus.:
Monasunnpom), pentru anii 1959-1965 a avut ca rezultat planul amplasarii intreprinderilor
existente si in proces de proiectare pentru anul 1965. Din intreprinderile existente: 20 de fabrici
de vinificare cu ciclu complet si 247 intreprinderi de vinificare primara care, in majoritatea
cazurilor, nu corespundeau cerintelor necesare — intreprinderi de proportii mici si ineficace,
cladiri adaptate sau terenuri deschise, trebuiau reconstruite sau lichidate, iar 64 de inteprinderi
noi au fost proiectate cu o capacitate de producere de 200 tone/zi [11, f. 111] (in comparatie cu
deceniul cinci si sase cand au fost construite 17 fabrici de vinificare cu capacitatea 50 si 100
tone/zi [11, f. 98], care de acum in deceniul sapte nu puteau satisface cerintele de prelucrare a
cantitatilor mari de struguri).

Constructiile noi prezentau un contrast semnificativ fata de cele care au existat anterior in
Basarabia. In scurta perioada care s-a SCurs, s-au proiectat si realizat o serie de intreprinderi
industriale. Drept exemplu pot servi cateva proiecte realizate de ISP ,,Moldgipropishcheprom”:
Proiectul de constructie a fabricii de vinificare primara din Cimiglia cu 0 productivitate de
prelucrare a strugurilor de 100 tone/zi, inginer sef de proiect A. Borisov, Babac, 1956-1963 [7, 8,
9]; Proiectul de constructie a fabricii de vinuri cu o productivitate de prelucrare a strugurilor de
200 tone/zi, inginer sef de proiect M. Buico, 1961-1962 [13, 14]; Proiectul de constructie a
fabricii de vin la statia Etulia cu o productivitate de prelucrare a strugurilor de 650 tone/zi,
inginer sef de proiect K. Anisimov, 1961 [15] — toate fiind elaborate in baza unor proiecte-tip, cu
minime modificari. Astfel de proiecte existau atat pentru cladirile de productie, cat si pentru cele
administrative sau auxiliare. De regula, pentru cladirile de productie proiectele-tip erau elaborate
de ISP ,,Giprospirtvino” (rus.: I'TIN ,,'unpocnupTBrHO”), pentru rezervoare sau turnuri de racire
cu picurare — de mai multe organizatii de proiectare: ,,Gipromoloco” (rus.: ,,['unpomosioko”),
,Giprotis” (rus.: ,,I'unporuc”), ,,Giprospetspromstroi” (rus.: ,,l unpocnemmnpomcTpoi”).

Arhitectura complexurilor vitivinicole din ani urmatori a inceput sa fie realizatd in baza
proiectului-tip elaborat de ISP ,,Moldgipropishcheprom”, in anii 1961-1962, in doud variante
pentru RSSM [16, 17], fiind efectuate calculele pentru intreprinderi cu productivitatea de

prelucrare a strugurilor de 500 tone/zi si posibilitatea de extindere a capacitatii pana la 700-1000
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tone/zi. Proiectele aveau un plan general stabilit, cu amplasarea sectiilor tehnologice conform
fluxului operatiilor care compun procesul de productie. In componenta complexului intrau dous
blocuri principale, cu includerea sectiei de presare-fermentare si a depozitului de vinuri pentru
fermentarea secundard, si o serie de constructii care integrau receptia cantitativa, sectia de
zdrobire a strugurilor, de prelucrare a deseurilor procesului de vinificatie, turnurile de racire cu
picurare, depozitul de alcool, rezervoarele pentru apa, diferite depozite si constructii auxiliare
incorporate, de reguld, in cladiri cu un singur nivel si realizate din elemente prefabricate. Ca
rezultat s-a obtinut un teritoriu industrial, lipsit de individualitate, si nu un obiect arhitectural
care ar putea fi caracterizat printr-un anumit aspect, iar implementarea proiectului-tip ducea la
multiplicarea intreprinderilor vitivinicole, care, la randul sau, cauza pierderea identitatii lor ca,
de altfel, in tendinta intregii perioade in care realizarile din domeniul constructiilor industriale
erau cantitative, si nu calitative. Prin aceasta abordare cantitativa, incadratd in principiul
,eficientei economice”, se sublinia in mod direct si fara dubii reusita sistemului socialist. Mai
mult, se adopta exprimarea obiectului proiectat sustinutd de detalierea tehnico-economica a
investitiei si nu de interpretarea solutiei arhitecturale.

In aceeasi perioada apare si alta tendinta in proiectarea unei intreprinderi vitivinicole, care
este reprezentata prin proiectul de adaptare a galeriilor subterane, rimase dupa excavarea pietrei
de calcar din mina de la Cricova, necesitatilor functiilor de vinificare si depozitare a vinurilor,
care prevedea trasarea apeductului si a canalizarii pana la sectoarele stabilite [18]. Proiectul a
fost elaborat de ISP ,,Moldgiprostroi” (rus.: I'TIN ,,Monnrunpoctpoii”) in anul 1961 si a pus in
practica una dintre cele mai originale idei — includerea unei intreprinderi vitivinicole, inclusiv a
spatiilor de degustare, in galerii subterane. Proiectul primei sdli de degustare a fost executat sub
conducerea arhitectului sef de proiect al ISP ,,Moldgiprostroi” Valentin Voitehovschi in anul
1960, imbinand solutii functionale, tehnice si estetice. In realizarea proiectului, arhitectul a
cautat sd revind la elementele decorative: nise cu terminatii in arc si ancadrament profilat,
cornise la ingemanarea peretilor cu tavanul si intre nise, console decorative, care sprijineau
placile din beton instalate in partea de jos a niselor. Addugdtor se prevedea realizarea unui
semineu cu finisaj decorativ si a picturii murale monumentale, care nu s-au realizat.

Un alt proiect care a solidificat imaginea intreprinderii vinicole de la Cricova a fost realizat
la sfarsitul deceniului opt al secolului trecut si incorpora atat arhitectura interioara — urmatoarele
sali de degustare si vinoteca — cat si cea exterioara — turnul de la intrare in galerii, solutionat de

autorul proiectului VIadimir Gorstein prin introducerea stilisticii medievale.
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In anii 1973-1976, arhitectul Robert Kurt a contribuit la realizarea a cateva proiecte legate
de galeriile de la Branesti: o sald de degustari, o casa pentru angajatii inteprinderii si amenajarea
teritoriului intrarii in subteran printr-o retea de alei pietonale si forme mici arhitecturale.

In deceniul intai al secolului al XXI-lea atrag atentia mai multe proiecte intemeiate pe
atractivitatea complexurilor vitivinicole, care demonstreaza capacitate deosebita de a transmite
idei si concepte mult mai complexe decat simpla lor reprezentare ca rezultat al subordonarii unui
cod acceptat general, care trata complexurile industriale doar ca o arhitectura utilitara. Prin
cercetarea acestor proiecte putem remarca diverse abordari teoretice ale arhitecturii cramelor
contemporane, contributii importante la conceptualizarea dezvoltarii lor la etapa actuala.

Vinaria Purcari, fiind renovata in 2003—2004 dupa proiectul arhitectului Mihai Eremciuc, a
inclus constructia turnului de intrare in complexul vitivinicol, in viziunea arhitectului necesara
pentru a scoate in evidenta apartenenta de candva a acestei mosii manastirii athonite Zografu.
Aspectul ales, sub forma unui turn de poartd sau turn clopotnitd, a devenit simbolul vinariei
Purcari, sustinand conceptul general al imaginii memorabile a cramelor accentuat de proiectele
multor arhitecti strdini. Addugarea functiunii sociale, legate de integrarea in structura initialda a
complexului a unui restaurant si hotel pentru vizitatori, este un alt concept de trecere de la spatii
de productie in exlusivitate la cele mixte, preponderent publice, intregit si de amenajarea
teritoriului adiacent.

Aceeasi idee este promovata de arhitectul Leonid Dumitrascu in proiectul vindriei Chateau
Vartely (2006-2007) [31], unde cladirea restaurantului constituie centrul compozitional al
complexului, iar casele, prevazute intr-un stil traditional, dispun de spatii hoteliere confortabile,
astfel fiind pus in aplicare conceptul centralitatii pozitiei vizitatorului, care devine mottoul
conceptului de dezvoltare modernd a vinariilor din tard. Totodata, proiectul acorda importanta
integrarii complexului in relief: obiectele complexului fiind amplasate in pantd, permit
solutionarea intrarilor atat la nivelul superior, cat si la cel inferior de la nivelul solului, in asa
mod facilitdnd desfasurarea unor procese tehnologice in cramd si oferind accesul in pivnitele
amplasate sub restaurant.

Trebuie subliniat si faptul ca ambele proiecte promoveaza ideea importantei peisajului si
stabilesc multiple relatii cu proximitatea imediatd si peisajul inconjurator. Autorii lor opteaza
pentru integrarea construitului in natural, printr-o interventie minima si discreta si, de asemenea,
pentru utilizarea formelor si materialelor de constructie caracteristice sitului.

In anii 2006-2007, dupi o perioada de aproape 30 de ani, au fost efectuate lucriri de
renovare a galeriilor de la Cricova in baza unui nou proiect de amploare, corelat de arhitectul sef

al ISP ,Ruralproiect” Igor Apostolov, care a inclus proiectul de reconstructie a sdlilor de
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degustare executat de compania ,,Design-Lux” [29], autor Valeriu Zasenco. Cadrul subteran
existent a fost supus schimbarilor printr-un design interior intemeiat pe principii scenografice,
fiind definit si de multiple lucrari de picturd, sculpturd, mozaicuri, generdnd un proces de
hibridizare culturala a Intreprinderilor vitivinicole. Proiectul initiat a avut scopul de a consolida
imaginea reprezentativa a galeriilor prin introducerea decorului traditional si crearea unui aspect
national al complexului in intregime, in acelasi timp influentand si alt proiect, si anume, portile
monumentale de acces pe teritoriul podgoriilor de la Cricova, care, desi se gasesc la o distanta
considerabild de la galerii, sunt parte integranta a lor. Proiectul Arcului de intrare [28] a fost
elaborat in 2007 de arhitectul Igor Apostolov dupa schita propusa de Semion Soihet, arhitect
emerit al Republicii Moldova. Prin acest proiect este transmisd o invitatie Vizitatorilor
complexului, iar repertoriile stilistice ale ordinului moldovenesc, reluate si repetate cu pietate,
demonstreaza o arhitectura simbolica, o arhitecturd a decoratiei aplicate.

Proiectul propus de compania ,,Art Decor Group” in 2010 a continuat procesul de
transformare a unor portiuni ale galeriilor de la Cricova 1n spatii publice prin integrarea salilior
de restaurant si a unui spatiu muzeistic, ca rezulat fiind obtinut un spatiu valorificat la maxim, cu
ambianta interioara destinsa si un minim necesar de elemente care 1l definesc.

Schimbari in arhitectura exterioara a galeriilor de la Cricova a adus si un recent proiect, din
2015, semnat de arhitectul Sergiu Cirja [24], care utilizeaza ideea replicarii turnului existent,
incadrand o vinoteca si un magazin de suvenire, cu organizarea unei platforme de observatie.

Initiativa de a integra noi sali de degustare in complexul de la Milestii Mici, situat in
galerii subterane, a fost reflectatd in concursul studentilor de la Facultatea Urbanism si
Arhitectura a UTM din anul 2007, care a urmadrit sd evidentieze idei, sa contureze concepte
originale si provocatoare, pentru a promova exemple de buna calitate in arhitectura interioara a
spatiilor de degustare, fapt absolut necesar, deoarece nu toate intreprinderile poseda sili de
degustare cu o arhitecturd adecvatd unui mod profesionist de abordare. Cele mai reusite solutii
arhitecturale, fiind selectare, au servit la elaborarea proiectului-schita de INCP ,,Urbanproiect”,
arhitect sef de proiect Iurie Hangan [27].

Printre proiectele din ultimii ani este important de mentionat unul impunator prin
proportiile sale, initiat prin proiectul de reconstructie a cramei de la Bulboaca (edificiu industrial
de la inceputul secolului al XX-lea de pe mosia lui Constantin Mimi) din anul 2011 [30], autorul
caruia, arhitectul Leonid Dumitrascu, a avut ca scop revelarea obiectului de arhitectura prin
integrarea activa a lui intr-o structura, care avea sa fie reorganizata pe parcursul urmatorilor ani
printr-un proiect de interventii impuse de evolutia exigentelor in arhitectura vitivinicold —

conformarii fenomenului turistic. La implementarea proiectului s-a atras atentie la cateva pozitii-
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cheie care permiteau apropierea imaginii cramei de cea originala — recapdtarea volumului 1n
limitele initiale, pastrarea sistemului constructiv pentru nivelurile inferioare, refacerea
paramentului si a unor elemente definitorii importante ale fatadelor etc. Proiectul care a urmat a
fost executat de designerul italian Arnaldo Tranti [267]. Transfomarile formale si functionale
aveau tendinta de a inova structura si spatiile interioare ale complexului atat prin conversie, cat si
prin realizarea unor obiecte arhitecturale noi si includeau: reconstructia altor doud blocuri
succesive, realizarea spatiului hotelier in una din cladirile reconstruite si constructia a catorva
casute pentru oaspeti, a unui wine spa, a spatiului pentru festivitati, cat si amenajarea teritoriului.
Designerului italian 1i apartine si proiectul interioarelor salilor restaurantului din incinta cramei
refacute.

Proiectul Vinariei Poiana, realizat de arhitectul Vasile Stratu in anul 2012 [25], se
incadreaza in tendintele noi de dezvoltare a vinariilor de pe mapamond, ilustrate prin crearea
unui volum arhitectural unic, integru. Autorul se conformeaza atit la exigentele actuale
referitoare la acest aspect, cat si la incadrarea in peisaj, la baza proiectului fiind o idee
deconcertant de simpla: folosirea potentialului pe care il oferd arealul. Vindria, gisindu-se in
centrul unui masiv deluros inconjurat de padure, in vecinatatea colinelor plantate cu vita-de-vie
si a doud iazuri, dispune de o pozitionare avantajoasa si o buna vizibilitate. Cladirea serveste
drept exemplu al unui obiect de arhitectura separat, inscris intr-un mediu natural, fara conturarea
precisa a teritoriului prin ingradiri (gard, ziduri intdrite), ce de asemenea devine o caracteristica
distinctiva a vindriilor contemporane si deschide noi perspective in proiectarea lor. Proiectul ia in
considerare atat latura estetica, cét si cea tehnologica. Constructia este partial adancita, utilizand
spatiile subterane pentru depozitare, care oferd conditii optime pentru procesele tehnologice, iar
spatiile de producere sunt amplasate pe doud niveluri, fiind implementatd metoda gravitationala.
Integrarea salii de degustare, amplasatd in aripa constructiei, sub cota terenului, cu deschiderea
fatadei de sud-vest spre exterior; a restaurantului, inscris intr-un volum bine definit, situat
deasupra salii de producere si a spatiiului hotelier din incinta turnului, demonstreaza schimbarea
atitudinii fatd de complexurile vitivinicole care, la momentul actual, acceptd conceptul de
includere a spatialitatii publice.

Proiectele de arhitecturd de la Inceputul secolului al XXI-lea consemneaza o schimbare a
imaginii complexului vitivinicol din Republica Moldova ca structura coerenta, supusa si altor
imperative decat celor de naturd strict tehnica sau tehnologica, in scopul de a atrage interesul
public, precum si de a genera spatii publice definite pe baze noi a relatiei dintre complex si
vizitatori. Proiectarea actuald scoate in evidenta o serie de acceptari conceptuale in arhitectura

complexurilor vitivinicole autohtone raportate la perceptia si experienta internationald. Procesul
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determinat drept consecintd a schimbarilor de pe mapamond produce o revizuire a imaginii
complexurilor vitivinicole prin combinarea functiilor de producere cu functiile publice;
conexiunea cu trecutul istoric prin cladirile si instalatiile tehnice pastrate din trecut; reutilizarea
spatiilor interioare prin conversie; accentuarea aranjamentelor scenografice; incadrarea in peisaj

etc.

1.2. Notiunea de arhitectura vitivinicola — gen de arhitectura industriala si publica

in prezent, arhitectura intreprinderilor vitivinicole sau, mai exact, autorii acestei arhitecturi,
incearca sa demonstreze capacitatea de a se adapta unui nou mediu si cerintelor inaintate de el.
Acest lucru se poate realiza prin adoptarea unor noi concepte, a unui nou mod de a gandi
arhitectura si procesul de proiectare. In contextul actual, arhitectura acestor edificii, care
formeaza un complex integru, desi este o arhitecturd industriald — dar care are in ultimul timp tot
mai multe divergente — porneste in primul rand de la ideea aparitiei unor forme specifice cu o
»incarcaturd” deosebitd. Arhitectii cramelor moderne modeleaza landsaftul, utilizdnd diferentele
de panta si subteranul, addaugand adesea elemente ,,inutile” functiunii initiale si acordand atentie
deosebita aspectului estetic al cladirilor.

Conceptul imaginii memorabile sau arhitectura-simbol (de la imaginea memorabili
la arhitectura-simbol). De-a lungul istoriei sale, crama, fiind o cladire industriald, pur utilitara,
nu a avut necesitatea de a-si face reclama prin aspectul sau, ci doar prin calitatea produsului finit
— vinul. In prezent, cand apare o concurenti apriga intre producitorii numerosi, care pot livra pe
piata vinuri de calitate, lucrurile se modificd substantial. Pentru ca produsele (si imaginile lor)
circuld in cadrul unor contexte politice si socioculturale dinamice, in care ele pot fi rapid
devalorizate, acestea trebuie sa aiba o baza solida, care poate deveni astfel prin politicile
culturale ale corporatiilor, care sunt ,,impuse” sd-si gaseascd modul de a se deosebi pentru a-si
pastra pozitia economica.

Rezultatul concurentei dintre producatori este stabilirea relatiei dintre identitatea
corporativa si aspectul arhitectural al intreprinderii. Reprezentarea imaginilor arhitecturale in
diverse forme — emblema producatorului, eticheta, precum si designul de produse conexe,
permite crearea pentru consumator a unei imagini inseparabile a produsului. Arhitectura
moderna expresivd, cu un aspect vizual recunoscut, atrage mai multa atentie spre brand-ul sau,
serveste la publicitate, ridicAnd statutul producatorului si evidentiindu-i aspiratiile de a tine pasul
cu vremurile si atitudinea fatd de cultura producerii vinului. De regula, este Tmprumutat conturul

fatadei principale sau o vedere caracteristica a cramei. Dupa cum observam, la capatul acestor
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transformari ce tin de mentalitatea societatii actuale, rolul arhitectului in proiectarea vinariilor
este esential (in comparatie cu cramele vernaculare).

Aspiratiile arhitectului de a crea o imagine memorabila au condus la stabilirea unor
procedee specifice de formare a compozitiei arhitecturale a vindriilor. Ea se bazeaza pe doua
principii: crearea unui volum integru, conturul neintrerupt al caruia sa poata fi citit cu usurinta de
catre observator si utilizarea unor elemente ale compozitiei arhitecturale, cu rol atractiv, ce duc
la fixarea imaginii vizuale de neuitat.

Astfel, pentru a atinge efectul vizual maxim, arhitectii utilizeaza un volum arhitectural
unic, atentia fiind acordata rezolvarii portiunilor ridicate, formei anvelopantei si plasticii fatadei.
De la sfarsitul anilor *80 ai secolului al XX-lea in lume se creeaza o noud imagine a fabricilor de
vin, definitad inclusiv de arhitecti binecunoscuti ai timpului nostru, castigatori ai Premiului
Pritzker (Nobelul arhitectilor), precum Rafael Moneo (Bodegas de Arinzano, 1988), Jacques
Herzog si Pierre de Meuron (Dominus Estate Winery, 1997), Santiago Calatrava (Ysios Winery,
2001), Frank Gehry (Marques De Riscal, 2006), Alvaro Siza (Adega Mayor Winery, 2006), Zaha
Hadid (R. Lopez De Heredia Wine Pavilion, 2006), Jean Nouvel (Chateau la Coste Winery,
2008), Richard Rogers (Bodegas Protos, 2008), Norman Foster (Faustino Winery, 2010),
Christian de Portzamparc (Chateau Cheval Blanc Winery, 2011).

Arhitectura acestor intreprinderi vitivinicole poate fi definita ca 0 arhitectura-simbol, fiind
0 categorie a arhitecturii contemporane, care are necesitatea de a simboliza pentru crearea unei
atractivititi adiugitoare. In domeniul arhitecturii existi edificii cu o capacitate sporiti de
simbolizare. O serie intreaga de personalitdti si specialisti sunt demni de mentionat in efortul de
a defini sau teoretiza acest concept.

La Ch. Jencks (The Language of Post-Modern Architecture, 1977) [213], relatia dintre
semnul simbolic si obiectul denotat nu este nicidecum conditionata functional, ci este de naturad
afirmativa, fiind stabilitd prin conventie, care suporta la randul ei de-a lungul timpului o serie de
modificari.

R. Arnheim (Kunst und Sehen: Eine Psychologie des Schopferischen Auges, 1978)
manifestd in definirea notiunii de simbol o predilectie pentru acele semne, care actioneaza
puternic asupra privitorului, canalizandu-i reactiile si in afara dobandirii explicite de cunostinte.
Potrivit Iui R. Arnheim, cele mai eficiente si viguroase simboluri sunt cele care prezinta o
semnificatie inteligibila directa [76, p. 40]. De reguld, o experienta artistica este cu atat mai putin
directd, cu cat ea depinde de mai multe cunostinte. R. Arnheim se refera, probabil, in primul rand

la calitatile estetice ale unei cladiri si la efectul care porneste de la estetic.
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Prin indltarea de cladiri, oamenii nu creeaza numai un mediu construit, ci si un mediu
psihologic de semnificatii. Aceasta lume ,,simbolica” constituie, potrivit lui W. Ittelson
(Einfiihrung in die Umweltpsychologie, 1977), obiectul de cercetare al psihologiei mediului [76,
p. 69].

Privitor la caracteristicile laturii ideatice in arhitectura, W. Meisenheimer (Das
Menschenbild in der Architektur, 1985) considera ca aceasta este conditionata de trei functii: 1.
functii ,,expresive”, care servesc mai ales autoreprezentarii omului; 2. functii ,,apelative”, prin
care devine clar ce vrea arhitectura de la destinatarii ei; 3. functii ,,simbolice”, denumindu-se
prin acestea functiile de reprezentare ale arhitecturii [76, p. 145].

In definirea notiunii de simbol, J. Grutter (Asthetik der Architektur. Grundlagen der
Architektur, 1987) remarca faptul ca semnele, de reguld, nu sunt concepute initial ca simboluri,
ci sunt percepute ulterior, pe masura trecerii anilor [76, p. 39].

Toate aceste consideratii, cu exceptia ultimei, pot fi aplicate domeniului arhitecturii
vindriilor moderne, iar cea din urma arhitecturii Intreprinderilor pastrate din perioade
antecedente cu valoare arhitecturald, care, pe parcursul anilor, s-au transformat intr-un simbol,
precum ar fi chateau-urile vitivinicole din Franta sau cramele cooperativelor agricole din Spania.
Motivele completarii simbolice a ,sinelui” pot fi localizate, pe de o parte, la nivelul
beneficiarului sau proprietarului, pe de alta parte, trebuie insa incluse in analiza si scopurile
vizate de catre arhitect. Se poate afirma despre o identificare a arhitectului cu propriul sau
proiect, luand in discutie in ce masura proiectul arhitectului prezinta un scop orientat catre sine
sau un scop substitutiv compensatoriu sub forma completarii simbolice a ,,sinelui”.

Realizarea conceptului in arhitectura vitivinicola se bazeaza pe capacitatea designerului
sau arhitectului de a crea imagini unice — semne — angrenate totodata intr-un nou proces social,
pentru care designul este un procedeu ,.invitational”. Criteriile estetice sunt foarte importante si
par a fi cele mai semnificante pentru edificiile date. Functiunea nu este determinanta pentru
constructiile-semn, iar materialul de constructie nu este determinant in sine, ci in raport cu alte
criterii. In pofida faptului ¢ sunt caracterizate prin unicitate, ele pot fi exemple de studiere
pentru stabilirea caracteristicilor intreprinderilor moderne.

In prezent, arhitectura complexurilor vitivinicole imbina un ansamblu de idei si concepte
arhitecturale cu tehnologia de ultima ord pentru a oferi cele mai bune si specializate solutii
problemelor cu care se confrunta arhitectura contemporana.

Trecerea de la caracteristica tectonica si gravitationald a arhitecturii cramelor la
deconstructie, directie de dezvoltare a arhitecturii postmoderne inceputa la sfarsitul anilor *80 ai

secolului al XX-lea, este caracterizatd de ideea de nonliniaritate a procesului de design si
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proiectare, precum si de manipuldri ingenioase ale formelor, continuitatii si structurilor
suprafetelor exterioare ale cladirilor. Conceptul este tratat de filozofii Jacques Derrida, Jean
Francois Lyotard, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze, specialistii in domeniul artei si arhitecturii
Irina Dobritina, Grigorii Revzin, Charles Jencks, Peter Eisenman si realizat in lucrdrile
arhitectilor Zaha Hadid, Frank Gehry, Norman Foster s.a. Deconstructivismul apeleazd la
aparenta nerespectare a geometriei euclidiene, sugerand volumetrie neeuclidiana [206] si servind
astfel la ,,dislocarea” si ,,distorsonarea” elementelor arhitecturale, dar mai ales a fatadei si a
intregii suprafete exterioare a cladirii.

Drept consecintd a aparitiei noilor materiale de constructie si aplicarii noilor tehnici de
constructie, arhitectura moderna isi permite sa puna in practica forme mai indraznete, mai
“flexibile”, inaccesibile clasicismului constrans la monumental de folosirea materialelor
traditionale. Pe de alta parte, arhitectura Incadrata in ,,goana” dupa materiale de constructie tot
mai ,revolutionare”, de ultima ord, usor de manevrat, se departeazd de modelele greoaie,
,monolitice” ale clasicismului. Apetenta pentru nou din arhitectura este similara celei din artele
libere si se inscrie in acelasi curs ,,diacronic” al gandirii si imaginarului modern. In acest sens,
noile materiale si tehnici de constructie incearca depasirea novatoare — spre forme inedite de
expresie arhitecturala [84].

Obiect pentru care anvelopa marcheaza singularitatea si unicitatea, realizat din materiale
speciale, devenind emblema complexului vitivinicol si instrument de promovare a sa, este
considerata crama Vinos Herederos del Marques de Riscal (regiunea Rioja, Spania), proiectata
de celebrul arhitect Frank Owen Gehry. Este o constructie realizatad constient pentru a deveni
semn, o manifestare a culturii actuale, impozanta ca talie, forma surprinzatoare, estetica
seducatoare, materiale deosebite si semn al dinamicii spirituale. O serie de elemente rectilinii,
invelite in gresie, combinate cu tabla ondulatd din titan roz si auriu si otel slefuit sunt in stare sa
impresioneze pe oricine. Creatia arhitectului se reduce la un nod de panglici, reprezentand,
potrivit proprietarilor, o reflectie atat a vinului produs aici, cat si a reliefului din zona.

Forta de semnal a unui edificiu arhitectural nu consta numai intr-un singur si unic criteriu,
ci rezulta din integrarea mai multor criterii, dintre care cele mai importante sunt estetica,
marimea §i integrarea in peisaj, in sit [67, p. 29-30]. Trasaturile expuse se inscriu intr-0
arhitecturd organica, care tinde sd integreze spatiul intr-un tot omogen, sustinand una din
convingerile profunde ale lui Frank Lloyd Wright ca fiecare cladire se naste in mod natural din
propriul mediu inconjurator.

In a doua jumatate a secolului al XX-lea, arhitectii modernisti au ridicat conceptul de

arhitectura organica la un nivel absolut nou. Folosind forme noi de beton, s-au putut realiza
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arcade impresionante, fara coloane si grinzi vizibile. Astfel, cladirile organice moderne nu mai
sunt liniare si geometrice, ci, din contra, liniile curbe si Sinuoase sunt cele care sugereaza
formele naturale.

O alta crama, la fel de impresionanta ca si Vinos Herederos del Marques de Riscal, aflata
in apropierea orasului Laguardia (Spania), BodegasYsios, a intrat in peisajul cultural
contemporan, fiind unul dintre cele mai importante puncte de atractic ale zonei. Creatic a
arhitectului Santiago Calatrava, structura joasa de mari dimensiuni din lemn, atrage atentia prin
acoperisul ondulat, acoperit cu aluminiu, care pare ca a fost construit urmand linia Muntilor
Sierra de Cantabria.

Caracteristicile arhitecturii organice sunt atat modul de expresie liber, cat si cautarea noilor
metode de constructie, ele fiind elaborate pentru vinariile cu renume, unde arhitectii acestei
miscari incearca sa integreze elemente naturale, valori emotionale, arta, dar si procese sociale.

La etapa actuald, principiile arhitecturii organice au fost reglementate de catre teoreticianul
David Pearson, care precizeaza cum trebuie sa fie opera arhitecturala moderna:

- sd fie inspirata de natura si sa fie durabila, sdnatoasa si diversa;

- sa se ,,desfasoare” ca un organism, dinspre esenta in exterior;

- sd existe in ,,prezentul continuu” si sd inceapd ,,mereu si mereu”;

- s fie flexibild, sinuoasa si adaptabila;

- sa satisfaca nevoile sociale, fizice si spirituale;

- sd se integreze in sit si sa fie unicd;

- sd sdrbatoreasca spiritul tanar, ludic si surpriza;

- sa exprime ritmul muzicii si puterea dansului [216, p. 72].

Fiind parte a unei arhitecturi organice, arhitectura vindriilor moderne este constransa sa
antreneze o veritabila formatare a conceptelor. Proiectele vinariilor sunt realizate in constiinta
deplina a influentei permanente, pe care il are mediul inconjurator.

Conceptul integririi in relief. Despre integrarea in peisaj a vindriilor moderne putem
vorbi nu numai din punct de vedere al unei reusite solutionari de incadrare a arhitecturii, dar si la
propriu. Multe din vinarii sunt adancite in relief, ceea ce rezultd din necesitatea de a utiliza
spatiile subterane pentru depozitare.

In cele mai dese cazuri este vorba despre o arhitecturd orizontald, inspirati din relieful
peisajului natural in ceea ce priveste forma, unde acoperirea (terasa) volumului — a cincea fatada
a arhitecturii — este tratata ca o arhitectura peisagistica, cu zone verzi si trasee. Putem constata ca
aceasta arhitectura pozitioneaza peisajul ca prioritar, evidentiindu-1, si abia dupa aceea in vizor

apare cladirea. Esentialul rezida in formularea: arhitectura si peisajul dau nastere unui hibrid nou,

45



»arhitectura peisajului” [94, p. 3], ce nu se situeaza nici in domeniul arhitecturii si nici in cel al
arhitecturii peisagistice. Ca rezultat, apare o arhitectura dictata de peisaj, utilizata, posibil cel mai
frecvent, in ultimul timp in crearea imaginii vinariilor.

Plasatd pe unduirile colinelor Saint-Emilion, Franta, constructia din beton, proiectata de
Christian de Portzamparc, pierdutd in mijlocul podgoriei, este inspiratd din peisajul valurit, cu
curba si contracurba ei, ca o aripa, acoperisul fiind asemanator benzii lui Moebius [258].

Arhitectul Mario Botta isi descrie propria creatie, Vinaria Petra, Italia, ca fiind un proiect
in care Imprejurimile joaca un rol foarte important. Realizatd din piatrd, cladirea are pe acoperis
o plantatie de maslini si vita-de-vie, cele doua elemente principale ale imobilului, arcadele
ondulate, creand o legatura intre planul superior si sol.

Crama Ferrer Bobet (Priorat, Spania) creeaza iluzia unei ,,cordbii ancorate printre viile
salbaticului peisaj din Priorat” [260]. Numai partea superioard a cramei este vizibila, singurul
sector unde vizitatorii au acces, restul cramei fiind ascuns in versant. Interesanta creatie
arhitecturala rezoneaza perfect cu liniile serpuitoare ale teraselor din apropiere.

O arhitectura definita de terase apare si in proiectul Silviei Andreea Dragomir. Locul ales
pentru Centrul vitivinicol e situat pe versantul nord-estic, pe malul drept al canalului Dunare—
Marea Neagra. Terenul este articulat precum o topografie stratificatd, prin decojirea si
multiplicarea suprafetei sitului. Planul permite o juxtapunere de utilizari diverse: crama,
invechire, degustare, laborator, muzeu, cazare. Noul centru va fi in acelasi timp o trasaturad a
peisajului, cat si o noua conditie in care spatiile sunt de-a dreptul ,,cioplite”, urmarind logica
topografiei existente [269].

Atitudinea recomandabila este cea care dezvolta Sisteme unitare si realizeaza o imbinare a
tuturor fortelor artificiale si naturale, creand astfel un peisaj nou, o suprapunere a doua categorii
—,,Land” si ,,Arch”. Apar constructii care integreaza artificial ,,miscari Sau momente ale naturii”,
in anumite cazuri ,,arhitecturalizand” peisajul, modelandu-1, sectionandu-l, pliindu-1, sau, in alte
cazuri, instituind peisajul in arhitectura, dubland-o, acoperind-o, infasurand-o, intr-o0 Sinergie
ambiguad cu natura Inconjuratoare.

In functie de cadrul natural in care se afla, fizionomia cladirii adopta caracteristici diferite.
O multime de crame moderne sunt inscrise in relief. Obiectul arhitectural pleaca de la premisa ca
o cladire ia forma stilizata a terenului pe care se afla.

Privita ca o imbinare intre tehnologie si arhitectura organica, arhitectura vindriilor ofera
solutii specifice, bazate pe principiile deschiderii spatiului interior spre cel exterior, rezultatul

obtinut incadrandu-se cel mai bine in parametrii §i cerintele proiectului unei crame moderne.
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Conceptul de arhitectura sustenabila. Fiind integrata intr-un mediu, care necesitd a fi
protejat, arhitectura cramelor e nevoitd sia se subordoneze conceptului unei arhitecturi
sustenabile, cautand sd minimizeze impactul negativ al cladirilor asupra mediului prin marirea
eficientei si prin folosirea optima a materialelor, energiei si dezvoltarii spatiale. Mai simplu,
ideea de sustenabilitate sau proiectare ecologica este de a ne asigura ca actiunile si deciziile pe
care le luam azi nu impiedica oportunitatile generatiilor de maine. Acest termen poate fi folosit
pentru a descrie o abordare constienta din punct de vedere energetic si ecologic al proiectarii
mediului construit.

Abordarea arhitecturii moderne a vindriilor din acest punct de vedere este relevatd in
proiectele futuriste ale ecoarhitectului si designerului american Michael Jantzen. Conceptul
ecologic al autorului incadreaza si celelalte principii de constituire a arhitecturii discutate mai
Sus.

Abordarea ecologicd moderna — ,naturda + stiintd + tehnologie”, aplicata de Michael
Jantzen in proiectele sale, este evidentiata in domeniul arhitecturii vinului prin cateva exemple
notabile — pavilioane cu functia de intreprindere vinicola: The Great Vine Winery, Eco-Wine
Cube, Wine Trellis, The Solar Vineyard House, Squiggly Eco-Structures, The Solar Vineyard
Winery [261].

Michael Jantzen proiecteaza primul pavilion cu adevarat fantastic pentru o crama ipotetica,
numind-o Marea (Exceptionala) Crama a Vitei-de-Vie (The Great Vine Winery). Pavilionul a
fost proiectat pentru a primi turisti si include sali de degustare, spatii pentru comercializarea
vinului, spatii pentru recreere si evenimente speciale, cum ar fi expozitiile.

Pavilionul are o forma iesitd din comun, fiind inspiratd de imaginea vitei-de-vie,
constructia spatiala prezentand mai degraba o sculptura expresionistd decat un obiect
architectural functional. Cu toate acestea, functionalitatea este bine gandita: Suprafata utila a
constructiei e protejatd de copertinele din panouri colorate de forma curbd, unele spatii de sub
copertinele sinusoidale pot avea in realitate pereti de sticla, iar raportul dintre spatiile cu caracter
deschis si inchis poate varia la cerere.

In acest proiect, datorita spatiilor deschise, se obtine iluminarea si ventilarea cramei, iar
spatiile proiectate initial cu caracter inchis, reprezentate de constructiile cilindrice, sunt asigurate
cu lumina naturald si ventilare prin iluminatoarele de pe acoperisuri. Panourile solare de forma
curba, instalate pe constructia convexa centrald, capteazd lumina solard si o transformd in
electricitate. Apa de ploaie de pe suprafetele curbate se scurge si este depozitatd in rezervoare
speciale sub pamant pentru utilizarea ulterioara (procesele tehnologice sau irigarea podgoriilor).

Reciclarea de asemenea caracterizeaza lucrarile lui Michael Jantzen.

47



Celelalte proiecte ale autorului sugereaza de asemenea implementarea sistemelor care
utilizeaza energii regenerabile, insistand asupra devenirii unei practici curente in proiectarea
cramelor contemporane.

Conceptul centralitatii pozitiei vizitatorului in dezvoltarea complexului vitivinicol
modern. O tema aparte sunt inovarile sociale si patrunderea lor in acest domeniu, cauzand
schimbari esentiale 1n arhitectura si structura complexurilor vitivinicole, bazandu-se pe concepte
noi.

Printre inovatiile sociale, care contribuie la aparitia functilor suplimentare la intreprinderile
de vinificatie, este de mentionat turismul vitivinicol. Si aici, in centrul atentiei arhitectului, este
interactiunea dintre om (vizitator) — obiect architectural (complexul vitivinicol) — mediu
inconjurdtor (podgoria).

Daca la inceput in aceastd formula lipsea legatura vizitator—-complex vitivinicol si intr-0
oarecare masura complex Vitivinicol-mediu inconjurator (podgoria), atunci la etapa actuala
formula devine regula in solutionarea arhitecturald a complexului vitivinicol, fiind considerata o
reusita in lupta concurentiala a vindriilor. In prezent, se adiuga racordarea la fluxul vizitatorilor,
care nu este altceva decat un perpetuum mobile pentru vindriile moderne. In acest context, nu
este surprinzator faptul ca tot mai multi arhitecti, din diferite regiuni ale lumii, adopta si folosesc
conceptul in care pozitia centrala este acordata vizitatorului. Toate schimbarile care se desfasoara
au loc datorita subordonarii arhitecturii complexului vitivinicol acestui concept, ce are o
exemplificare extinsa.

Atractia turistica, devenind vectorul esential al evolutiei arhitecturii moderne a
intreprinderilor vitivinicole, deschide oportunitati pentru aparitia unei arhitecturi expresive a
intreprinderilor si posibile variante de concepere creativa a aspectului lor. O serie de spatii se
raporteazd la cerintele vizitatorilor, reconfigurand astfel contextul istoric existent. Daca
»Vizitatorul” era prezent pand acum doar in spatiul de degustare, fiind, de reguld, singurul
organizat in special pentru el, ,,consumatorul” de astazi detine o relatie cu mult mai stransa cu
intreprinderea (inclusa in circuitul turistic), avand acces in spatiul tehnologic direct sau vizual —
printr-un perete transparent despartitor, solutionare arhitecturala aplicata in unele vinarii.

Problema accesului deschis nu este doar o chestiune comerciald, ci una de supravietuire a
intreprinderilor vitivinicole. Preocuparea speciala a producatorului tine de atragerea clientului
printr-o noua structura, care include diferite forme de ,,spatiu public” pe teritoriul complexului.
Anume introducerea spatialitatii sociale culmineaza astdzi in politicile practicate de producatori,
bazate pe accesul deschis al vizitatorilor, atat al spatiilor tehnologice, cat si propunerea spatiilor

de cazare, de alimentare si divertisment etc. Arhitectura vinariilor pretinde la momentul actual de
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a se transforma intr-un centru energetic al unor relatii publice. In fata provocirilor culturale
succesive vinariile au fost supuse unui proces de hibridizare culturald, prin transformarea
spatiului sdu prin scenografie.

Conceptul arhitecturii de spectacol. Termenul ,,design de scend” a fost introdus pentru a
descrie totalitatea si complexitatea procesului, aparentei, profesiei, artei, perspectivelor asupra
realitatii si creativitatii pe care P. Howard le-a denumit ,,scenografie” [212]. In sens mai larg,
»designul de scend reuneste scenografi, creatori de costume, tehnicieni si specialisti in tehnologie
teatrala, arhitecti, ingineri de sunet si de lumini, precum si critici, oameni de stiintd, regizori,
producatori, dramaturgi si pe toti cei ale caror activitati sunt dirijate spre spatiul scenei” [204].
Din studierea mai atenta a acestui concept se naste intrebarea: ce este un eveniment scenografiat,
care sunt toate manifestarile posibile ale evenimentelor scenografiate si, in consecinta, unde pot
fi gasite scenele. In afara teatrului, designul de scend ar putea fi definit nu doar ca design
»extins” al unui platou de lucru, ci si ca o forma de artd de sine statatoare: ,,O operad de artd in
domeniul designului de scend se poate naste din orice proces creativ care include un mod scenic
de gandire si utilizarea unor resurse scenice, avand ca scop crearea unui eveniment scenografiat”
[204, p. 30-36]. Asadar, daca aplicim logica teatrului la alte discipline artistice, designul de
scenad poate fi vazut si ca o artd in sine. Este limpede ca ,,in deceniul trecut, practica scenografica
si designul de scend s-au indepartat constant de cutia neagra specifica teatrului, migrand spre o
zond hibridd plasatd la intersectia teatrului cu arhitectura, expozitiile, artele vizuale si mass-
media” [215]. In plus, aceeasi zona a fost construitd prin actiune si interactiune, precum si prin
,comportamentul clar definit individual si colectiv” [215].

Avand in vedere cele de mai sus, este firesc ca problema ,,scenografierii spatiului” sa
devind un motiv pentru reunirea arhitecturii si a evenimentului, a structurii fizice si a fluctuatiei
temporale, a morfologiei si a ,.feliei de viatd” (fr.: tranche de vie). Pare extrem de firesc sd ne
gandim la locatia unui eveniment sau, cu alte cuvinte, la spatiul performativ atunci cdnd vorbim
despre explorarea si expunerea arhitecturii astazi. Designul de scend inteles ca instrument, ca
metodologie sau ca punct de vedere ar putea constitui o platforma solidd si puternicd pentru
regandirea, reevaluarea si re-prezentarea arhitecturii contemporane [59].

Ideile scenografice au actualitate n construirea viziunii moderne a complexului vitivinicol
atat a interiorului (sali de degustare, sdli de restaurant, spatii muzeistice etc.), cat si a exteriorului
(curte interioard, fatade). Designul de scena a suferit unele schimbari, trecand printr-un proces
integrator in arhitectura complexului. In prezent, se apropie tot mai mult pentru a deveni punct

de referintd, reper al unei posibile revigorari a spatiilor destinate publicului. Un efect deosebit
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pentru dezvoltarea ideii respective il are pastrarea unor cladiri istorice (constructii vitivinicole
din perioade antecedente) sau echipamente (teascuri, linuri etc.).

Conceptul conversiei. In cazul renovarii complexurilor existente (revitalizarii economice
a intreprinderilor vechi) este implementat conceptul muzealizarii sau conversiei unor cladiri, care
si-au pierdut la etapa actuala functia initiala — cea de producere, dar au valoare arhitecturala.
Reutilizarea unui spatiu din punct de vedere functional, asociata cu pastrarea cladirii vechi, apare
ca solutie din secolul al X1X-lea, fiind cel mai des legatd de transformarea constructiei in muzeu
[116, p. 110-111]. In timp, conversia a cunoscut o dezvoltare ampla care a implicat obiecte sau
intregi zone urbane ale arhitecturii industriale, cdpatand astfel dimensiunea unui program
arhitectural distinct si foarte complex, care in ultimele decenii a fost marcat de realizari de o
calitate exceptionala [2, p.130-133].

Conversia, bazata pe posibilitatea de a implanta activitati noi in cadrul existent, este 0
oportunitate astazi si pentru dezvoltarea complexului vitivinicol. Readaptarea din punct de
vedere arhitectural al acestor cladiri este importantd din punct de vedere al mentinerii
constructiilor traditionale cu scop informativ si educativ, inzestrdnd complexul cu o atractivitate
deosebita.

Subiectul abordat este demn de atentie prin introducerea noului intr-o traditie adanc
inradicinatd in zonele viticole din motive culturale, precum si a optimizarii industriei vinului.
Combinarea a doud discipline exigente precum designul arhitectural si ,,crearea” vinului nu are
alt scop decdt de a oferi cele mai bune conditii pentru producerea vinului: functionalitatea
materialelor si spatiilor, aplicarea solutiilor optime tehnologice, de depozitare, de maturare,
raportul rational dintre constructie si sit din considerente tehnologice etc. Toate aceste
constrangeri, cu care se confruntd arhitectii contemporani, duc la realizarea unei arhitecturi
inovatoare si spectaculoase.

In prezent, putem spune ci existd o astfel de arhitectura specificd precum arhitectura
vitivinicola sau altfel numitd ,,arhitectura vinului” fara poate o teorie care sa o rezume sau sa o
ghideze. Existd insa preocupari teoretice si proiectuale care se suprapun in diverse masuri cu
fenomenul actual al dezvoltarii arhitecturii complexurilor vitivinicole.

Fenomenul ,,arhitecturii vinului” se remarcd odata cu aparitia chateau-ului francez, cand
vinariile erau considerate inca un simplu loc de productie, dar abia in anii 1970-1980, interesul
major acordat imaginii vindriilor face oportund o noua abordare a arhitecturii lor, iar prin
expozitia de la Beaubourg, Franta, din 1988, este promovata cercetarea caracterului original in
arta construirii vindriilor. Publicatiile arhitectilor si ale istoricilor de artd sunt focalizate pe

schimbarea identitatii arhitecturii constructiilor vitivinicole, care se manifesta printr-o arhitectura
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provocatoare, cu valori metaforice. O serie de monografii semnate de arhitectii: M. Casamonti,
C. Datz, C. Kullman, R. Eue, C. Seiler, D. Duhme, M. Webb s.a., aparute in Occident, SUA,
Australia, in primele doua decenii ale secolului al XXI-lea, releva caracterul ,,fizionomic” al
vindriilor contemporane, clasificandu-le ca spatii si forme volumetrice rationale si totodata
expresive, adecvate atat exigentelor functionale si tehnice, cat si celor estetice si semantice, care
se integreaza intr-0 categorie aparte. De asemenea, s-au conturat noi directii de proiectare a
vindriilor, reflectate in noi prnicipii, materiale si strategii de arhitecturd (bioclimatica, ecologica
etc.) [239].

Cercetarea este intemeiatd pe conceptualizarea tendintelor strategice de marketing din
industria vitivinicold si pe dezvoltarea abordarii de marketing experiential [222], care pare
deosebit de promitator pentru industria vitivinicola si sustine o perspectiva holistica a experientei
viticole, bazatda pe eclementele teritoriului, produsului si cramei. Aceasta din urmd — in
dimensiunea sa arhitecturald — reprezintd parghia de marcare a vindriilor exploratd in ultimul
timp.

Este de evidentiat faptul evoluarii sincronice, procesul desfasurat fiind un fenomen
globalizator, si diacronice, prin schimbarea identitdtii arhitecturii constructiilor vitivinicole.
Tendinta emergenta a experientei vinului prin ,,arhitectura vinului” este in plind expansiune in
tarile din Europa, precum Italia, Spania, Franta, dar si in tarile din Lumea Noud, precum Chile,
Noua Zeelanda, Australia, Tn Africa de Sud, chiar si in Orient.

in consecinta, sistemul de concepte, care duce la definitii si explicatii ale termenului de
arhitectura vitivinicola, numita si ,,Arhitectura Vinului”, (fr.: Architecture du Vin, engl.: Wine
Architecture, germ.: Weinarchitektur etc.), care se contureaza in publicatiile recente ale
arhitectilor si istoricilor de artd si arhitecturda de peste hotare, devine in ultimele decenii
globalizator nu numai ca directii multiple de cercetare, dar si ca denumire atribuita unor forme
de patrimoniu, cu caracteristici distincte, care se reflectd in notiunea de arhitectura vitivinicola.

Schimbdrile survenite in plan coneptual au impus noi sensuri legate de perceptia
complexului vitivinicol autohton, care adoptd o serie de acceptari conceptuale raportate la
experienta internationald, fapt ce a conditionat optiunea pentru elaborarea subiectului, important
ca fenomen actual arhitectural si social.

Astfel, problema stiintifica importantia solutionata rezida in determinarea impactului
mediului social, economic si cultural asupra arhitecturii complexurilor vitivinicole pe parcursul
evolutiei lor, care a condus la elaborarea conceptului unei noi arhitecturi si stabilirii solutiilor

privind dezvoltarea lor actuala.
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Mentiondm si faptul ca, reiesind din gradul de cercetare a problemei in istoriografia
nationald, se impune necesitatea unei investigatii complexe a subiectului privind arhitectura
complexului vitivinicol autohton. Scopul investigatiei consta in evaluarea identitatii
arhitecturale a complexurilor vitivinicole din Republica Moldova raportata la continutul lor
tehnologic si de deschidere a spatiilor intreprinderilor cétre public prin prisma traditiilor
nationale si a implementarii practicii universale privind noile strategii sociale in arhitectura.

Realizarea scopului propus determina urmatoarele obiective ale cercetarii: evidentierea
diacronica si sincronicd a particularitatilor arhitecturale, functionale si formale, ale constructiilor
vitivinicole, care au contribuit la crearea imaginii specifice a cramelor in spatiul national;
abordarea conceptuala a arhitecturii complexurilor vitivinicole contemporane; cercetarea celor
mai reprezentative complexuri caracterizate prin conformarea cerintelor actuale de dezvoltare
identitara a arhitecturii; stabilirea particularitatilor de formare a arhitecturii acestora cu
evidentierea etapelor de evolutie in zone functional diferite: tehnologice si de agrement;
definirea caracteristicilor principale ale binomului: mediu ambiental- complex vitivinicol (crama
sau pivnite); determinarea principiilor specifice de constituire a imaginii arhitecturale a

complexului vitivinicol modern.

1.3. Concluzii la capitolul 1

Studiul istoriografic si analiza abordarilor teoretice referitoare la arhitectura cramelor,
interpretarea proiectelor de arhitectura au dus la confirmarea ponderii acestei probleme si au
contribuit la formularea urmatoarelor concluzii ale demersului stiintific:

1. In pofida existentei unor surse lingvistice, istorice, arheologice, etnografice in spatiul
romanesc, mai putine in spatiul geografic al Republicii Moldova, cramele nu au beneficiat
pana in prezent de un studiu plurivalent, cu evidentierea particularitatilor arhitecturale.
Constituirea evolutiva a arhitecturii cramelor din Republica Moldova reprezinta un subiect
Ccu perspective de cercetare in istoriografia tarii noastre.

2. Investigarea diverselor surse ce vizeaza dezvoltarea viticulturii si vinificatiei de-a lungul
secolelor, insotita de introducerea in practica a diferitor instalatii pentru prelucrarea
strugurilor si a unor tehnologii vinicole, demonstreaza generarea formelor stabile ale
constructiilor vitivinicole — cramele — care evolueaza in timp.

3. In istoriografia lucrarii este evidentiatd prezenta constructiilor vitivinicole, care au marcat
arhitectura traditionald legata de practicarea stravechii ocupatii, pe cand arhitectura
stilistica a cramelor complexurilor mosieresti, din secolul al X1X-lea—inceputul secolului al

XX-lea, pana in ultima perioada nu si-a gasit, decat secvential, reflectare in publicatii.

52



4. Arhitectura cramelor din RSSM din a doua jumatate a secolului al XX-lea, reprezentata de
intreprinderile sovietice de vinificatie, nu a fost examinata in mod special decat exlusiv, in
contextul general al arhitecturii industriale, caracterizate printr-un realism socialist axat pe
standardizare, tipizare si utilizare a elementelor structurale prefabricate.

5. Abordarea stiintificd a temei de cercetare in domeniul arhitecturii inovatoare a cramelor
contemporane, vizand transformarile actuale si determinandu-le ca fenomen global
corespunzator unei urmatoare etape de tranzitie, se bazeazd pe publicatiile arhitectilor si
ale istoricilor de arta si arhitectura universala.

6. Integrarea cramelor autohtone in acest proces se evidentiaza prin proiectele de arhitectura
realizate de la inceputul secolului al XXI-lea, care se supun si altor imperative decat celor
de natura strict tehnica sau tehnologica, in scopul de a atrage interesul public, dirijand
cercetarea spre identificarea noilor starategii de arhitectura.

Totodata, primul capitol vizeazd o localizare conceptuala a dezvoltarii arhitecturii
intreprinderilor vitivinicole care influenteaza radical imaginea lor. Aparitia obiectelor, aspectul
arhitectural al carora a atins indltimi comparabile cu ale cladirilor publice, demonstreaza
formarea unui nou tip de constructie, precum si unui nou tip de intreprindere publica cu functii
sociale dezvoltate.

Astfel, cu atributia celor mai experimentati arhitecti contemporani de pe glob a aparut o
serie de vindrii personalizate cu statut de arhitectura-simbol in multiple regiuni: Rioja, (Spania),
Bordeaux (Franta), Napa Valley (California, SUA) s.a.; forma constructiei, fara sa neglijeze
functia, acceptd cele mai avangardiste idei (arhitectura deconstructivistd); singularitatea si
unicitatea constructiei este rezultatul materialelor de ultima ora, usor de manevrat; noua
constructie pozitioneazd peisajul ca prioritar, evidentiindu-l; caracterizandu-se printr-o
arhitecturd sustenabild; incluzand o serie de inovatii sociale: aparitia diferitor forme de ,,spatiu
public” pe teritoriul complexului, regizarea ,,scenografica” a spatiului” ca un motiv pentru
reunirea arhitecturii si a evenimentului, racordarea la fluxul vizitatorilor cu crearea conditiilor de
cazare, alimentare, tratament etc.; readaptand cladirile istorice (cramele), care si-au pierdut

functia de producere, prin muzealizare sau conversie.
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2. ETAPE ALE CONSTITUIRIT ARHITECTURII COMPLEXURILOR VITIVINICOLE
PE TERITORIUL REPUBLICII MOLDOVA

2.1. Constructiile vitivinicole vernaculare in spatiul carpato-danubiano-pontic in perioada
antica si medievala

Cultivarea vitei-de-vie si respectiv prepararea vinului, indeletniciri seculare la geto-daci,
sunt atestate in diferite epoci istorice. Subiectul, fiind studiat in secolele XIX—XX de lingvisti,
istorici, geografi, etnografi si etnologi romani, a fost completat de lucrarile arheologilor. Referiri
la preocuparile geto-dacilor pentru viticultura intalnim in ,,Getica” lui V. Parvan, cat si in alte
scrieri ulterioare privind diferite teritorii ale arealului carpato-danubiano-pontic, facute de
arheologii din Roméania, Rusia si Republica Moldova.

Constituirea traditiei pe baza deprinderilor si experientei acumulate este confirmata spre
sfarsitul perioadei antice prin descoperirile in masa ale uneltelor pentru prelucrarea si ingrijirea
vitei-de-vie si utilajului pentru producerea vinului, iar, in unele cazuri, a constructiilor intregi
menite sa deserveasca procesele de receptie si prelucrare a strugurilor si de depozitare a
produsului finit. Pentru perioadele evului mediu evoluat traditiile devin mai performante si
constientizate, caracterizandu-se prin podgorii specializate, cu 0 ocupatie permanenta, complexa
si experimentari in domeniului selectiei speciale [68, p. 289].

Reconstituirea constructiilor vitivinicole din perioada antica si medievala in spatiul pruto-
nistrean este dificila, putin probabila de realizat in baza izvoarelor scrise si arheologice lacunare
pentru zona de referire, fara un studiu fundamentat pe analiza comparativa a realitatilor din alte
zone istorice si crearea modelului originar prin analogie. Abordarea temei este axata pe
cercetarile arheologice de pe teritoriul Romaniei la Turda (Potaissa), Constanta (Tomis), Cotesti,
si fostelor orage-colonii circumpontice: Olbia, Chersonesos si Regatului Bosporan (Tyritake,
Mirmekion, Panticapaeum, Patraeum), care au scos in evidenta partea tehnologica a prepararii
vinului.

Procesul fabricarii vinului consta din doua operatii distincte: zdrobirea si presarea care se
produceau 1n acelasi local. Pentru zdrobire se folosea un bazin dreptunghiular sdpat in piatrd, cu
marginile joase, cu suprafata inclinatd pentru scurgerea mustului. Dupd terminarea zdrobirii,
mustuiala era transportata la presa, compusa din doud mari plansete, intre care se asezau strugurii
terciuiti, presati cu o parghie. Seva (mustul), astfel obtinuta, prin canelura din jurul teascului, se
scurgea 1n unul din rezervoarele sdpate in piatrd, in cazul cramelor rupestre, sau in numeroase
urcioare enorme (dolia), asezate la egala distanta si ingropate in pamant pentru o temperatura

constanta.
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Primele constructii specifice destinate prepararii vinului in regiunea nord-pontica au fost
cramele monolite stationare [156, p. 9], compuse din calcatoare-platforma si rezervor, ambele
elemente sapate In versant, utilizand, astfel, inclinatia pantei pentru scurgerea liberd a mustului,
obtinut ca rezultat al zdrobirii strugurilor cu picioarele. In cazul folosirii parghiei pentru presarea
strugurilor, apare un element nou, tarapanul [151, p. 143], prevazut cu canelura pentru scurgerea
mustului si servind drept bazd pentru presa. Tarapanul era sdpat in platforma sau era alcatuit
dintr-o lespede de forma dreptunghiulara sau circulara, instalata pe platforma.

Daca la inceput crama se limita la calcatoarea stationard monolita, sapatd in calcarul dur
din imediata apropiere a locului cultivarii vitei-de-vie, fara de acoperamant, atunci, mai tarziu,
apar cramele compozite [156, p. 10-14] cu acoperis sustinut de pereti. Crama descoperita la
Tyritake, secolele 11—l 1.Hr., avea céalcatoarea cu marimea de 5,25 x 2,7 m si rezervorul de 1,75
X 2 m cu 0 adancime de 1,55 m [151, p. 149]. Atat suprafata calcatoarei, cat si peretii
rezervorului erau acoperiti cu un strat gros de mortar de var. Mustul se obtinea doar prin calcatul
strugurilor cu picioarele.

In etapa urmitoare, rezervorul este despartit in doud parti inegale: pentru acumularea
lichidului de pe calcatoare, rezervorul mare, si dupd tescuire, rezervorul mic. Un exemplu
constituie crama descoperita la Mirmekion, sfarsitul secolului al 111-lea 1.Hr. [151, p. 150].

Cramele din primele secole ale erei noastre, cu un volum de producere mai mare, contin
trei bazine cu partea de jos inclinata si cu o cavitate circulard pentru indepartarea sedimentului
acumulat. Ca rezultat, cdlcatoarea se divizeaza in trei parti, cu instalarea presei in partea centrala.
Cramele descoperite la Chersonesos, secolele -1V d.Hr. [151, p. 146], si Tyritake, secolele 11—
IV d.Hr. [158, p. 357], reprezinta un astfel de tip de crame. Dimensiunile spatiului tehnologic, in
cazul dat, al cramei in intregime, depindeau de marimea presei. Cele mai vechi prese, utilizate in
cramele rupestre din nordul Pontului Euxin, atingeau lungimea de 9 metri si constau dintr-0
barnd orizontald, la un capat al careea era amplasatd o greutate din piatra, iar al doilea capat se
introducea in cavitatea executatd in peretele calcatoarei [158, p. 357]. Greutati cu adancitura
pentru cadru din lemn au fost depistate Tn mai multe crame. Modificari ulterioare ale presei au
fost teascurile cu parghie si surub.

Procedeele tehnicii de constructie, incepand cu secolul al V-lea i.Hr., sunt rezultatul
raspandirii tehnicii antice grecesti si evoludrii pe baza lor a unor procedee locale, materialele de
baza fiind piatra si lutul, iar lemnul folosindu-se doar pentru sarpanta. Varul se folosea pentru
tencuiala peretilor cladirii, rezervoarelor si pentru pardoseala calcatorilor. Pentru secolele V-1V
i.Hr. este caracteristica, n general, o zidarie cu structurd regulatd din piatrd slefuita, fard mortar,

care treptat capata o structurd neregulatd, din piatrd bruta instalata pe lat, fara ajustare, legata
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prin mortare, scotand la iveald influenta romana ulterioara [172, p. 203]. Demonstrativa in acest
plan este tehnica constructiei platformei si rezervoarelor. Substructia platformei calcatorii din
piatrd brutd si mortar de var cu adaos de ceramica zdrobitd mdarunt era acoperitd cu cateva
straturi groase de mortar cu samota. Partea centrald a platformei se despartea de partile laterale
prin pereti josi din lemn, instalati in santurile sapate preventiv. Peretii rezervoarelor erau ziditi
din piatra bruta si mortar, cu argila in stratul interior si cu var in cel exterior, captusiti cu mortar
cu samota si acoperiti cu oxid de fier (hematit) pentru prevenirea eroziunii sub actiunea mustului
[151, p. 146; 158, p. 357].

Cramele din regiunea de nord (Regatul Bosporan) si nord-vest (Delta Dunarii) a bazinului
Marii Negre in plan tehnic, In special in constructia preselor cu greutiti atarnate, sunt strans
legate de traditiile tehnicii de vinificare prezente in epoca anticd 1n regiunea estica
mediteraneana, inclusiv Grecia si Asia Mica.

Planimetria cramelor evolueaza, spatiul unic initial, divizdndu-se prin pereti despartitori in
doua Incaperi: cu functie de producere si utilitara, situate la diferite Tndltimi si unite prin trepte
sau pantd de tranzitie [156, p. 14]. Odatd cu aparitia subsolului Se produc schimbari si in
structura constructiei pe verticala [151, p. 146]. Structura cramelor devine mai complexa prin
aparitia incaperilor adaugatoare pentru pastrarea strugurilor, recipientelor (amfore, pithosuri),
utilajului si depozitarea vinului. Pe parcurs crama se transformd intr-un ansamblu de unitati
pentru producere si auxiliare grupate teritorial. Complexul de producere din Gorgippia, secolele
[1-111 d.Hr., format din calcatoare cu rezervoare si spatiu pentru tescuire, ocupa o suprafata de 80
m. p., iar impreund cu incdperile pentru fermentarea mustului, depozitarea vinului, Incédperile
auxiliare si curtea cu gropile menajere — aproximativ 350 m. p. [190, p. 49].

Un alt exemplu al unei gospodarii dezvoltate este crama din Olbia, secolul al IlI-lea
i.Hr., care, dupa toate probabilititile, nu avea functia de producere a mustului, ci doar de
prelucrare a lui. In regiunea sapaturilor a fost gisit si un subsol imens cu partea de jos acoperita
uniform cu un strat de ciment, in care se afla un rezevor enorm cu git de piatra si pereti
consolidati cu ciment, utilizat, dupa parerea arheologilor care au executat cercetdrile, pentru
pastrarea vinului. Adancimea constructiei ajungea pana la 7 metri, iar diametrul de jos — la 3,2
metri [151, p. 154]. Asemenea rezervoare se intrebuintau de regula pentru conservarea
produselor cerealiere [151, p. 130-133; 170, p. 155]. In cazul de fata, rezervorul putea fi construit
special pentru pastrarea vinului sau reutilizat.

O trasatura caracteristicd pentru asezarile orasenesti din secolele 1 i.Hr—I d.Hr. este
includerea complexurilor de producere, printre care cramele, in cartierele de locuit [164, p. 201],

cu toate ca traditia amplasarii cramelor langa podgorie se mentine [156, p. 18].

56



Piesele arheologice confirmd si completeazd mult datele transmise de izvoarele scrise,
oferindu-ne indicii in ceea ce priveste gradul de dezvoltare a acestei ocupatii la traco-daci. Cert
este-faptul ca in secolele VI-I i.Hr., asupra viticulturii din Dacia preromana s-a exercitat si o
influenta greceasca, apoi romana [46, p. 78]. Din regiunea Dobrogei provin mai multe linuri din
piatrd pentru presarea strugurilor cu picioarele de provenientd greco-romana [95]. Teascuri de
piatrd au fost descoperite la Cotesti [69, p. 221], Potaissa [89, p. 237] si Tomis [89, 238].

Teascul descoperit la Turda, Potaissa, este deocamdata singurul de acest fel din provincia
Dacia romana. In comparatie cu piesa de la Tomis, cea de la Turda este mai bine pistrata si mai
perfectionatd. Piesa de la Turda este reprezentatd printr-o platforma cu santuri de scurgere, cu
una din laturi ornamentate, cea de la Tomis are numai o singura scobiturd cu bordurd pe margini.
Teascul de la Potaissa este considerat asemanator cu teascurile clasice romane, putind data cu
sfarsitul secolului al II-lea si prima jumatate a secolului al III-lea [89, p. 239], insa, comparandu-
| cu tarapanele pontice, se disting si aici multe trasaturi comune. Folosit ca suprafatd pentru
presare, constituie o platformd cu santuri pentru scurgerea mustului, deosebindu-se prin
posibilitatea evacuarii mustului printr-un orificiu, dar nu printr-un gat de scurgere.

La Potaissa a fost descoperitd si o instalatie complexd pentru prelucrarea si pastrarea
vinului — cella vinaria [40], functionarea careia a fost stabilitd cronologic la mijlocul secolului al
I1l-lea [40, p. 125]. Crama reprezenta o incapere partial subterana de forma dreptunghiulara
(7,82 x 2,96 m) [40, p. 107], amplasati in cadrul unei plantatii de viti-de-vie [40, p. 125]. in
apropierea cladirii a fost sdpat in stdnca un bazin cu dimensiunile de 1,56x 3 m [40, p. 108].
Pardoseala bazinului era realizata la baza din tigle, acoperite cu straturi succesive de cocciopesto,
posibil similar mortarului din cramele pontice. Bazinul era locul unde se zdrobeau strugurii cu
picioarele (calcatorium) sau prin intermediul teascului (torcularium), in cazul montarii instalatiei
de lemn, ca parte componenta a teascului. Cladirea avea si rolul de pivnitd in care se depozita
vinul.

Chiar daca cella vinaria de la Potaissa este singura descoperita si cercetatd pana acum din
Dacia romana, am putea presupune existenta unor astfel de complexuri pentru pastrarea vinului
si in alte zone cu exploatare viticold de pe teritoriul fostei provincii. Cercetarile arheologice,
aflate In desfasurare, la fel si cele viitoare, vor fi Tn mésurd sd completeze anumite aspecte, in
prezent necunoscute sau insuficiente.

Subiectul cramelor medievale din regiunea carpato-danubiand, din motivul ca nivelul
cunostintelor legate de materialitatea lor este foarte redus si nu sunt inregistrate vestigii

arheologice, este tratat exclusiv pe baze documentare. Primele stiri despre viile din Moldova apar
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odata cu primele documente interne, insa cronicarul Nicolae Costin si postelnicul Manolache
Draghici arata ca la Cotnari aveau vii inca de prin anul 1359 [96, p. 38].

Incepand cu secolul al XV-lea, viticultura apare tot mai frecvent in documentele istorice.
Astfel, domnitorul Alexandru cel Bun a instituit functia de paharnic si de parcalab pentru viile de
la Cotnari [272]. Din cea mai veche atestare documentara — document emis de ,,Petru voievod
(Petru al Ill-lea — n. a.), domn al tarii Moldovei” la 5 octombrie 1448 si publicat fragmentar,
pentru prima data in ,,Arhiva Istorica” de B. P. Hasdeu — se poate stabili ca in secolele XIV-XV
viile Cotnariului au apartinut curtii domnesti. Podgoria atinge culmea gloriei pe timpul lui Stefan
cel Mare, atunci fiind cunoscuta si faima vinurilor de Cotnari, ,,incarcindu-se” de renume in
Europa — pana in Venetia [96, p. 212]. Domnitorul reconstruieste curtea domneasca de la Harlau
in 1486 [3, p. 138-139], in imediata vecinatate de la Cotnari, ca sa fie cat mai aproape de
podgorie, unde se gaseau crame si pivnite pentru producerea si pastrarea ,,celui mai ales si mai
bun dintre vinurile europenesti”.

Urmasii lui Stefan cel Mare au apreciat la justa valoare neintrecutul vin al podgoriei,
documentele mentionand ca, pe o perioada de cateva secole, domnitorii Moldovei: Petru Rares,
Moise Movild, Vasile Lupu, Gheorghe Stefan, Constantin Duca, Mihai Racovitd au avut
proprietate particulara la Cotnari, ultimul domn moldovean fiind Mihail Sturza [96, p. 212].

O dezvoltare considerabila a capatat viticultura si vinificatia Tn manastiri, care devin si
centre de vinificatie. Viile sunt mentionate in actele medievale de danie a celor mai vechi si
importante biserici si mdanastiri din Transilvania, Tara Romaneascd si Moldova. Primele
documente se refereau la plata vinariciului sau desetina, la oferirea de vii in podgoriile
importante ale tarii sau butoaie de vin din cdmarile domnesti. Unul dintre primele acte dateaza
din 1388, cand Mircea cel Batran intareste manastirii Cozia ,,.. 0 bucata de pe Arges ... si cu vii”
si 0 altd ocini ,, si 0 vie pe aceeasi parte” si ,, ...0 vie tot acolo daruita de jupin Budu ...”. Intirind
posesiunea Cozia, daruia si ,, ...zece butoaie de vin ...” si alte inscrisuri [96, p. 37]. Vlad Dracul
intareste in 1440 la Licura sase vii, a caror productie era evaluata la 3110 vedre de vin [96, p.
37]. La Odobesti, la Husi si 1n alte podgorii moldovenesti apar tot mai des ,,danii de vii”, de
»~crame”, de ,,buti de vin” si multe alte referiri, iar numarul documentelor creste impresionant,
aproape cateva zeci pentru fiecare an, pentru fiecare podgorie, incepand din secolul al XVII-lea.

In documentele vremii sunt mentionate si obiectele necesare prelucrarii strugurilor, precum
st modul de organizare a gospodariilor viticole, care se indltau pe temelii de piatrd, sub care se
amenajau pivnitele pentru pastrarea vinului si spatiile aparte destinate depozitdrii utilajului
vinicol, vaselor, precum si a uneltelor de lucru in vii. Plecand de la informatiile documentare

existente, se poate afirma ca resedintele boieresti includeau spatii destinate stocarii diverselor
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categorii de bunuri, care se diferentiau in doud tipuri constructive diferite: subterane si
supraterane. Deosebit de sugestiv in acest sens este documentul emis de cancelaria munteana la
30 mai 1598, in care se mentioneaza resedinta boierului Trifan pivnicerul din Bucuresti, care
avea ca spatii de depozitare o pivnitd si mai multe cimari [20, p. 226]. In zonele de podgorie din
Moldova este fixata aceeasi dualitate a spatiilor de depozitare, cu precizarea ca in locul camarilor
sunt mentionate cramele, anexe destinate prepardrii vinului si depozitdrii inventarului agricol.
Astfel, intr-un document, care se refera la prima jumatate a secolului al XVI-lea, se mentioneaza
resedinta Mihnesei din Dealul Domnesc, de langa Cotnari, care era nzestrata ,,cu crame $i cu
teasc si cu pivnita de piatra”. Resedinta de la Horodistea a mitropolitului Grigore al Moldovei de
asemenea include crame si pivnite, informatia fiind relatata intr-un act de cancelarie din 1551. O
realitate similara este ilustrata si intr-un act emis de domnitorul Petru Schiopul in 1587, care
atesta existenta in satul Scobinti a unui complex rezidential format din crame, pivnita de piatra,
teasc si case apartinand hatmanului Balica [20, p. 227].

Aspectul general al acestor pivnite si solutiile adoptate pentru ridicarea cramelor erau
destul de diverse si reproduceau, in linii generale, programele, tehnicile si materialele de
constructie Intalnite in arhitectura civila a epocii. Un astfel de exemplu reprezinta constructia din
cuprinsul ansamblului rezidential de la Liteni, demonstrand o constructie semiingropata, de
dimensiuni reduse (2,80 m x 2,95 m), apropiata de locuintele cu prispa continua [20, p. 227].

Cramele pentru producerea vinului, ca constructii aparte sau inaltate deasupra pivnitelor,
dat fiind faptul ca, in marea lor majoritate, acestea trebuie sa fi fost constructii usoare, ridicate
din lemn, nu s-au pastrat. Insuficienta izvoarelor arheologice face dificila cercetarea lor pe
aceasta cale, reconstituirea fiind posibild printr-o analogie retrospectiva, folosind ca baza
cramele pastrate pe teritoriul cercetat din secolele XVIII si XIX si ludnd in considerare
stabilitatea formelor acestor constructii functionale pe parcursul timpului.

Una din cele mai vechi constructii vitivinicole de pe teritoriul Tarii Romanesti este crama
din Valea Calugareasca, judetul Prahova, care dateaza din anul 1777 [60]. Fiind singura care s-a
pastrat din secolul al XVIII-lea si care a fost restaurata si reamplasata, poate servi model al unei
crame medievale.

Corpul initial din lemn al cladirii, fiind alcatuit din crama propriu-zisa si o prispa care
preceda intrarea in crama, a fost extinsa la sfarsitul secolului al XIX-lea prin alipirea unui corp
de zidarie de caramida, realizat pentru depozitarea vinului. Peretii partii din lemn erau construiti
din barne de lemn de stejar de cca 11 metri, incheiate in coadd de randunica. Plangeul, format din
barne, se sprijinea pe grinzi voluminoase. Prispa constituia un soclu nu prea inalt, iesit in

exterior, si servind de suport pentru sase stilpi uniti in partea de sus printr-o cununa, cioplita
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dintr-o grinda in arcada. Sarpanta, sprijinitda numai pe conturul exterior, era rigidizata prin
contravanturi instalate la fiecare caprior. Acoperisul in patru ape avea invelitoare din sindrila.
Portalul de intrare si stilpii erau fasonati artistic.

O structura similara corpului original din lemn al cramei din Prahova se evidentiaza si in
crama din Balanesti, judetul Gorj, ridicata in anul 1820 [99]. Fiind o constructie monocelulara,
prevazutd cu tarnat, ea repetd planul traditional al cramelor din regiune. Pridvorul, organizat de
patru stalpi, era utilizat pentru pastrarea utilajului, iar incaperea — pentru procesele tehnologice si
pastrarea temporara a vinului. Pentru realizarea constructiei au fost folosite aceleasi procedee
tehnice ca si In cazul precedent. Alegerea invelitoarei din vrejuri de vitd, rdmase dupa tdierea
viei, ilustreaza adaptarea la criterii de economicitate si utilitate, desi traditia ornamentarii
artistice este mentinuta atat la stalpii prispei, cat si la barnele, care, iesind din corpul cladirii, se
sprijind pe acestia.

O adaptare la materialele si procedeele tehnice locale este caracteristicd si pentru crama din
Corni din judetul Vaslui de la mijlocul secolului al XIX-lea [99]. Constructia a fost realizata din
pamant amestecat cu paie, folosind sistemul furcilor, care au fost Infipte la cele patru colturi ale
cladirii si In cuprinsul peretilor, iar pentru intdrirea scheletului intre furci au fost intercalati, la
distante mici, pari verticali fixati in cosoroaba. Acoperisul in patru ape, cu panta mai joasa decat
la cramele oltenesti sau muntenesti, a capatat o invelitoare groasa de stuf, asezat dupa o tehnica
veche prin fixare din exterior cu prajini orizontale, prinse cu cuie de lemn pe capriorii sarpantei,
iar coama fiind impletitd. La interior si exterior, peretii au fost lipiti cu lut amestecat cu pleava si
vopsiti cu var. Crama a fost divizatd in doud incaperi: asa-numita hord, care servea pentru
prelucrarea strugurilor, fard tavan, necesitdnd ventilatie in procesul de lucru, si un spatiu mai
mare, pentru depozitarea butoaielor cu vin, cu tavanul din grinzi de lemn si impletitura din nuiele
lipite cu lut pe ambele fete, care asigura microclimatul necesar pentru depozitarea vinului in
fazele preliminare [99]. Beciul, sapat sub crama, captusit cu zidarie de caramida, intrunea toate
conditiile pentru pastrarea de lunga durata a vinului produs.

In crama viticold din Urechesti, judetul Vrancea, divizarea cramei in doua spatii poate fi
constatatd din exterior, zona de prelucrare a strugurilor fiind lipsita de pereti, gasindu-se sub un
sopru deschis. Rama acoperisului este sustinutd de capetele grinzilor de la peretele frontal,
posterior, grinda mediana a tavanului si cei doi stalpi din fata ale soprului.

Tipul de crama descris (cramele din Valea Calugareascd, Balanesti, Corni si Urechesti)
este amplasat in apropierea podgoriei, avand si o denumire corespunzitoare — cramd de vie. In
cadrul gospodariei din cuprinsul satului se dezvolta crama de curte sub forma de anexa sau

ocupand parterul locuintei cu doua etaje.
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Aparitia cramelor in spatiul geografic al Republicii Moldova poate fi plasatd in timp doar
cu aproximatie, drept consecintd a cerintelor impuse de cultivarea vitei-de-vie, reprezentand
transpunerea directa in formele necesare producerii vinului. Se poate admite ca pe acest teritoriu
cramele au existat inca din antichitate, dar o raspandire largd capatd in Evul Mediu, fiind
proprietate a latifundiarilor [58, p. 45]. Spre sfarsitul perioadei medievale, spatiul pruto-nistrean
era determinat de doua centre ale viticulturii: Codrii, in prelungirea podgoriilor Husilor, si Sudul,
in regiunea Dundrii [161, p. 214]. In multe sate din partea centraldi a Moldovei (Ciuciuleni,
Bravicea, Oniscani, Onesti, Hoginesti s.a.), dupa afirmatiile lui N. Demcenco, cramele pastrate
mai puteau fi cercetate in ultimele decenii ale secolului al XX-lea [58, p. 45] si ar fi putut sa
serveasca drept mostre ale unei arhitecturi anterioare. Structura cramei de la Corjeuti este
similara celor prezentate din regiunile Romaniei. Cladirea, alcatuitd dintr-o incapere si prispa,
este completatd cu un beci construit sub crama [162, p. 108].

Pivnitele cu crama sunt un atribut si al méanastirilor din aceastd zona. Astfel, manastirea de
monahi de la Tiganesti, avand in proprietate mai multe desetine de vie, poseda o crama cu beci,
construitd la cererea staretului Sinesie adresata autoritatilor Eparhiale in 1902, pentru a inlocui
vechea constructie prabusita cu una nouda [253]. Conform surselor de arhiva, in 1905, pe
teritoriul schitului se gaseau intr-o stare foarte buna un beci de piatrd pentru pastrarea vinului, iar
deasupra lui crama-vinarie cu hambarul pentru porumb, acoperite cu sindrila [253].

Instalatiile utilizate in procesul de producere, in crame sau in afara lor, in podgorie, au de
asemenea multe tangente. Teascurile cu parghie si teascurile cu surub sau linurile pentru calcatul
strugurilor pot fi considerate comune pentru spatiul carpato-nistrean, asa cum calcatorile din
piatra din satul Valea Perjei au la baza aceleasi principii ca si cele din regiunile pontice, precum
si recipientele pentru stocarea vinului — Cisternele si rezervoarele cimentate subterane, gropile de
vin, au fost fixate in regiunea sud-vestica a Moldovei, in satele de 1anga Prut: Valeni si Slobozia-
Mare, in zona centrala: Bardar, Rusestii Noi si Vasieni [161, p. 223].

Cercetarea cramelor din regiunile examinate evidentiaza atdt specificul arhitectural
planimetric si compozitional, cat si trasaturile lor comune. Structura cramei traditionale este de o
mare simplitate, fiecare din elementele constructive fiind perfect rationalizate, dovada a unei
mari experiente istorice. Arhitectura reprezentatd de aceste constructii se extinde din antichitate,
de la cea mai veche constructie monocelulara pana la constructiile din secolele XVIII-XIX sau
inceputul secolului al XX-lea. Procesul tehnologic stravechi se inscrie intr-o schema functionala,
care s-a pastrat, in linii generale, pana in prezent, fiind similar pentru spatiul carpato-danubiano-
pontic, Insd obtinand forme mai evoluate pe parcurs. Cramele vitivinicole apar ca o arhitectura

vernaculara, constituind constructii provenite din stiinta si experienta pe care o furnizeaza
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traditia si au menirea principal de a fi mai ales functionale. In arhitectura lor primeaza utilitatea,
iar preocuparea pentru decorarea ei fiind secundara.

Cramele evidentiate, facand parte din arhitectura populara, demonstreaza o impresionanta
unitate cu cladirile de locuit si alte constructii economice din cadrul gospodariei sau din
exteriorul ei. In tabloul general al arhitecturii romanesti, constructiile traditionale ocupa un loc
bine definit prin apartenenta la cele doud sisteme constructive: din ingraditura de nuiele —
Fachwerk, considerat si cel mai arhaic, si sistemul constructiv al cununilor orizontale de barne —
Blockbau.
pentru corpul cramei au fost lemnul, pamantul si paiele. Paul Petrescu reprezinta ,harta”
materialelor si tehnicilor de constructie sub forma unor cercuri concentrice: ,,in centrul Podisului
Transilvaniei se afla zona constructiilor de nuiele; ea e Tnconjuratd de inelul constructiilor de
lemn de pe versantii interiori si exteriori ai Carpatilor, cu prelungiri in zonele deluroase intra- si
extracarpatice. Acest inel este invaluit de cel al constructiilor de impletituri de nuiele
terminandu-se cu zona arhitecturii de pamant [103, p. 9]”.

Analizand cramele construite la suprafata solului, se poate remarca ridicarea lor fara soclu
cu pardoseala coboratd sub nivelul solului sau pe un soclu jos, construit din piatrd sau din
amestec de piatra si caramida. Cramele puteau fi partial adancite pentru obtinerea unei izolari
termice mai bune sau dotate cu subsol. Tipul de casa cu etaj si cu pivnita este raspandit in
gospodariile de viticultori in Gorj, zona subcarpatica a Munteniei si Oltenia.

Este de remarcat prispa, care se intindea pe toatd latura din fatd a cladirii, utilizata in
procesul tehnologic. Pentru a proteja intinderea mare a prispelor s-a impus si construirea unui
acoperis cu indlfime redusa si cu stresini largi. Vechile acoperisuri erau in patru ape: doud lungi
si doua laterale, mai mici. Cladirea se acoperea cu sitd, sindrild sau dranitd, mai ales in zonele
impadurite, unde lemnul se procura cu usurintd. Acoperisurile din paie, de grau sau de secara
erau preferate mai ales in regiunile de campie. In asezirile situate in apropierea unei ape la
acoperitul caselor se folosea trestia si stuful.

Planimetria prezentata evolutiv, de la constructia monocelulara pana la cladirea cu doua
sau trei incaperi, subliniaza utilitatea spatiului construit. Crama, fiind un spatiu functional
complex, este dotatd cu utilajele si utilitatile corespunzatoare, folosite la realizeaza proceselor de
receptie si prelucrare a strugurilor, limpezirea, deburbarea si fermentarea mustului, conditionarea
si maturarea vinurilor. In cele mai multe cazuri, pentru a asigura un circuit tehnologic mai bun,

cu reducerea cheltuielilor de productie, pivnitele se construiesc sub crama sau sunt alipite de ea.
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Printre cramele cercetate sunt exemplare cu decoratie bogatd in pofida apartenentei la
constructiile utilitare, aceasta fiind o caracteristicd a arhitecturii populare. Ornamentica stalpilor
de la prispa, a cosoroabelor, a tocurilor de usa denota maiestria prelucrarii lemnului in zonele
etnografice de provenienta a cramelor.

Arhitectura constructiilor vitivinicole poate fi o arhitecturd din mediul rural, dar si urban,
din margine de oras sau chiar din oras, fiind exemple de valori arhitectonice perfect integrate
spatiului si peisajului cultural. Ele intrunesc calitafi esentiale de armonie volumetrica,
functionalitate practica si ingeniozitate tehnica, utilizind numai materiale locale.

Cercetarea cramelor arealului carpato-danubiano-pontic din perioada antica si medievala
este o investigatie care prezinta dificultati cauzate nu doar de factori subiectivi, precum ar fi
intinderea teritoriald foarte mare, dar mai ales a unora obiectivi, printre care nepastrarea acestora
ca rezultat al materialelor de constructie utilizate degradante. In ceea ce priveste arhitectura lor,
numai datoritd faptului ca structura constructiilor vitivinicole se bazeaza pe un proces tehnologic
cu schimbari neesentiale in plan evolutiv si pe traditie in realizarea acestor constructii privind
planimetria, folosirea materialelor traditionale de constructie, tehnici de constructie adecvate
materialului folosit, conceptia spatiala, este posibild reconstructia istorica a unor variante ale

cramelor din perioadele antecedente: antica si medievala.

2.2. Inceputul profesionist al arhitecturii cramelor, secolul al XI1X-lea—inceputul secolului al
XX-lea

Studiul privind arhitectura complexurilor de crame in Basarabia, cat si pe teritoriul aferent
din partea stangd a raului Nistru (actualmente Republica Moldova), in secolul al XIX-lea—
inceputul secolului al XX-lea, are o importantd deosebita datorita faptului ca aceastd perioada
este absolut diferita de cea medievald determinata totalmente de arhitectura populari. Incepand
cu secolul al XIX-lea, nu numai in arhitectura civila, dar si in cea industriald, precum sunt
cramele, patrunde academismul clasicist, pe parcurs inlocuit cu alte curente arhitecturale cu un
continut eclectic sau modernist. Pand atunci arhitectura cramelor s-a constituit ca una
vernaculara, departe pentru a putea defini cu adevarat curente arhitecturale si stiluri, ci cel mult —
elemente specific regionale. Odata cu ridicarea in numar mare a constructiilor durabile, din
piatrd, arhitectura constructiilor vitivinicole capata noi valente. Aceastd arhitectura este marcata
de contextul politic, social si economic.

La inceputul secolului al XIX-lea, dupa semnarea tratatului de pace de la Bucuresti din
anul 1812 in urma incheierii razboiului ruso-turc (1806-1812), Principatul Moldovei este divizat

in douad parti. Moldova de Est, dintre Prut si Nistru, care este denumita Basarabia, urmeaza calea
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desprinderii de suzeranitatea otomand prin perioada guvernarii rusesti. Dupd anexarea acestui
teritoriu, autoritatile tariste au impus regimul de ocupatie, o administratie formatd din straini, si
au colonizat noua provincie. Multe pamanturi libere au fost populate cu tarani si daruite ofiterilor
cu grade superioare din armati pentru meritele lor. In anul 1824 s-au pus bazele coloniei Sabo,
langa Cetatea-Alba, locuiti de emigranti elvetieni de origine franceza. In aceeasi perioadi s-a
desfasurat colonizarea cu germani, In mare parte emigranti din Wiirttemberg. Toate aceste
elemente strdine posedau cunostinte despre cultura vitei-de-vie din tara lor sau au invatat aici,
contribuind intr-o masurd apreciabild la dezvoltarea viticulturii in Basarabia. In zona de sud,
grecii si bulgarii s-au mutat in orasele Ismail, Reni, Cetatea-Alba, dand un nou impuls in crearea
centrelor viticole de pe langa aceste orase.

Din punct de vedere economic, Basarabia din perioada datid este caracterizatd printr-0
dezvoltare intensiva a viticulturii si vinificatiei. Imperiul Rus era cointeresat in dezvoltarea
acestei importante ramuri in regiunile sale de sud si lua masuri de sustinere a vinurilor din
Basarabia in lupta de concurenta cu vinurile straine. La Dubasari, Moghiliov, Parcani, Ovidiopol
au fost deschise puncte de export lipsite de taxe vamale pentru comercializarea vinurilor din
Basarabia in Rusia. Aparitia si extinderea rapida (dupa 1860) a retelei de cale ferata a condus la
amplificarea acestui proces.

Pe parcursul anilor 1817-1900, pe teritoriul Basarabiei s-au format noi microraioane
pentru producerea vinurilor de calitate inalta: judetul Akkerman (Cetatea-Alba) cu microzonele
Sabo, Purcari si Rascaieti; judetul Orhei cu microzonele Dereneu, Peresecina, Bravicea; jud.
Chisinau cu microzonele din jurul orasului. In partea stingd a Nistrului e de evidentiat
microraionul Camenca. Astfel, la 1900 suprafetele cultivate cu vii au atins 74,2 mii desetine, iar
producerea vinurilor — circa 14,8 min. dal. Vinurile produse in Basarabia la sfarsitul secolului al
XIX-lea sunt comercializate nu numai in Rusia, dar si peste hotare. La dezvoltarea ramurii a
contribuit si faptul ca la 13 august 1892 Ministerul Proprietatii de Stat al Imperiului Rus a
aprobat Statutul Societatii Basarabene a Proprietarilor de Vii si Livezi si a Vinificatorilor, care
declara drept scop primordial ,,dezvoltarea viticulturii si vinificatiei locale” [198].

Secolul al XIX-lea reprezintd o etapa calitativ noud in industria vinicola locald ilustratd
prin infiintarea mosiilor vitivinicole de catre nobilimea rusd si boierii moldoveni, care isi aduc
aportul la plantarea soiurilor europene de struguri si la implementarea unei viticulturi moderne.
Se modifica imaginea mosiilor odatd cu aparitia noilor conace, multe dintre care includ
constructiile vitivinicole 1n structura lor. Producerea vinului de catre proprietarii de mari teritorii
viticole se afla la un nivel mai inalt decat in gospodariile taranesti, avand o dinamica rapid

progresiva. Printr-un caracter eficient de organizare a procesului vitivinicol s-au distins mosierii
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Kazimir (Milesti, judetul Chisindu), Gonata (Zberoaia, judetul Chisindu), Tomult (Lapusna,
judetul Chisindu), Manuc Bei (Hancesti, judetul Chisindu), Cristi (Teleseu, judetul Orhei),
Derojinschi (Céldrasi, judetul Orhei), Creciunesco (Kirgan, judetul Ismail), Ponse (Leuntea,
judetul Bender), Tardan (Akkerman) [201, p. 615-616]. In aceastd lista pot fi introdusi si alti
proprietari: L. si H. Sicorba (Vadul-lui-Voda, judetul Chisinau), colonel Olofson (Causenii Noi,
judetul Bender), Jurmani-Popov (Akkerman), contele Muruzi (Ungheni, judetul Balti), contesa
Ghica (Hotin) si multi altii [96, p. 67], care au pus vinificatia pe cale rationala. Prima expozitie a
productiei agricole organizate la Chisindu Tn 1847 a facut posibild verificarea calitatii vinurilor
basarabene. Guvernul tarist a apreciat calitatea lor, decorand vinurile produse in gospodaria
contelui Niselrode si a principelui Sturdza, care aveau plantatii de vita-de-vie in judetul Bender
[45, p. 210]. La expozitie au fost scoase in evidenta si unele lacune ale vinificatiei din regiune in
general, printre care lipsa pivnitelor pentru pastrarea vinurilor [96, p. 67].

Experienta vitivinicold acumulatd a avut un impact semnificativ asupra evolutiei
constructiilor ce deservesc aceastd ramurd. Cramele si beciurile, devenind mai spatioase, se
conformeaza noilor cerinte de modernizare a procesului tehnologic. in prima jumatate a secolului
al XIX-lea, la Camenca a fost construitd o fabrica de vinificatie cu utilaj modern din Europa:
prese cu burghie, prese manuale, vase de lemn pentru fermentare, diferit inventar necesar. Spre
sfarsitul secolului al XIX-lea—inceputul secolului al XX-lea apar cladiri cu dimensiunile planului
mai mari, Tn mai multe niveluri, iar 1n edificarea constructiei se utilizeaza betonul armat (crama
de pe mosia lui Constantin Mimi de la Bulboaca).

In contextul cultural se contureazi orientarea din ce in ce mai accentuatd spre civilizatia si
cultura europeana. In Basarabia are loc o mutatie radicald, arhitecturile occidentale reprezentand
un import. Acest transfer cultural a fost facilitat de faptul ca proprietarii de mosii autohtoni
aveau studii facute peste hotare sau intretineau legaturi economice in afara guberniei, astfel fiind
admiratori ai arhitecturii europene. O alta cauza a fost prezenta noilor proprietari de mosii de
origine straind stabilifi in Basarabia, cu o viziune fixd in ceea ce constd imaginea de ansamblu a
conacului, cat si a constructiilor gospodaresti din cadrul lui, care coincidea cu arhitectura de
facturd clasicista, romantica sau cu combinatii eclectice. Constituirea stilurilor arhitecturale
europene in regiune s-a desfasurat sub influenta activitatii arhitectilor straini stabiliti temporar
sau definitiv in Basarabia sau proiectelor-tip elaborate la Sankt Petersburg si acomodate la
conditiile existente.

Neoclasicismul din Basarabia, activ in prima treime a secolului al XIX-lea, s-a situat
departe de optiunea formala clard si de dezbaterea doctrinard, avand un caracter ,,aplicativ”,

asociindu-se cu o noua acceptiune a frumosului subliniatd prin simplitatea si rigoarea expresiei
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plastice — legata si de desteptareca sentimentului istoricitatii — cu noi cerinte functionale.
Resedintele nobiliare au constituit unul dintre domeniile principale de manifestare a
clasicismului. In cazul cand conacul reprezenta un ansamblu arhitectural integral, constructiile
gospodaresti erau solutionate prin aceleasi elemente clasice (crama de pe mosia lui Piotr H.
Wittgenstein de la Camenca).

Putin mai tarziu, dupd influenta clasicista, in arhitectura tinutului incepe sd patrunda si
spiritul romantic, ce de asemenea poate fi regasit in arhitectura resedintelor boieresti. Realizarile
din arhitectura constructiilor vitivinicole, ca de altfel si ale arhitecturii basarabene in general, se
inscriu in directia utilizérii cu preponderentd a fragmentului gotic, intr-o compozitie in care
acesta 1si pierde conotatia originala.

Patrunderea eclectismului in Basarabia spre sfarsitul secolului a coincis cu o perioada de
crestere economica si, prin urmare, de avant constructiv. Eclectismul a devenit, cu mare
rapiditate, un limbaj de consum aflat la indeméana arhitectilor, a constructorilor sau a
proprietarilor insisi. Aceastad situatie explicd imensul numar de cladiri eclectice, care pot fi
intalnite si in arhitectura cramelor (crama de pe mosia Iui Constantin Mimi de la Bulboaca).

Astfel, constructiile vitivinicole din perioada examinata reflectd cautarile si aspiratiile
proprietarilor de mosii, fiind rezultatul sintezei influentelor orientale si occidentale. Printre
obiectele valoroase care reflectd arhitectura profesionista se disting cramele de la Camenca,
Corjeuti, Cuhurestii de Sus si Bulboaca.

Crama conacului familiei Wittgenstein de la Camenca, desi a fost modificatd de-a lungul
existentei sale, si-a pastrat caracterul initial. Cladirea a fost conceputd ca parte integranta a
ansamblului nobiliar, inclusa intru-un terasament cultivat cu vita-de-vie.

Mosia de la Camenca, cumparata in anul 1805 de la principele Dolgoruki, trece in posesia
familiei Wittgenstein pentru mai bine de un secol, pana in 1917, cand ultimul descendent este
nevoit sd paraseascd teritoriul ocupat de bolsevici. Mosia este cunoscutd in aceasta perioada ca
una dintre cele mai dezvoltate gospodarii vitivinicole din gubernia Podolia. Intemeierea ei, la
inceputul secolului al XIX-lea, se datoreaza initiativei feldmaresalului armatei ruse, contelui
Piotr Hristianovici (Christian) Wittgenstein (rus.: TIérp Xpuctuanosuu Bratrenmreiin; numele
complet in germana: Ludwig Adolph Peter Fiirst zu Sayn-Wittgenstein-Berleburg), principe
ereditar al Prusiei (din 1834).

In anul 1819, contele Piotr H. Wittgenstein incepe constructia conacului in valea raului
Nistru, in apropierea masivului deluros ce limita teritoriul din partea de nord, aparandu-l de
vanturile reci. Povarnisul cu orientare sudica a fost considerat de proprietar ca fiind avantajos

pentru cultivarea vitei-de-vie. Decizia a fost luatd in pofida inclinarii mari a pantei, drept
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explicatie servind faptul ca proprietarul cunostea experienta terasirii povarnisurilor abrupte. in
scurt timp au fost realizate o serie de platforme orizontale, ridicate de-a lungul liniilor de nivel la
intervale adecvate si sustinute de ziduri de piatra, plantate ulterior cu viti-de-vie. Incepand cu
anii 30 ai secolului al XIX-lea, gospodaria de la Camenca devine unul dintre cei mai mari
producdtori si furnizori ai vinului din regiunea sudica a Rusiei.

Pentru o vinificatie si o depozitare corespunzdtoare, pe mosia lui Piotr H. Wittgenstein, in
apropierea teraselor, au fost construite crama cu spatii tehnologice si beciul cu o capacitate de
12000 de caldari [148, p. 61; 244, p. 86-87; 245, p. 315, 317]. Cladirea ilustreaza cramele in
cadrul curtilor nobiliare de la inceputul secolului al XIX-lea, fiind conceputd si realizata in stil
neoclasic raspandit in toatd Europa in primele decenii. Luand in consideratie repertoriul
morfologic si sintactic clasicist al obiectului si arealul amplasarii lui, putem admite o influenta
preponderenta a clasicismului rus.

Cladirea este marcatd de un portic din opt coloane ale ordinului doric, avand in partea
superioard o cornisd proeminentd. Plastica peretelui de fundal se bazeaza pe o succesiune de
pilastri cu capiteluri dorice ce determina panouri mari care cuprind arcade oarbe. Firidele inalte
sunt tiiate de un brau pe toatd lungimea peretelui, divizandu-le in doua parti. In partea de sus,
dupa un ritm anumit, erau inscrise alternativ ferestre, cu exceptia arcului central: intrarea in
cramd. Acoperisul in doud pante este decorat cu acrotere instalate deasupra coloanelor.
Piedestalurile sustin vase ce sugereaza vizitatorilor destinatia edificiului: producerea vinului.

Cladirea se distinge printr-o compozitie ordonata simetrica fata de axa centrald, accentuata
st de cele doud ,aripi” laterale realizate in continuarea liniei coloanelor si zidite in trepte
descendente spre extremitdti. Pentru decorul acestor pereti sunt utilizate placi de piatra
poligonale prelucrate, iesite in relief, si vase identice cu cele de pe acoperis.

Constructia este compactd, inscriindu-se intr-un dreptunghi cu lungimea laturilor apropiata,
exceptand extensia cladiri de pe fatada laterala din dreaptd, executatd in secolul al XX-lea. Dupa
reconstructia cladirii, porticul a fost completat cu zece coloane. Astfel, lungimea fatadei
principale a atins 36 metri, latimea ramanand aceeasi — 12 metri. Ca urmare a acestor
transformari a dispdrut ,,aripa” dreapta, iar cladirea in Intregime isi pierde simetria absoluta.

O alta crama, care poate fi scoasa in evidenta prin utilizarea unor elemente din arhitectura
profesionista, este cea de la Corjeuti, situata la periferia de nord-vest a satului. Crama cu beci a
fost construita de boierul Melnikov si in anii *60-70 ai secolului al XIX-lea era considerata una
dintre intreprinderile mari industriale din Basarabia. Ulterior trece in posesia proprietarului

mosiei Vasile Kalmutki [83, p. 553].
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Cladirea este alcatuitd dintr-un etaj cu subsol. Nivelul construit la suprafata solului este
destinat pentru plasarea utilajului si prepararea vinului, iar cel subteran — pentru depozitarea
productiei finite. Crama are planul dreptunghiular. Constructia sarpantei este sustinutd de cinci
coloane din lemn amplasate pe axa longitudinala, planseul — de doua randuri de coloane [162, p.
108]. Intrarea in beci are forma unui garlici, incapere speciald construitd in pantd, pentru acces in
spatiul subteran. Cladirea este construitd din piatra brutd. Atat fatadele laterale, cat si intrarea in
beci sunt solulutionate in forma de pinioane, frecvent utilizate in arhitectura gotica. Partea de sus
a pinioanelor in segment de cerc este prevazuta cu pinacluri, accentuand atributia constructiei la
acest stil.

Crama de la Cuhurestii de Sus dateaza de la rascrucea secolelor XIX—XX. Dupa toate
probabilitatile, crama a fost construita la sfarsitul secolului al XIX-lea, desi materiale concrete
referitoare la data constructiei lipsesc. Anume in aceasta perioadd, mosiile din Basarabia se
orienteaza spre practicarea viticulturii si vinificatiei, care aduceau venituri mari. Printre ele poate
fi considerata mosia lui loan Bogdan de la Cuhurestii de Sus, unde se acordad o deosebita atentie
extinderii suprafetei plantatiilor de vii, care la sfarsitul secolului al XIX-lea ocupau circa 4,5
desetine [5]. Cresterea cerintei de vin pe piata interna si externad a dus la constructia in apropierea
conacului a unei crame, in pofida faptului ca in gospodarie functiona si o alta crama, in vie, unde
era preparat vinul [26].

Crama a fost amplasata in partea de sud-vest a cladirii principale a conacului, alaturi de
inca doud pivnite, menirea carora era de a pastra produsele alimentare. Spre ele duceau doua
drumuri: unul — de la intrarea principala a resedintei, iar altul — din partea de vest, traversand, pe
langa cladirile gospodariei, satul Cuhurestii de Sus. Cladirea cramei, In comparatie cu cele doua
pivnite, se deosebeste atat prin volumetrie, cat si prin decorul arhitectural al ei.

Planimetria cladirii, ca factor formativ dependent de functionalitate, care prevedea
prepararea vinului si stocarea lui pentru pastrare, a determinat compozitia constructiei. Cele doua
niveluri, cu destinatii diferite, Se suprapun: partea de sus a cramei unde se efectuau operatiunile
succesive in procesul de producere a vinului si partea de jos, beciul, unde se pastra produsul finit.

Volumetria cramei este structuratd pe baza formei arhetipale de locuinta cu beci,
constituitd din doud niveluri, cu incdperi de locuit si spatii destinate depozitarii, cu acces din
exterior atat la nivelul superior, cat si inferior, generatd de amplasarea in panta. Fiind organizat
in acelasi mod, accesul in beci se facea direct din curte, iar la nivelul superior erau amplasate
spatiile de producere cu intrare separata.

Planul cladirii se distinge prin forma unui patrulater orientat pe axa nord-sud, asa incat

fatadele lungi sa nu fie expuse spre sud. Primul nivel al cladirii, situat partial sub cota terenului
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natural, este constituit dintr-o incapere patrata, cu intrarea pe scarda din partea de nord. Bolta
scarii, cat si a Incaperii este executatd in arc. Nivelul al doilea e ocupat de o Incadpere
dreptunghiulara, care este bine iluminata din partile de vest si est. Intrarea e amplasata din partea
de vest.

Din punct de vedere stilistic, crama imbina elemente ale unui repertoriu gotic si modern.
Peretii fatadelor de vest, sud si est ale cladirii sunt simplificati. Unicul decor al fatadelor
longitudinale sunt ancadramentele din caramidd rosie ale usii si ferestrelor realizate intr-0
maniera modernista. Peretele de sud este lipsit de un oarecare decor. Peretii latitudinali, de sud si
de nord, au forma de pinioane caracteristice pentru arhitectura medievala. O atentie deosebita
este acordatd fatadei de nord, unde se gaseste intrarea in beci, solutionatd, la prima vedere,
printr-un procedeu de tratare traditionald a beciurilor, dar inscris in campul peretelui constructiei.
Creand o asociatie a intrarii cu o cetate medievala prin prezenta elementelor decorative, autorul o
scoate in evidenta prin utilizarea contrastantd a caramizii rosii pe fundalul peretelui din piatra
naturald de culoare deschisa.

Intrarea de pe latura de nord are un vadit caracter de monumentalitate, care se datoreaza
pilastrilor din componenta ei, in forma de turnuri crenelate, care, pe de 0 parte, o consolideaza,
dar in acelasi timp 1i confera un aspect ornamental deosebit. Deasupra deschiderii, finisatd in
segment de cerc, este realizat un brau median pe console la intervale 1nguste, amintind
executarea braului de tip lombard, dupa care urmeaza un rand de creneluri. Lateral se evidentiaza
cate doud contraforturi geminate. Un alt brau desparte frontonul triunghiular al pinionului de
restul peretelui. Axa centrald a fatadei este accentuata de o deschidere dreptunghiulara ingusta a
frontonului. Toate elementele in relief sunt efectuate din caramida rosie arsa, pe cand peretele —
din piatra spartd. Folosirea reusita a pietrei locale si caramizii contribuie la varietatea facturii si a
paletei de culori ale cramei, atribuind constructiei pret si expresivitate.

Aparitia cramei de la Bulboaca a insemnat, din punct de vedere artistic, racordarea la
curentele vehiculate in tarile europene la sfarsitul secolului al XIX-lea, si anume, la cel eclectic.

Gospodaria vitivinicold de la Bulboaca s-a inscris in istoria vinificatiei basarabene ca una
dintre cele mai impunatoare datorita proprietarului sau — Constantin Mimi, care s-a evidentiat nu
numai ca activist pe taram obstesc (presedinte al Upravei Zemstvei din judetul Bender, iar
ulterior — al Zemstvei Guberniale), dar si ca promotor al unei viticulturi moderne in Basarabia.

Constantin Mimi cumpara mosia de la Bulboaca in anul 1891 [45, p. 230], utilizand
terenurile pentru a cultiva soiuri de vita-de-vie inalt productive aduse din Franta [42, p. 66-68].
Cunostintele obtinute la Scoald Superioard de Viticultura din Montpellier, Franta, le

implementeaza pentru a crea o gospodarie cu tehnologie agricolda avansata, dupa criteriile
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europene. Activitatea sa practica este apreciatd de Comitetul Judetean Bender pentru Viticultura
si Vinificatie: ,,Viile din Bulboaca, fiind in vizorul direct al proprietarului mosiei, se dezvoltau
minunat si catre sfarsitul anilor 90 au inceput sid rodeasca atit de bogat, incat a aparut
necesitatea construirii unei vindrii §i a unui subsol unde vinurile ar putea fi puse la maturare”
[185, p. 379]. Astfel, in anul 1901, la Bulboaca este infiintatd o intreprindere de vinificatie
bazata pe tehnologii industriale de producere a vinurilor. Amplasarea vinariei la Bullboaca, dar
nu la Ursoaia sau Cobusca Noua, alte doua mosii ale lui Constantin Mimi, se face din mai multe
considerente, printre care localizarea pe linia cdilor comerciale cum ar fi calea de linie ferata, ce
facilita negotul cu vinuri atat cu Rusia, cat si cu tarile occidentale, si soseaua ce lega Chisinaul
cu Benderul, iar de acolo se indrepta spre Odesa. Mai mult ca atat, satele din jur dispuneau de
plantatii de vie ce puteau asigura fabrica de vinuri cu materie prima. La cele expuse se adauga
avantajul existentei fortei de munca pentru prelucrarea podgoriilor.

Cladirea a fost proiectata cu trei niveluri, fiind una dintre cele mai mari fabrici de vinuri
din Basarabia in perioada cercetatd. Ea era alcatuita din crama (doua niveluri) si beci — un subsol
imens cu o capacitate de 30000 decalitri de vin, pastrat in poloboace [42, p. 66-68]. La realizarea
edificiului industrial s-au utilizat materiale de constructic locale — piatra din carierele satelor
Bulboaca, Chirca, Roscani si Telita, dar si betonul armat, tendintd modernizatoare dictatd de
necesitatea de a se alinia curentului cultural modern din secolul al XX-lea. Lucrarile au fost
executate de mesteri bastinasi, dar sub controlul specialistilor italieni [153, p. 380]. Vinaria a fost
inscrisad in relieful in pantd, ceea ce a permis organizarea optima a procesului tehnologic. Toate
nivelurile blocului aveau cai de acces la nivelul solului. Totodata, crama, fiind integrata intr-o
costisa sudicd, era protejatd de vanturile reci ce veneau dinspre Ucraina.

Arhitectura vindriei avea multe tangente cu traditiile arhitecturii cramelor chateaux-urilor
din Franta, ce se explicd prin faptul cd proprietarul, aflandu-se in aceastd tard in perioada
studiilor, a avut posibilitatea de a obtine cunostinte temeinice privind procesul de organizare a
industriei vinicole si de a cerceta minutios arhitectura renumitelor crame franceze, in mare
masurd, datoritd relatiilor stabilite cu personalitati marcante din domeniul viticol si vinicol [45,
p. 214].

Cladirea se deosebeste prin simplitate si rigoare a compozitiei si a geometriei fatadei,
subimpdrtire a registrelor orizontale cu cornise, ierarhizare pe verticald a ferestrelor prin
dimensiuni diferite. Fatadele au o compozitie simetricd. Cea principald este accentuatd de un
rezalit central situat in axa de simetrie si flancata de alte doua rezalite subordonate prin
dimensiuni mai reduse. Fatadele laterale sunt finisate cu pinioane de forma triunghiulard, iar cea

posterioara se evidentiaza printr-un singur fronton identic cu cele amplasate la colturile fatadei
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principale, intrerupand cornisa in partea centrald. Intrarea in beci este de asemenea marcatd
printr-un fronton, dar care se deosebeste prin proportiile si factura elementelor utilizate. Aceasta
diferentd se observa si intre registrul superior (crama) cu dispunerea simpla a ferestrelor pe
peretele neted si registrul inferior (beciul) cu multiple elemente scoase in relief, cum ar fi
lezenele, cornisa si braiele de diferitd proeminentd, rectilinii sau cu elemente canelate.

Plastica grafica este subliniatd de contrastul dintre zidaria din piatra a peretilor de culoare
deschisa si elementele din caramida arsa: cornisa si braiele dintre registre, buiandrugii cu
caramida in pana. Ferestrele superioare se incheie in segment de arc sau in semicerc in registrul
rezalitelor si pe fatadele laterale, iar cele de la nivelurile de jos sunt cu lintouri drepte.
Frontoanele si pinioanele contin ferestruici rotunde pentru ventilatie, cu ancadrament circular.
Elementele stilistice care domina atmosfera exterioara a constructiei accentueaza eclectismul ei.

Deci, putem concluziona ca influenta discursului arhitectural dominant al epocii — mai intai
neoclasicismul, apoi romantismul si eclectismul — a fost simtitd in arhitectura Basarabiei,
incepand cu arhitectura civicd si termindnd cu cea industriald. Arhitectura locativa si cea
gospodareasca a complexurilor conacelor boieresti au fost afectate de aceasta schimbare. Daca
pana n secolul al XIX-lea in arhitectura constructiilor vitivinicole prevaleaza latura rationala si
economicd, atunci in perioada examinatd se observa o preocupare speciala pentru latura estetica.
Valorile au migrat spre o amplificare a esteticului ornamentului, avand ca origine arhitectura
resedintei nobiliare dictatd de cerintele beneficiarului. Decorul putea fi preluat automat din
arhitectura cladirii principale, la o amploare redusa, dar pastrand totusi aerul unei arhitecturi

,culte”.

2.3. Standardizarea si tipizarea arhitecturii complexurilor vitivinicole in perioada sovietica

In a doua jumitate a secolului al XX-lea arhitectura industriala isi schimba radical
imaginea datorita tranzitiei la 0 economie centralizat-planificata si industrializarii pe scara larga
a constructiilor.

Una dintre principalele sarcini din industria vinicola devine dezvoltarea intensiva a
intreprinderilor de vinificatie existente si crearea de noi fabrici de vinificatie primard, cu
introducerea metodei de productie in flux pentru a atinge un nivel Tnalt de exploatare a fondurilor
de productie, astfel incat sa fie realizatd dublarea productiei, cresterea nivelului utilizarii
echipamentelor cu 40-50%, reducerea cheltuielilor de energie cu 20-30%, reducerea consumului
de apa cu 50%, cresterea productivitatii muncii cu 40%, imbunatatirea in mod semnificativ a
calitatii productiei si reducerea pierderilor tehnologice de materie prima [178, p. 73-79; 179,

205-216 ]. Intreprinderile necesitau introducerea etapizati a tehnicii si tehnologiei avansate,
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mecanizarea complexi a proceselor de productie si introducerea liniilor de productie in flux. In
atingerea obiectivelor trasate un rol important se acorda colaborarii cu Institutul de Cercetare
Stiintificd Unionala a Viei si  Vinului ,,Magarach” (rus.: Bcecowosnsiii Hayuno-
Uccnenosatenbckuii Muctutyr Bunonenuss u BunorpamapctBa ,,Marapau™) si Institutul de
Tehnologie Alimentara din Moscova (rus.: MockoBckuii Texnonoruueckuii Muctutyt ITumieBoi
[Ipomsbimennoctu) [178, p. 3].

Industrializarea in perioada sovieticd a reprezentat un instrument de sistematizare a
intreprinderilor de vinificatie pe teritoriul RSSM, executate in baza studiilor de fezabilitate
privind dezvoltarea viticulturii. Proiectele de amplasare si de constructie a intreprinderilor de
prelucrare primara, elaborate initial de ISP ,,Moldgipropishcheprom”, constituiau proiecte-model
pentru Intreprinderile noi aparute si prevedeau solutiondrile teoretice privind formarea
compozitiei arhitecturale si spatiale a intreprinderilor din industria vinului [7, 8, 9, 10, 11, 14, 15,
16, 17].

Proiectele aveau un plan general stabilit, cu amplasarea sectiilor tehnologice conform
fluxului operatiilor care compun procesul de productie. In componenta complexului intrau doua
blocuri principale, cu includerea sectiei de presare-fermentare si a depozitului de vinuri pentru
fermentarea secundard, si o serie de constructii care integrau receptia cantitativa, sectia de
zdrobire a strugurilor, de prelucrare a deseurilor procesului de vinificatie, dar si diferite depozite
si constructii auxiliare.

Drept consecinta a industrializarii tehnicilor de constructie, cu accente asupra
standardizarii §i tipizarii, asupra prefabricarii si a productiei de masa a elementelor structurale,
are loc schimbarea modului in care arhitectura este proiectati. in perioada de dupa anii 50 ai
secolului al XX-lea, rolul principal in proiectarea obiectelor industriale trece treptat de la arhitect
la inginer, iar cel mai important criteriu de evaluare a calitatii proiectului devine eficienta.
Principalele directii au fost conturate la , Intrunirea unionald a constructorilor, arhitectilor si
lucratorilor din industria materialelor de constructie, din industria de masini pentru constructii,
din organizatiile de proiectare si cercetare” din 7 decembrie 1954 [157].

Mostenirea perioadei socialiste este ilustrata, poate cel mai bine, printr-o simpld analiza
vizuala a structurii si a peisajului n care sunt Inscrise cladirile industriale. Forma constructiei
este riguroasa, constransa de particularitatile sistemului tehnic, de structurd, material, de functia
sistemului, tehnologie si mod de functionare. Arhitectura este conceputa printr-un element nou:
modulul prefabricat, care si-a dobandit si pastrat in timp un prestigiu legat de utilitatea materiala
imediata, dublat de avantajele clare pe care le aduce in ceea ce priveste fabricarea, transportul si

asamblarea. Sub aspect arhitectonic este o modernitate de tip ,,Lego” [84, p. 78]. Elementele
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intersanjabile si multifunctionale pot fi combinate liber, dupa dorinta si necesitati, si stau la baza
unor cladiri cu forma flexibild, functionale si economice — dar lipsite de ideal tipologic intrinsec
[119, p. 239] — care implica finalitati economice evidente.

Dezvoltarea metodelor industriale de productie a vinurilor si constructiilor industriale au
format in perioada sovieticd o noud abordare a proiectarii reflectata in aparitia fabricilor-tip si
principiilor de amplasare urbanistica. Datoritd capacitatilor tehnologice si de transport, sunt
concepute Intreprinderi de vinificatie de prelucrare primara si secundard, odatad cu consolidarea
lor. Intreprinderile primare erau situate in imediata apropiere a podgoriilor, fiind aliturate
asezarilor rurale, cele de prelucrare secundara — in zonele industriale ale oraselor.

Din punct de vedere economic, arhitectura democratizata (ieftina, utila, functionald)
incurajeaza, intr-o prima faza, prin facilitatile practice oferite, cresterea eficientei
intreprinderilor. Din punct de vedere arhitectural, construite dupa proiecte-tip, durata de folosinta
a carora putea sa fie extinsa la nesfarsit, ducea la pierderea identitatii lor.

Caracteristica pentru compozitia arhitecturala a intreprinderilor din industria vinului devine
absenta aproape totald a portiunilor ridicate — dominante verticale, si dezvoltarea prioritara
orizontald a formei. In calitate de elemente verticale, care organizau compozitia arhitecturald din
perioadele anterioare, erau folosite constructii ingineresti (turnuri de apd), inclusiv din
infrastructura energetica (cosuri de fum), precum si unititi etajate pentru distilare. In legatura cu
schimbarea managementului si conectarea producerii la retelele localitatilor, aceste constructii si-
au pierdut scopul lor initial.

Practica, raspandita pe scara larga, de a construi complexuriile din cladiri industriale cu un
singur etaj, a demonstrat dezavantaje semnificative — corpurile cu o indltime mica erau amplasate
la marginea teritoriului cu garduri surde, care nu permiteau perceptia lor si afectau in mod
negativ calitatea obiectului arhitectural in general.

In aspectul arhitectural s-a produs o renuntare la folosirea detaliilor arhitecturale in
solutionarea fatadelor atat a cladirilor de productie, cét si a cladirilor auxiliare. in nomenclatura
elementelor de inchidere erau doar mari panouri prefabricate din beton. Lipsa variantelor de
finisaje a condus la uniformitatea formelor arhitecturale in intreaga industrie.

Utilizarea unui numar semnificativ de echipamente deschis amplasate, ingineresti si
tehnologice (rezervoare, cisterne, prese, racitoare), Utilizate frecvent in industria vinicold in
perioada sovieticd, a avut un impact semnificativ asupra aspectului complexurilor. Amplasarea
lor, fara a tine cont de perceptia generala a compozitiei arhitecturale, care devenise caracteristica
pentru intreprinderile autohtone, precum si prezenta echipamentului fara exploatare si in stare de

degradare in imediata apropiere, a determinat imaginea negativa a complexului de vinificatie.
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Un alt element care inluenteaza aspectul sunt punctele de colectare a materiei prime si
expedierea produselor finite (copertine, debarcadere, platforme expeditionare), care necesita
reconstructie pentru a permite cresterea calitdtii generale a arhitecturii complexului. Totodata,
compozitiei arhitectural-spatiale expresive, care deschide absenta unei relatii fixe intre forma
planului constructiei si procesul tehnologic. Avantajul unei organizari a productiei intr-un spatiu
organizarii procesului tehnologic si a echipamentului utilizat.

Aplicarea solutiilor standard este o trasatura caracteristica a sistemelor constructive si de
sistematizare spatiald in perioada sovieticd. Cele mai raspandite au devenit blocurile fara
luminatoare n forma de pavilioane cu doua sau trei travei, cu o retea regulatd de coloane — 6x12,
6x24 (doua deschideri) si 6x12, 12x18 (trei deschideri). Blocurile erau dispuse liniar (in directia
procesului tehnologic), latimea fiind de 48 metri, iar lungimea de 30-36 metri, in care erau
plasate diferite sectiuni de producere. Spatiile de expediere si depozitare erau proiectate cu
extindere pana la 60 metri, constituind galerii pentru transport.

Pentru realizarea carcasei erau utilizate constructii portante din beton armat si structuri
metalice prefabricate. Traveele se acopereau cu grinzi, lonjeroanele — cu placi din beton armat cu
nervuri, care formau un acoperis putin inclinat. Inciperile auxiliare erau construite izolat sau in
apropierea cladirii de productie, fiind atasate de-a lungul axei lungi.

In solutiondrile artistice au fost determinante un sir de trisaturi negative, care impiedicau
formarea unui aspect industrial modern al intreprinderilor printre care: plastica simplista a
fatadelor agravata de utilizarea materialelor de finisare ieftine pentru constructie si reconstructie
si abordarea fragmentara a aspectului cladirilor, fara a lua in considerare perceptia generala.

O atentie corespunzatoare nu a fost acordata amenajarilor teritoriale, ele fiind foarte des
neglijate. Aceastd componentd a mediului arhitectural a devenit irelevantd datoritd abordarii pur
pragmatice in organizarea constructiei intreprinderilor. Organizarea controlului accesului pe
teritoriul sitului industrial cu ajutorul gardurilor, inclusiv a celor din panouri tipice de beton, a
avut de asemenea un impact negativ asupra aspectului complexurilor.

Este cercetati, de asemenea, clasificarea efectivd a vinariilor dupa capacitate. In urma
analizei intreprinderilor autohtone S-a constatat cd majoritatea intreprinderilor din tard sunt
clasificate ca fiind mari si mijlocii. Printre aceste intreprinderi figureaza unele cu includerea
cladirilor din perioadele antecedente (crama de la Bulboaca, inceputul secolului al XX-lea),
dezvoltandu-se in mod activ pani la sfarsitul anilor 1980. Intreprinderile mici sunt reprezentate

de companiile care au aparut dupa anul 2000.
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Raspandirea larga a intreprinderilor mari este caracteristica pentru industria autohtona de
producere a vinului, ce o deosebeste de alte regiuni. De exemplu, in regiunea europeana
invecinata existd o proportie inversa — 80% sunt intreprinderi mici (care cresc struguri in zone, in
medie, de 10 ha) si numai 20% — intreprinderi mari [194, p. 55].

Cercetarea interioarelor intreprinderilor arata ca majoritatea lor a fost realizata in perioada
sovietica sau create sub influenta deciziilor puse in aplicare anterior.

In practica autohton, din motivul perceperii pur utilitariste a intreprinderilor, aflate in
proprietatea statului, s-a format principiul normativ (,,standard*) de proiectare a interioarelor,
care erau efectuate in conformitate cu cerintele si solutionarile-tip stabilite In regulamentele
normative. Proiecte individuale au fost elaborate numai pentru un numar restrans de spatii, de
regula sali de degustare, si mai putin pentru spatiile administrative.

In calitate de material de finisaj pentru interiorul industrial al intreprinderilor erau utilizate
placile glazurate monocrome. in cele mai dese cazuri, teracota era utilizati in combinatie cu
varuirea, iar ca material pentru pardoseala — betonul, toate materialele fiind fixate in normative.
Aceste materiale faceau posibila mentinerea nivelului Sanitaro-igienic necesar fara cheltuieli
addugdtoare, ceea ce satisfaicea pe deplin preocupdrile pentru fezabilitatea economicd si
activitatea de producere.

Solutionarea coloristica a interioarelor de productie era de natura strict utilitara, iar gama
de culori era conceputa pentru a reduce tensiunea psihologica si sentimentul de monotonie a
procesului de productie, care avea loc pe anumite sectoare ale procesului tehnologic. Inciperile
principale de productie erau solutionate in culori deschise.

In situatia data, principalul motiv arhitectural-artistic care formeaza interiorul de producere
raman structurile portante si echipamentele tehnologice. Totalitatea acestor circumstante au
format o atitudine stereotipa negativa fatd de industrie in ansamblu, iar intr-un final, influentand

si perceptia observatorului de rand, insufland ideea despre calitatea scazutd a produselor.

2.4. Racordarea functionald a complexurilor vitivinicole la fluxul turistic la inceputul
secolului al XXI-lea

Ultimul deceniu al secolului al XX-lea se caracterizeaza printr-un proces de
dezindustrializare, care a lasat in urma o multime de intreprinderi vinicole abandonate, ce se afla
intr-o continud degradare si devalorificare. Situatia se explicd prin Inceputul unei perioade de
criza 1n sectorul vitivinicol (1986-2001), care a inregistrat un regres considerabil in raport cu
anii 1980-1985: suprafata terenurilor cultivate cu vita-de-vie s-a diminuat de cca 2,0 ori, iar

recolta globala de struguri — de 2,3 ori [97, p. 3], ca rezultat al diferitor cauze cu caracter obiectiv
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si subiectiv, principala fiind realizarea prevederilor Decretului Prezidiului Sovietului Suprem al
URSS cu privire la combaterea alcoolismului. In afari de aceasta, companiile vinicole din
Republica Moldova, simtindu-se favorizate pe piata Federatiei Ruse, care crea prea putine
stimulente pentru sectorul respectiv, nu si-au revizuit strategiile in concordanta cu tendintele pe
plan mondial, unde exista 0 competitie acerba. In consecinti, odati cu instituirea embargoului
din partea Federatiei Ruse (2006), intreprinderile vitivinicole din tara s-au ales cu pierderi directe
de circa 185 milioane, rezultate din creantele ce nu vor mai putea fi recuperate vreodata, iar
productia de vin a scadzut cu circa 63% in 2006 fata de anul precedent [120, p. 6], fard a lua in
consideratie pierderile indirecte, de imagine si de pozitie in cadrul pietei.

In ramura vinicola, la sfartsitul primului deceniu, erau inregistrate 191 de intreprinderi,
care activau in diferite domenii ale vinificatiei. Prelucrarea strugurilor se efectua la 124 fabrici
de vinuri, iar capacitatea totala a intreprinderilor de vinificatie primara era de circa 2,0 min. tone
de struguri, nivelul mediu de utilizare a capacitatilor de productie limitandu-se la 20-25% din
capacitatea proiectata [115, p. 27]. Problema cea mai importantd pentru intreprinderile de
vinificatie primara era starea tehnica depasita a utilajului folosit pentru prelucrarea strugurilor.
Aceste intreprinderi in majoritate erau dotate cu utilaj tehnologic fabricat in anii ’60-70 ai
secolului trecut [115, p. 28].

in pofida multiplelor situatii critice suportate, etapa de dupa anul 2000 urma si aduci
modificari majore 1n structura Intreprinderii vitivinicole, incepdnd un moment de rupturd in care
se dezvoltd o noud viziune inevitabil legata de reorientarea si diversificarea exportului si
investirea din ce in ce a mai multor mijloace in branding-ul si promovarea vinurilor. In cazul
Republicii Moldova, aceasta fazd a transformarilor nu coincide cu cea din principalele tari
producatoare de vinuri din lume, fiind in intarziere, intrucat din diferite motive tehnologice,
economice si politice, pe parcursul anilor ’80-90 ai secolului al XX-lea, se continua modul
anterior de gestionare manageriala la majoritatea intreprinderilor din tard. Aceasta trecere se
resimte odatd cu aparitia primelor exemple din industria vinicola, marcate de desfasurarea
initiativelor din partea statului si a unor proprietari ai intreprinderilor private.

O influenta pozitiva asupra stoparii declinului in ramura vitivinicola a tarii noastre au avut
hotararile Guvernului Republicii Moldova din 2002, prin aprobarea ,,Programului de restabilire
si dezvoltare a viticulturii si vinificatiei in anii 2002-2010” [73], si din 2004, prin aprobarea
Programului de dezvoltare a complexului ,,Combinatul de Vinuri ,,Cricova” — S.A.” in anii

2004-2013 [74] si a Programului National in domeniul turismului Drumul Vinului in Moldova
[75].

76



In tendinta de a crea noi oportunititi de promovare a productiei vitivinicole autohtone,
Guvernul Republicii Moldova propune in anul 2005 conceperea ,,Orasului Vinului” ca un centru
complex de nivel european de activitate antreprenoriald, turism, demonstrare a realizarilor, de
organizare a concursurilor nationale si internationale ale vinului si a diferitor manifestari,
inclusiv sarbatori nationale, in special, a ,,Zilei Nationale a Vinului”’[98]. ,,Orasul Vinului” urma
sa se extinda pe o suprafata de cca 14 ha, fiind amplasat pe terenurile adiacente ale Institutului
National al Viei si Vinului, dintre care opt hectare trebuiau sa fie rezervate nemijlocit pentru
realizarea edificiilor companiilor vinicole, complexurilor hoteliere si expozitionale, zonelor de
recreere si pietei pentru manifestari. Acest ambitios proiect a fost adus doar pana la etapa de
concurs, la care au participat mai multi arhitecti: Victor Vieru, Vasile Stratu, Valeriu Lupascu
s.a. Principalul obiectiv al concursului a fost gasirea unei imagini adecvate si a unei organizari
spatiale functionale pentru diferite zone ale ,orasului” (zona intreprinderilor vitivinicole,
expozitionala, comercialda, administrativa, hoteliera si de agrement), care urma sa se afirme ca
punct strategic de atractie turistica, fiind inclus si in Programul National de dezvoltare a
turismului.

Primul deceniu al secolului al XXI-lea este caracterizat prin initiere de proiecte de
remodelare a intreprinderilor vitivinicole cu integrare in circuitul turistic, care devine o sursa de
dezvoltare [55, p. 84-87]. Complexul vitivinicol tinde sa se inscrie intr-o logica a cererii pietei,
plasaind consumatorul in centrul procesului de productie si distributie. In consecinta,
intreprinderile de vinificatie, care secole la rand au fost doar mostre ale arhitecturii industriale,
devin in ultimul timp obiective ale industriei turistice, asupra carora se indreapta tot mai mult
atenfia agentiillor ce organizeazd excursii, odihnd si destindere. Mentinerea traditiilor
multiseculare ale acestei industrii, in imbinare cu noile directii de dezvoltare a imaginii
vindriilor, este un imperativ al dezvoltarii economice durabile a Republicii Moldova. Devine
esentiala importanta prezentarii intreprinderilor acestui complex unitar (colectare, producere,
depozitare, etalare, monitorizare, cazare, tratament etc.) intr-un interior si exterior corespunzator.

In ramura vitivinicold au fost si sunt realizate un numar ponderabil de proiecte, care in
ultimele decenii ar trebui sa ia in considerare nu numai corelatia tehnologic fireasca a cladirilor
reconstruite sau a celor noi proiectate cu mediul ambiant §i implementarea noilor tehnologii in
prepararea vinului, ci §i conditiile prezentdrii vinului influentate in mare masurd de amploarea
dezvoltarii turismului vitivinicol, care in mod inevitabil conduce la modificari ale aspectului
arhitectural al complexului vitivinicol, adaugandu-i, in unele cazuri, functiile de primire si cazare

a turistilor, de alimentare si agrement.
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Reesind din functiile enumerate, apar acele elemente esentiale arhitecturale si peisajere,
care constituie complexul vitivinicol caracteristic Moldovei: teritoriul vinifer cu modificarea lui
prin procedee arhitecturale, baza de producere (crama), depozitul pentru stocarea vinurilor
(pivnite, cave, complexuri de ordinul “oraselor subterane”), sala de degustare cu includerea
vinurilor produse, magazinul specializat de vinuri, restaurantul, hotelul si zona de agrement cu
un larg spectru de distractii sau existenta unui agrement adifional precum vanatoarea, pescuitul
(propuneri exotice), excursii spre obiectivele turistice din apropiere, complex SPA din produsele
proprii vitivinicole. Totodata, in complexurile vitivinicole ar fi benefic un centru expozitional
sau un muzeu al vinului.

Complexul vitivinicol modern este rezultatul activitatii arhitecturale, inclus intr-un cadru
natural, in cele mai dese cazuri, intr-un teritoriu vinifer definit prin elementele de organizare
compozitionala: relatiile vizuale si combinarea lor cu alte elemente intr-un sit cu aspect original
cu caracteristici individualizate.

Identitate peisagistica ofera complexurilor vitivinicole topografia (asezarea pe pantd sau
campie), vegetatia inconjurdtoare (padure, gard viu, arboret si arbori izolati), arhitectura
amenajarii plastice a podgoriilor (terasamente, santuri), aspectul patrimoniului construit
(constructii de mici proportii, pereti de sprijin ale terasamentelor), formele de habitat, grupate
sau dispersate, si cdile de comunicare.

Peisajul poate fi tratat ca element pasiv, care serveste drept fundal, fiind un suport, o
oportunitate pentru o arhitecturd corecta si generoasa (amplasamentul Vindriei Purcari, Chateau
Vartely, Vinariei Poiana) sau ca element activ care participa si genereaza arhitectura.

Un exemplu original de arhitectura peisagistica reprezinta terasele cu vii, consolidate cu
ziduri de sprijin din piatra, de pe fosta mosie a lui P. H. Wittgenstein de la Camenca, care
demonstreaza un peisaj viticol cu introducerea elementelor arhitecturale si, totodata, o arhitectura
inscrisa intr-un peisaj fabulos, organizat de povarnisuri abrupte si conturat de stancile toltrelor
crestate de forme carstice. In compozitia generald a terasamentului au fost introduse forme
arhitecturale de dimensiuni mici, dar si pietre excesiv de mari, care indeplineau functia de
acumulare a caldurii, fiind si dominante arhitecturale. Peisajul a constituit forma generatoare
pentru aceste terase care l-au arhitecturalizat si o solutionare reusitd din mai multe puncte de
vedere. Raspunzand cerintelor activitatii viticole, terasele rezolva relationarea arhitecturii cu
peisajul si semnifica unitatea si continuitatea lui.

Aceleasi caracteristici insumeaza terasele cu vii de la Stroiesti (rus.: Ctpoenusr), initial
apartinand contelui Wittgenstein, apoi fiicei E. P. Trubetcaia si nepoatei M. P. Zinovieva,

replantate cu vita-de-vie in 2006.
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Peisajul poate fi si o forma de camuflaj ca in cazul galeriilor subterane de la Cricova,
Milestii Mici, Branesti si Ciorescu. In acest caz, relationarea cu peisajul are loc prin arhitectura
intrdrilor in galerii si partii supraterane a complexului vitivinicol.

Cea mai importanta constructiec a complexului vitivinicol, crama, in contextul
transformarilor actuale, capata un rol deosebit in promovarea imaginii intreprinderii din punct de
vedere al unui aspect arhitectural expresiv si impresionant. Variante, in care arhitectura cramei
ca edificiu aparte, este remarcatd ca accent sau centru compozitional al complexului, in
proiectarea actuala nu au o dezvoltare suficientd. Unicul caz care ar putea fi evidentiat este
Vinaria Poiana, ingloband 1n acelasi volum sala de degustare, restaurantul si un spatiu hotelier
din cateva camere pentru oaspeti. In principiu, cramele riman a fi constructii pur utilitare: atat
planul, interiorul, cat si exteriorul sunt derivate din caracterul industrial al arhitecturii acestora,
bazat pe o schema tehnologicd comuna. Constructiile se evidentiaza prin compozitii spatial-
volumetrice rationale dependente de efectuarea operatiilor de receptie a strugurilor, prelucrarea
lor, obtinerea si stocarea provizorie a vinului. Péstrate din perioada sovietica si utilizate pand in
prezent fard modificari ale aspectului sau construite recent (Chateau Vartely) cu solutionarea
unei anvelopante, care nu le deosebeste de arhitectra industriald in general, nu le permite a
deveni accent al complexului vitivinicol in perioada actuala.

In schimb, rimane importantd o altd laturd, care nu mai este legata de aspectul original,
extravagant, al constructiei, ci de modalitatile prin care crama ajunge sa stabileasca un set de
relatii functionale la nivel social prin care ea se aseaza singura in campul transformarilor pe care
le implica relatiile exterioare cu vizitatorul. Astazi, o multime de intreprinderi vitivinicole
organizeaza excursii in spatiile de producere ale cramelor, atractia fiind cauzata de interesul fata
de traditiile 1n acest domeniu. Putem spune ca arhitectura nu mai este atat de mult constructie,
cat aranjament, distributia unor relatii in spatiu, mai mult ca oricand tributara sistemului ei de
dispunere si de operare a relatiilor dintre complex si vizitator, devenind platforma pentru
instituirea unor relatii, inteleasa ca aliniere a locului la tendintele mondiale, care, pe parcurs, ar
putea da nastere si unei arhitecturi distincte.

O componenta indispensabila in structura optima a complexului modern sunt subsolurile
vinicole — combinatie a doua discipline exigente: de design arhitectural si creare a vinului.

Cele mai vechi beciuri sunt cele de la Vinaria Purcari, datate cu anul 1827, si cele din
complexul viticol al lui P. H. Witgensteinn de la Camenca amplasate sub talpa cramei, din prima
jumatate a secolului al XIX-lea.

Depozite pentru stocarea si maturarea vinurilor, pivnitele sau cavele, sunt reprezentative

pentru diversitatea lor ca aspect arhitectural, dimensiune si specific autohton. Complexurile
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spatiale de dimensiuni enorme, ca in cazul complexurilor de la Cricova si Milestii Mici, au fost
comparate cu niste ,,orase subterane”. Galeriile, ramase dupd excavarea pietrei de calcar,
formeaza labirinturi subterane, care adapostesc colectiile de vinuri, fiind de o originalitate
arhitecturald incontestabila. Lungimea galeriilor de la Milestii Mici constituie cca 200 km, dintre
care 55 km sunt amenajati pentru depozitare, iar grosimea stratului pana la suprafata solului
variaza de la 30 la 85 m. Deplasarea vizitatorilor prin aceste galerii are loc cu automobilul,
creandu-se impresia unor strazi, caracterul fiind amplificat de denumiri adecvate sortimentului:
,Bulevardul central Sampanie”, ,,Bulevardul Chardone”, strazile ,,Cabernet”, ,,Feteasca” s.a.

Un tablou asemanator este oferit si de complexul ,subteran” de la Cricova. Aici
ramificatiile ,,orasului subteran” sunt extinse pe o distantd de 64 km, dintre care 39 km sunt
amenajate cu incaperile necesare procesului tehnologic. Adancimea, la care sunt situate galeriile,
este variabild in dependenta de relief, de la 35 metri la intrare pana la 50-90 metri in adancul
masivului calcaros, cu aprofundare treptata, abia sesizabila. Si aici, ca la Milestii Mici, de o parte
si alta a acestui ,bulevard” se afla strazile cu denumiri de vinuri: ,,Caberne”, ,,Aligote”,
»Feteasca”, ,,Sovignion”, ,Risling” si alte intersectii ramificate, care duc tot mai departe in
lungul si in latul spatiului subteran. Strazile poartd denumirea vinului pastrat in butoaiele
voluminoase, amplasate cu o evidenta nota de etalare, intr-un mod pitoresc de-a lungul galeriilor.
Pe aceste strdzi se ajunge spre sectiile tehnice unicale, unde vinurile nobile se prepara dupa
metodele traditionale.

Pivnitele din Branesti sunt mai recente si mai ,,modeste” in dimensiuni — cu lungimea
galeriilor de 58 km si adancite pand la 60 m sub nivelul pamantului.

In prezent, toate intreprinderile vitivinicole au sdli de degustare a produsului local. Cele
mai renumite sunt salile de degustare, ce se afla in complexul subteran din Cricova, ele fiind
integrate 1intr-un complex unic cu denumiri conventionale: ,Sala Europeana”, ,Sala
Prezidentiala” ,,Casa Mare”, ,,Adancurile Marii” si ,,Sala cu semineu”.

Vinaria de la Cojusha are douad sali de degustare, ambele amenajate in stil pseudogotic, cea
de la Milestii Mici contine doua sali in stil pseudobizantin, intreprinderile vinicole de la Chigindu
—,,Vismos”, ,,Aroma”, de la Institutul National al Viei si Vinului sau de la Stauceni, au multiple
sali executate in stil national sau cu design ce pretinde a revoca epoca Specificd marilor
domnitori ai Tarii Moldovei: Stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Dimitrie Cantemir. Sali cu o
arhitectura in care drept componenta a interioarelor servesc colectiile de vinuri rare, cu expozitii-
vanzare au fost inaugurate la intreprinderile vinicole binecunoscute de la laloveni, Branesti,
Orhei, Hancesti, Bardar, Carpineni, Dubasari, Comrat, Taraclia, Ceadar-Lunga, Basarabeasca,

Cimislia, Cahul, Trifesti, Vulcinesti, Slobozia si multe altele. In toate aceste intreprinderi
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vinicole, unde sunt amenajate spatii speciale de degustare a productiei locale, vizitatorilor li se
ofera posibilitatea de a participa la degustari de initiere si formare a deprinderilor de apreciere
calificata a licorilor divine.

O buna parte din Intreprinderile vitivinicole le ofera vizitatorilor posibilitatea de a procura
vinurile alese in magazinele specializate de pe teritoriu, formand un alt element al complexului
vitivinicol, arhitectura carora ¢ dependenta de arhitectura complexului in intregime.

Urmatoarele doua elemente, din cele enumerate mai sus, ce ar mari atractivitatea
complexurilor vitivinicole ca obiecte ale industriei turismului ar fi restaurantele si hotelurile.

Nu trebuie diminuata nici importanta dezvoltarii zonei de agrement sau existenta unui
agrement aditional. Un rol important il au aspectele naturale si geografice: vale, lacuri, rauri,
paduri. Drept exemplu poate servi organizarea unui astfel de agrement pe teritoriul complexului
turistic Purcari si in imediata lui apropiere, unde au fost create lacuri dotate cu peste.

Remodelarea complexurilor vitivinicole si a spatiilor adiacente in baza cerintelor actuale
va permite dezvoltarea turismului vitivinicol in Republica Moldova si includerea lui in sistemul
turistic international. Astfel, se va face cunoscut nu numai vinul moldovenesc, cu calitatile lui
extraordinare si specificul fiecarei zone vitivinicole, dar si cultura poporului nostru evidentiata

prin elemente de arhitectura.

2.5. Concluzii la capitolul 2
In capitolul 2 este abordati evolutia constructiilor vitivinicole pe teritoriul Republicii
Moldova si specificul lor marcat de schimbarile esentiale in plan politico-social, economic si
artistic. Definitivarea procesului, in baza materialelor documentare istorice, geografice,
etnografice, etnologice, arheologice, utilizand analiza comparativa a realitatilor din alte zone
invecinate si printr-o analizd criticd a trasaturilor arhitectural-artistice relevante, a permis
conturarea etapelor de evolutie si a factorilor generatori ai arhitecturii complexurilor vitivinicole.
1. Au fost determinate etapele constituirii arhitecturii complexurilor vitivinicole si
particularitatile ei pe teritoriul Republicii Moldova, reiesind din aspectul arhitectural
influentat de un sir de factori precum organizarea procesului tehnologic, utilizarea tehnicilor
de constructie si materialelor, amplasarea in raport cu situl etc. Pana in prezent, cercetarea a
scos in evidenta perioade distincte de evolutionare a solutionarii arhitecturale a constructiilor
vitivinicole cum ar fi:
a) pana in secolul al XIX-lea — existenta unei arhitecturi vernaculare a constructiilor

vitivinicole care constituiau o adaptare la materialele si procedeele tehnice locale, fiind
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caracterizate printr-o arhitectura de mare simplitate si demonstrand unitate structural-
constructiva cu cladirile de locuit si constructiile economice din cadrul gospodariei;

b) secolul al X1X-lea—inceputul secolului al XX-lea — influenta arhitecturii profesioniste si
aparitia noilor crame cu aspectul determinat de orientarile stilistice in voga, deseori intr-0
solutie comuna cu cea a conacului. In aceastd perioada se observa preocuparea in mod
special pentru expresia estetica a arhitecturii cladirilor din componenta complexurilor
vitivinicole. Valorile au migrat spre amplificarea esteticului prin implicarea ornamentului,
avand la origine arhitectura resedintei nobiliare;

C) jumatatea a II-a a secolului al XX-lea — aparitia noilor particularitati in dezvoltarea
arhitectural-spatiala a complexurilor legate de instaurarea ,socialismului de stat” si
impunerea unui sistem centralizat de planificare a economiei cu consolidarea fabricilor de
vin, utilizarea prefabricatelor la edificarea constructiilor si aplicarea solutiilor tehnice
standardizate in baza proiectelor-model (tip). In solutiondrile arhitecturale au fost
determinate un sir de trasaturi negative, printre care plastica simplista a fatadelor agravata
de utilizarea materialelor de finisare ieftine si abordarea fragmentara a aspectului cladirilor
fara a lua in considerare perceptia generald, cat si neglijarea amenajarilor teritoriale;

d) inceputul secolului al XXI-lea — dezvoltarea arhitecturii complexurilor vitivinicole
conform tendintelor actuale receptive la inovatiile sociale si racordarea la fluxul turistic.
Reiesind din noile conditii, apar elemente esentiale arhitecturale si peisajere care constituie
complexul vitivinicol caracteristic Republicii Moldova: teritoriul vinifer cu modificarea lui
prin procedee arhitecturale, baza de producere (crama), depozitul pentru stocarea vinurilor
(pivnite, cave, complexuri de ordinul ,,oraselor subterane”), sala de degustare cu includerea
vinurilor produse, magazinul specializat de vinuri, restaurantul, hotelul si zona de agrement
cu un larg spectru de distractii sau existenta unui agrement aditional.

2. Cercetarea plurivalenta a intreprinderilor vitivinicole din diferite perioade demonstreaza ca
arhitectura constructiilor vitivinicole este susceptibila la influenta factorilor contextuali,
precum fortele sociale, oportunitatile economice, presiunile politice, tendintele culturale, fiind

generata de acesti factori si pastrand aproape neschimbata schema tehnologica.
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3. ARHITECTURA COMPLEXURILOR VITIVINICOLE DIN REPUBLICA
MOLDOVA iN CONTEXTUL MEDIULUI AMBIENTAL. STUDII DE CAZ

3.1. Terasele de la Camenca

Terasele de la Camenca si Stroiesti, consolidate cu ziduri de sprijin din piatra, constituie
puncte de o deosebita atractie pentru specialistii din mai multe domenii, printre care viticultura si
arhitecturd peisagisticd. Demonstrand solutii unice de terasare in Moldova, amplasate in partea
stanga a raului Nistru, terasele reprezintda una dintre interesantele realizari de acest gen in
Europa. Terase similare ocupa suprafete intinse in Spania, Portugalia, Grecia, Italia, sudul
Frantei, Elvetia, Germania, Romania etc., unde sunt utilizate, in general, pentru vii sau plantatii
de maslini. Terasele sunt pastrate drept caracteristici semnificative ale patrimoniului cultural in
numeroase programe nationale de dezvoltare rurald. Patrimonializarea resurselor viticole
antreneaza detindtorii i autoritatile locale n lucrdri de conservare a peisajului traditional, de
respectare a unor tehnologii conforme cu cerintele ocrotirii acestuia. Din pacate, ansamblul de
terase de la Camenca nu a reusit sa atraga atentia autoritdtilor suficient de mult pentru a implica
sprijin financiar pentru restaurare. De-a lungul timpului, ansamblul a suferit variate tipuri de
alterari, atat naturale, cat si prin interventii succesive. Structura teraselor a fost partial afectata
prin modificare sau pur si simplu prin disparitia unor elemente (cabane, fantani, portiuni ale
sistemului de evacuare a apelor provenite din scurgerile de suprafatd). Acest valoros monunent
peisagistic este In prezent abandonat, iar starea de degradare a lui devine tot mai pronuntatd,
impunand necesitatea realizarii lucrarilor de evidenta, studiere si punere in valoare. Efectuarea
unui studiu pentru stabilirea oportunitdtii de promovare a unui proiect de reconstruire a teraselor
cu reabilitarea functiei lor — cultivarea vitei de vie — este la moment imperios necesara. Protectia
lui reprezintd un interes public si datoritd valorii istorice pe care o are, fiind parte a unei mosii
din secolul al XIX-lea, renumitd prin proprietarii ei si constituind una dintre primele plantatii
industriale de vita-de-vie din regiunea transnistreand, cultivata pe terase acum doua secole.

Viticultura in partea nordica a Transnistriei se dezvolta de la sfarsitul secolului al XVIII-
lea. Se cunosc date despre existenta plantatiilor de vita-de-vie in mai multe localitéti (Iampol,
Moghiliov) [149; 177 p. 150], dar viticultura aici nu avea un caracter industrial, cauza fiind atat
sdracia satelor, cat si existenta centrelor viticole basarabene ce aprovizionau cu struguri si vinuri
la pret ieftin gubernia Podolia din care facea parte acest teritoriu.

Bazele unei viticulturi dezvoltate, de bun renume in regiune, au fost puse de contele P. H.
Wittgenstein, descendent al unei vechi familii germane, feldmaresal al armatei ruse, principe al

Prusiei. In anii 20 ai secolului al XIX-lea, pe mosia sa de la Camenca el a sadit o plantatie
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viticolda model de tip intensiv. Acest fapt a fost posibil doar prin implementarea in practica
cultivarii vitei-de-vie a terasarii artificiale, astfel facandu-si aparitia, unul dintre cele mai vechi
peisaje agricole inscrise intr-un sit natural, fara a-i diminua valoarea estetica, din contra, fiind
antropizat, el a devenit mai expresiv. Utilizarea pantei abrupte a permis realizarea unui element
original al sitului precum sunt terasele consolidate cu ziduri de sprijin din piatra. Terasele au
contribuit la o mai bund protejare a resurselor solului, reducand efectele eroziunii, si pot fi
considerate parte a unui sistem de conservare a lor. Mentinerea in stare relativ buna a teraselor,
odata cu prevenirea eroziunii, a asigurat conservarea peisajelor traditionale a localitatii Camenca.

Localitatea Camenca este situatd in partea de nord-est a Republicii Moldova, in stanga
Nistrului, ce formeaza extremitatea de sud-vest a podisului Volano-Podolian, caracterizat prin
povarnisuri abrupte. Suprafata lor constituie 10% din teritoriu, ceddnd doar nucleului Podisului
Moldovei Centrale [171, p. 44], unde se gasesc povarnisuri cu panta mai mare de 10 grade, ce
ocupa 20% din suprafata [171, p. 42]. Localitatea Camenca se gaseste pe cursul de mijloc al
raului Nistru, care margineste acest podis, si se inscrie in terasa albiei lui pe portiunea dintre
doua meandre cu orientare est-vest. Povarnisul ce limiteaza zona din partea de nord se extinde in
forma de fasie ingusta de-a lungul malului nistrean. Versantii sunt puternic dezmembrati, abrupti
si foarte abrupti, uneori chiar verticali, cu inaltimea de 120-150 m. Sunt constituiti din calcare,
cu prabusiri, care scot la iveala fasii de recife — formatiuni din alge calcaroase, coralieni, cochilii
de moluste etc. ale fostelor mari Tortoniana si Sarmatica. Peisajul existent este unul natural tipic
de toltre. Stancile toltrelor sunt crestate de forme carstice de relief ca pesterile si palniile carstice.
Peretii de stanca sunt intrerupti de zone unde exista versanti inclinati, coborand mai mult sau mai
putin abrupt spre vale. Malurile raului sunt acoperite de cranguri sau desisuri imense de arbusti.

Localitatea Camenca are o istorie de cateva secole, fiind atestatd documentar din anul
1608, dar se dezvolta intens in prima jumatate a secolului al XIX-lea, cand trece in posesiunea
contelui P. H. Wittgenstein.

Aceastd mosie este cumparatd in anul 1805 de la principele Dolgoruki de Antonina
Stanislavovna Wittgenstein (Snarskaia), sotia contelui P. H. Wittgenstein, cu 135000 de ruble
asignate [148, p. 44].

In anul 1819, contele construieste conacul, care era considerat unul din ,,cele mai
magnifice in Podolia”. Conacul a fost amplasat in valea larga a raului Nistru. El era inconjurat de
un parc amenajat cu doua iazuri unite prin canale, peste care au fost construite poduri. Parcul se
intindea pana la masivul deluros cu povarnis abrupt, pe care P. H. Wittgenstein decide a-1 planta
cu vita-de-vie, luand in consideratie conditiile favorabile ale orientarii pantei — sudicd — cu

protejarea zonei contra vanturilor reci nordice. Pentru realizarea acestui proiect a fost importat
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din Germania si Franta material saditor viticol calitativ din soiuri de masa si tehnice: Pinot noir,
Riesling, Traminer, Muscat, Chasselas, Alvarna etc. si au fost invitati viticultori din Valea
Rinului [149; 177, p. 151]. Contele le-a pus la dispozitie pamanturile in panta, care ulterior au
fost cultivate cu vita-de-vie. Colonistii germani, stabilindu-se aici, au adus, probabil, cu sine
experienta organizarii teraselor viticole, care pana atunci nu se practicau pe teritoriul dat.

Organizarea terenului a cuprins un ansamblu de lucrdri, care au avut ca scop asigurarea
exploatarii rationale a plantatiilor viticole pe versantul puternic inclinat, crearea conditiilor
optime pentru cresterea si dezvoltarea vitei-de-vie, utilizarea eficientd a terenului, amplasarea
constructiilor necesare in podgorie, ameliorarea fertilitatii solului, intretinerea in conditii bune a
amenajarilor antierozionale.

Prima etapa a inclus terasarea versantului sudic din apropierea conacului. Lucrarile de
terasare au inceput in anii *20 ai secolului al XIX-lea. Constructia teraselor a fost pentru prima
data descrisa intr-o revistd din secolul al XIX-lea [152 p. 10]. Informatii mai mult sau mai putin
ample sunt oferite in perioada sovietica in lucrarile autorilor P. P. Macarenco (1985, 1988) [174,
175, 177], N. Demcenco (1987) [163, p. 370-371], I. Taras (1987) [192, p. 57-58].

Dupa parerea unor istorici, terasamentul consta initial din terase fara ziduri de sprijin, insa
evolutia proceselor erozionale a facut necesara aparitia amenajdrilor pentru atenuarea eroziunii
solului [192, p. 57]. Dupa parerea noastra, doar terasele de jos puteau fi executate fara pereti de
sustinere, pe cand cele de sus si medii trebuiau consolidate, avand in vedere faptul ca panta
versantului in acest loc este abrupta. Pe unele portiuni ale teraselor au fost ridicati pereti dubli,
spatiul dintre care, cu adancimea de 50 cm, servea drept sant de evacuare a apei. Panta dealului,
in sectiune transversald, deosebindu-se dupd unghiul de inclinare pe diferite portiuni: partea
nordica — cea mai abruptd, medie — moderata si sudica — cu inclinare redusd, impunea o alegere
diferitd a latimii teraselor. Peretii de sprijin erau construiti in partea de nord peste fiecare 6-7
metri, iar in partea de sud la o distantd de 15 metri. Iniltimea maximai a lor era de 3-4 metri, iar
lungimea de 50 si 300 metri, intinderea totala fiind mai mare de 4,5 km. Latimea minima a
teraselor constituia 4 metri. Pentru constructia zidurilor s-a utilizat materialul local — calcarul.
Colturile peretilor de sprijin si treptele scarilor au fost consolidate cu lespezi rectangulare.
Zidaria a fost ridicata fara mortar, iar desenul natural rustic era in corespundere cu destinatia ei
constructiv-utilitara: a se opune presiunii terenului si a permite filtrarea libera a apei, protejand
solul de eroziune. Grosimea zidariei varia in functie de inaltimea terasei si masa pamantului
retinut de terasa. Pietrele, excesiv de mari din roca calcaroasa ce se gaseau pe terenul terasat, in
cele mai dese cazuri netransportabile, ramanand in compozifia generald a terasamentului, erau

situate atat pe portiuni deschise, cét si pe cele incluse in zidaria peretilor de sprijin. Bolovanii
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enormi impreund cu zidaria teraselor indeplineau functia de acumulare a caldurii, creand un
microclimat favorabil pentru cresterea si coacerea strugurilor.

Terasele aveau platforma orizontald, spre deosebire de terasele cu zid de sprijin din Valea
Rinului, care aveau platforma inclinatd in sensul pantei. Cauza acestei particularititi constd in
cantitatea comparativ micd de precipitatii din zond, iar platforma orizontald permitea mentinerea
apei pe terase, pe cand platforma inclinata in sensul pantei servea pentru evacuarea apei in exces,
fiind utilizata in zonele umede. Pentru plantarea vitei-de-vie a fost adus sol fertil, distribuit in
mod egal si nivelat. Latimea platformei unei terase era constanta pe toata lungimea unei tarlale,
iar, in cazuri impuse de relieful terenului, schimbarea latimii se facea la limita unei parcele;
pentru a se asigura intr-0 tarla continuitatea de lucru a utilajelor folosite la exploatarea
plantatiilor viticole. La schimbarea latimii platformelor si, deci, a numarului de randuri de vie,
era necesar a se amenaja racordari intre platformele respective prin intermediul rampelor de
trecere de la o terasa la alta.

Lucrarile de organizare a terenului cuprindeau si stabilirea retelei de drumuri, a zonelor de
intoarcere si a rampelor de trecere sau acces. De-a lungul teraselor au fost prevazute doua
drumuri intarite cu ziduri cu iesire la drumul principal, ce trecea prin limita superioara a parcului.
Legatura verticald dintre terase se efectua cu ajutorul scarilor dupa diferite scheme. Cea mai
mare parte a scarilor in directia crestei povarnisului erau amplasate pe o linie, ce permitea
miscarea — urcarea sau coborarea — de pe o terasd pe alta fara mari devieri orizontale.

Pentru protejarea terenului terasat a fost construitd o retea de evacuare a apelor provenite
din scurgerile de suprafata. Inundatiile de la apele pluviale erau preintdmpinate de sisteme de
drenaj prin santuri. In afard de santurile cu peretii dubli, in partea superioari a teraselor exista un
sant de colectare a apei pe toata lungimea lor, fapt ce a permis pastrarea teraselor intr-0 stare
favorabild pand in prezent.

Pe terase erau amplasate forme arhitecturale de dimensiuni mici: fantani si cabane variate
ca volum si din punct de vedere al solutionarii fatadelor. Constructiile de paza, in forma de
turnuri medievale, remarcau influenta asupra comanditarului a arhitecturii de facturd romantica,
existenta in secolul al XIX-lea, sugerdnd ideea asemanadrii cu bastioanele medievale. Panorama
reamintea, intr-o oarecare masura, peisajele din Valea Rinului cu numeroase castele printre viile
in terase, fapt ce poate fi explicat si prin aceea, ca ascendentii lui P. H. Wittgenstein au stapanit
unele proprietati din regiunea Rinului, de exemplu, castelul Sayn [201], ce de asemenea ar fi
putut infuenta imaginea teraselor de la Camenca. Aceste constructii indeplineau rolul de
dominante verticale, iar spatiul interior servea pentru odihna lucratorilor si pastrarea provizorie a

strugurilor.
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Terasele construite in cascada bordau parcul si se incheieau in partea superioard cu un
perete de stancd abrupt, modelat in calcare, uneori mai dure, alteori mai friabile, cu un
microrelief foarte interesant. Fasia de recife scoasa la iveala, produs al eroziunii, care a excavat
mici adancituri, didea un aspect dantelat intregului ansamblu. In peretele vertical erau sapate
pesteri utilizate pentru odihna.

Terasele formau un amfiteatru, folosindu-se cu abilitate relieful in panta a malului superior
al Nistrului, care servea drept paravan impotriva vanturilor reci nordice. Suprafata ocupatd de
terase la sfarsitul secolului al XX-lea constituia mai mult de 10 ha [192, p. 57].

Pentru o vinificatie si o depozitare corespunzatoare in functie de marimea exploatatiei
viticole, la talpa teraselor au fost construite, in aceeasi perioada, crama si pivnitele. Despre
existenta lor in anii ’30 ai secolului al XIX-lea putem concluziona, folosind informatia din
lucrarea monumentald a lui M. Ballas, in care sunt aduse date despre productia vinului in
regiunea sudica a Rusiei, inclusiv in gubernia Podolia, ca din volumul total de vinuri produse in
gubernie in 1836, 4000 de caldari, 1500 (37%) erau din mosia lui P. H. Wittgenstein.
Caracterizand situatia creatd in domeniul vitivinicol, M. Ballas mentiona: ,,In singura mosie a
principelui Wittgenstein gospodaria [vitivinicolda — n.a.] era in stare perfecta” [177, p. 153].

Urmadtoarea etapa in dezvoltarea teraselor incepe odatd cu trecerea mosiei in posesiunea
nepotului lui P. H. Wittgenstein, F. L. Wittgenstein, care devine mostenitor in urma solutionarii
in favoarea lui a litigiului asupra succesiunii mosiei cu varul sau N. N. Wittgenstein, dupa
interventia tarului Nikolai al Il-lea al Rusiei. Aceasta perioada se caracterizeaza prin extinderea
plantatiei de viti-de-vie. In apropierea celei existente, la o distantdi de 2-3 verste, in
imprejurimile Cosari (astazi satul Solnecinoe), a fost sadita o vie noud, pe terenul in panta, fiind
construite drumuri de exploatare in zigzag. Zidurile de sprijin din piatra, asemanatoare celor din
apropierea conacului, s-au folosit doar pentru a sustine parcelele din partea superioara a cailor de
acces, pentru a preintampina alunecarile de teren.

In anii 1870-1873, suprafata plantatiilor de viti-de-vie a crescut pani la 36 desetine, iar
spre sfarsitul secolului al XIX-lea a ajuns pani la 56 desetine. in 1897, suprafata plantatiei
mosiei constituia 6% din suprafata totald a podgoriilor din gubernia Podolia si 22% — din judetul
Olgopol [177, p. 155]. Totodata, vinurile fabricate constituiau 12,2% din productia totala a
vinurilor din gubernie si respectiv — 38% din judet [177, p. 158].

In lucrarea lui P. P. Macarenco ,,Camenca — intemeietoarea viticulturii si vinificatiei de
calitate in Transnistria de Nord” sunt aduse citate din ,,Notele Societatii Imperiale a gospodariei
agricole din Rusia de Sud”, in care cunoscutul cercetdtor in domeniul viticulturii de la inceputul

secolului al XIX-lea E. Belin de Ballu apreciazi inalt plantatia de pe mosia Camenca. In unul
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dintre ele este scoasa in evidentd via, ce ,reprezintd o imagine imbucuratoare a plantatiei in
floare. In panti, tufele sunt aranjate in randuri regulate, cu orientare spre miazizi, aracii se intind
intr-o linie impecabild; vita, legata de spaliere, formeaza un perete continuu de verdeata,
impodobit cu ciorchini” [177, p. 155].

La sfarsitul secolului al XIX-lea, terasele de la Camenca devin larg cunoscute in Rusia si
prin editarea si punerea in circulatie a cartilor postale cu imaginile teraselor si cramei.
Popularitatea lor a crescut si datorita faptului ca in anul 1890 se construieste cladirea Kurhaus-
ului in partea parcului cu iesire la raul Nistru. Aparitia statiunii balneare a fost determinatd de
recunoasterea ampeloterapiei ca remediu eficient in tratamentul mai multor boli in a doua
jumatatea a secolului al XIX-lea in Rusia [174, p. 60]. Cladirea Kurhaus-ului a fost construita in
maniera hotelurilor din localitatile climato-balneare din sudul Europei. Avea un volum alungit,
constituit din doua niveluri. Fatadele longitudinale erau orientate spre terasele de vita-de-vie
(fatada de nord) si spre raul Nistru (fatada de sud), ceea ce permitea vizitatorilor sa savureze din
plin cele mai splendide panorame ale localittii. In scurt timp, Camenca devine o statiune
balneara ,,]a moda” cu oaspeti de seama din mai multe gubernii ale Rusiei.

Mosia a apartinut familiei Wittgenstein pana in 1917. Imediat ce valul revolutiei bolsevice
a ajuns la Nistru, taranii revoltati au distrus cladirea conacului pana in temelii. Proprietarii
mosiei au dovedit sd paraseasca conacul, refugiindu-se in Germania. Apoi a urmat perioada de
colectivizare cu confiscarea si eliminarea proprietatii individuale a paméantului, plantatia viticola
de pe terase devenind proprietatea sovhozului ,,A. I. Mikoian”. In a doua jumitate a secolului al
XX-lea, atingand varsta de 90 de ani, via a fost defrisata.

La sfarsitul anilor °70 ai secolului al XX-lea s-a incercat reabilitarea teraselor de la
Camenca [191]. Au fost curdtate surpaturile, reparate zidurile de sprijin, cdile de acces si
santurile de evacuare a apei. Pe platformele teraselor au fost aduse tone de padmant fertil si sadite
valoroase soiuri de masa si tehnice [154]. Terasele reprezentau la acel moment colectia
ampelografica a sovhozului-tehnicum, construit pe teritoriul fostului parc al conacului in 1959,

In prezent, terasele sunt lipsite de vie, crama si pivnitele nu functioneaza. Peisajul cultural,
generat timp indelungat de viticulturd, a ramas doar un simbol al localitatii Camenca. Imbold in
restaurarea teraselor si In reabilitarea viei poate fi considerata stabilirea legdturii cu succesorii
principelui P. H. Wittgenstein. In august 2008, mostenitorii pentru prima dati au vizitat Camenca
[254], iar in octombrie 2011 principele Alexander zu Sayn-Wittgenstein-Sayn impreuna cu sotia
sa, Gabriela zu Sayn-Wittgenstein-Sayn, au luat parte la prezentarea divinului de elita ,,Prince

Wittgenstein” si inaugurarea busturilor marelui comandant de osti P. H. Wittgenstein pe
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teritoriul cetatii Bender [252] si in parcul sanatoriului ,,Dnestr” (fostul Kurhaus) din Camenca
[248]. In discutiile care au avut loc in aceastd perioadd cu directorul-general al intreprinderii
,Kvint” O. Baev s-a accentuat necesitatea reconstruirii ansamblului vitivinicol in intregime.
Combinatul de vinuri si divinuri ,,Kvint” era predestinat sa aduca investitii in viticultura din
regiune si in special in terasele de la Camenca [266]. In acest context, revitalizarea teraselor de la

Camenca este imperativa in promovarea patrimoniului cultural national.

3.2. Crama de la Bulboaca

Crama de la Bulboaca s-a inscris in istoria vinificatiei autohtone ca una dintre cele mai
impundtoare intreprinderi vinicole din Basarabia datorita proprietarului sau — Constantin Mimi,
care s-a evidentiat nu numai ca activist pe tdram obstesc, fiind presedinte al Upravei Zemstvei
din judetul Bender, iar ulterior — al Zemstvei Guberniale, dar si ca promotor al unei Viticulturi
moderne.

Constantin Mimi cumpara mosia de la Bulboaca in anul 1891 [45, p. 230], utilizand
terenurile pentru a cultiva soiuri de vita-de-vie inalt productive aduse din Franta [45, p. 235].
Cunostintele obtinute la Scoald Superioard de Viticulturda din Montpellier, Franta, le
implementeaza pentru a crea o gospodarie cu o tehnologie agricold avansata, dupa criteriile
europene. Activitatea sa practica este apreciatd de Comitetul Judetean Bender pentru Viticultura
si Vinificatie: ,,Viile din Bulboaca, fiind in vizorul direct al proprietarului mosiei, se dezvoltau
minunat, §i cdtre sfarsitul anilor 90 au Inceput sd rodeascd atdt de bogat, Incit a aparut
necesitatea construirii unei vindrii §i a unor pivnite unde vinurile ar putea fi puse la maturare”
[185, p. 379].

Astfel, in anul 1901, la Bulboaca este infiintatd o intreprindere de vinificatie bazata pe
tehnologii industriale de producere a vinurilor. Amplasarea vindriei la Bullboaca, dar nu la
Ursoaia sau Cobusca Noud, alte doud mosii ale lui C. Mimi, se face din mai multe considerente,
printre care localizarea pe linia cdilor comerciale, cum ar fi calea de linie feratd, ce facilita
negotul cu vinuri atdt cu Rusia cat si cu tdrile occidentale, si soseaua ce lega Chiginaul cu
Benderul, iar de acolo se indrepta spre Odesa. Mai mult ca atat, satele din jur dispuneau de
plantatii de vie ce puteau asigura fabrica de vinuri cu materie prima.

Cladirea a fost proiectata cu trei niveluri si a fost cea mai mare fabrica de vinuri din
Basarabia de la inceputul secolului al XX-lea. In 1915, intr-un studiu al viticulturii din judetul
Bender, gubernia Basarabia, publicatie realizata sub redactia si egida baronului A. F. Stuart, care
era si presedinte al Comitetului Vitivinicol, este descrisd crama si sunt apreciate ideile

progresiste implementate in constuctia ei [153, p. 379-383]. Se remarca spatiul industrial
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perceput ca unul rational cu o reusita repartizare a utilajului tehnic. La nivelul superior se gaseau
zdrobitoarele, presele si linurile; o jumatate a nivelului intermediar era ocupata de cazi pentru
fermentare, iar a doua era destinatd fermentarii vinurilor albe in butoaie. Nivelul inferior era
divizat in sali pentru imbutelierea si pastrarea in sticle a vinului si galerii boltite racoroase pentru
maturarea si invechirea vinului in butoaie. La constructia intreprinderii industriale s-a utilizat
betonul armat — o inovatie la acel moment, realizabila prin invitarea muncitorilor italieni.

Crama nou-construitd prezenta evidente avantaje in raport cu cele anterioare prin solutia
structurii etajate a procesului tehnologic. Conceptul cramei in doud niveluri era cunoscut deja in
regiunea viticola Bordeaux, incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea [225, p. 4]. In deceniile
urmatoare apar mai multe lucrari in care este abordata tema cramelor functional bine ordonate
(fr.: ,,cuviers bien disposés”), cu niveluri suprapuse, care permit un flux tehnologic gravitational
(De la culture des vignes, de la vinification et des vins dans le Médoc, 1855, de Armand
d’Armailhacq; Les Grands crus bordelais, 1867, de Alfred Danflou; Bordeaux et ses vins, 1868
de Charles Cocks; Manuel pratique de la culture de la vigne dans la Gironde, 1881, de Armand
Cazenave). La raspandirea largd a modelului cramei bordeleze contribuie si publicatiile de
arhitectura, unde sunt plasate desenele cramelor ,,a étage” (Encyclopédie d’architecture, 1878;
Constructions agricoles et architecture rurale, 1889). Noua generatie de arhitecti bine pregatiti,
precum Théodore Duphot, Louis Michel Garros si Ernest Minvielle, faciliteaza aparitia unei
arhitecturi ostentative prin proiectarea cladirilor corespunzatoare procesului de vinificatie prin
gravitatie care impune elaborarea unei anvelope arhitecturale demne. Anume arhitectura
bordeleza a cramelor ar fi putut sa-l influenteze pe C. Mimi care, in timpul aflarii sale in Franta,
reuseste sd stabileasca relatii cu personalitati marcante din domeniul viticol si vinicol, acestea
oferindu-i posibilitatea de a se documenta pe viu cu procesul de organizare a industriei vinicole
la renumitele crame franceze [45, p. 214].

La organizarea rationala a cramei de la Bulboaca a condus si amplasarea ei. Integrata intr-0
costisa sudica, cladirea era protejata de vanturile reci de nord, iar inscrierea in relieful in panta
permitea desfasurarea eficientd a procesului tehnologic. Accesul in crama era organizat la toate
nivelurile: la nivelul superior, prin latura de nord, avea loc receptionarea strugurilor fara a fi
folosite mecanisme suplimentare pentru ridicarea cosurilor, ca in cazul cramelor bordeleze, zona
de receptie gasindu-se la nivelul solului; la nivelul inferior, care se gasea in acelasi plan orizontal
cu al curtii, pe latura de sud, s-au creat conditii optime pentru exploatarea beciului si
manipularea cu vasele mari sau alte operatii de incarcare-descarcare a produsului. Din curte,
materia finitd putea fi transportatd direct spre statia de cale feratd din apropiere sau spre sosea,

pentru a fi expediata spre destinatia de realizare. Probabil, crama a si fost amplasata in panta
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plecand de la optiunea proprietarului gospodariei de a produce vin prin tehnologia gravitationala,
iar marea majoritate a constructiei — in subteran — pentru a pastra temperaturile optime constante
in spatiile tehnologice.

In comparatie cu cramele existente la acea perioada pe teritoriul Basarabiei, crama nou-
aparutd se deosebeste prin schimbari produse in elevatia cladirii si in tehnologiile constructive.
La edificarea ei s-au utilizat atat materiale traditionale clasice, precum piatra de calcar adusa din
cariercle de langa satele Bulboaca, Chirca, Roscani si Telita, caramida produsa la fabrica din
localitate, cat si betonul armat — tendintd modernizatoare dictatd de necesitatea de a se alinia
curentului cultural modern din secolul al XX-lea. In constructiile din beton armat s-au folosit
bare de armatura unite prin indoirea capetelor, sudura nefiind cunoscutd la momentul edificarii
cramei. Din acelasi material compozit a fost executat planseul — o structura din placi si grinzi, ce
separa nivelul de mijloc de cel superior. Aceeasi solutie constituia tavanul deasupra primei
galerii a subsolului care servea concomitent drept terasa pentru nivelul de mijloc.

Betonul armat asigura rezistenta planseului la incovoiere sub greutatea utilajului. Planseul
era sustinut de stalpi, fabricati de asemenea, din beton armat, de sectiune patrata, insa cu
muchiile tesite de la o anumitd indltime pand in partea de sus unde se largeau, sugerdnd
diviziunea coloanei clasice si creand impresia de baza si capitel. Nodul constructiv stalp-grinda,
folosit in premiera in Basarabia, deschide potentialul utilizarii betonului armat in arhitectura
industriald. Gratie structurii din beton armat, arhitectura cramei a beneficiat de spatii mai largi si
o libertate mai mare privind organizarea interiorului prin repartizarea eficientd a utilajului

Alte elemente rationale care au stat la baza functionarii cramei de la Bulboaca sunt lipsa
tavanului in silile pentru presare si fermentare si introducerea sistemului de incilzire. Inaltimea
salilor de la nivelul superior a inclus spatiul de sub acoperis, nivelul fiind prevazut cu sobe
pentru incdlzirea incdperilor, in caz de necesitate, pentru a grabi presarea si pentru a optimiza
procesul de fermentare. Sobele au o constructie mai rar intalnita, din piese de forma speciala din
fonta.

Caracterul rational persistd si In organizarea beciului. Intrarea este amplasatd pe latura de
sud, cu cea mai pronuntatd diferentd de nivel, si este precedata de o galerie care seveste drept
tambur, necesar pentru a proteja vinurile depozitate de aerul din exterior. Beciul a fost sapat in
pantd, fapt ce asigura in mod natural atat umiditatea oportund, cat si temperatura relativ stabila.
Acesta se gaseste sub cramd si este alcatuit din trei randuri de Incaperi boltite din piatra si
caramida, sub forma de galerii dispuse paralel peretilor longitudinali ai cramei, grosimea zidului

fiind de péana la 1,60 metri.
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Trecerile dintr-o incapere in alta se fac prin goluri in segment de arc, marcate de chenare
puternice din caramida. Intrarea in galeriile ordonate este centrala, asezatd pe axa de simetrie a
cladirii. Boltirea cilindrica a galeriilor este continud si compactd pe toatd lungimea, fiind 0
solutie reusita pentru spatiile de stocare a vinurilor in butoaie, activand prin forma lor, dar si prin
dispunerea golurilor in partea inferioard a zidariei, circulatia aerului in spatiul interior. Gurile de
aerisire unesc galeriile intr-un sistem, care permite o ventilare fara formarea curentilor puternici
de aer, aducatori de daune calitatii vinului. Beciul, de proportii mari, chiar si din punct de vedere
al industriei vitivinicole de azi, avea o capacitate de 30000 decalitri de vin pastrat in poloboace
de a fi prelungit in viitor.

In cazul cresterii capacitatilor de producere a vinurilor, peretii de includere laterala ai
galeriilor — pe axa centrald si in continuarea galeriilor de pe latura de est, aripile din dreapta —
cuprindeau de la bun inceput arce care, dupa inlaturarea zidariei din interiorul lor, deveneau
intrdri de trecere in spatiile noi construite. Mai mult ca atat, in timpul lucrarilor de terasamente
executate pe teritoriul vinariei si de consolidare a fundamentului cladirii a fost depistata o
cavitate deja pregatita in acest scop, dar abandonata [255].

Crama de la Bulboaca a functionat mult timp ca una dintre cele mai bine inzestrate din
Basarabia. Constantin Mimi era la curent cu noile descoperiri in domeniu, iar ca urmare, aceste
realizari tehnologice de ultima ora au fost introduse la vinaria abia construita, astfel asigurandu-
se un ciclu tehnologic performant ce se incheia cu obtinerea unor vinuri fine [45, p. 236]. De
fapt, gospodaria vitivinicold a lui C. Mimi a Inscris una dintre cele mai interesante file in istoria
vinificatiei basarabene.

Profesorul Academiei Agricole (Academia de Inalte Studii Agronomice) ,,Herestrau” 1. C.
Teodorescu, in prelegerile sale publice cu privire la vinificatia romaneasca tinute la Bucuresti, a
mentionat In repetate randuri importanta podgoriei din Bulboaca ca focar de raspandire a
metodelor progresiste de crestere a vitei-de-vie [45, p. 233]. In perioada interbelica, crama a fost
apreciatd de Ministerul Agriculturii si Domeniilor din Romaénia, servind la studiul intreprins de
Serviciul Arhitecturii din acest minister [6], fiind considerata in perioada data drept o crama-
model cu caracter demonstrativ, pentru a arata in practica rezultatele implementarii tehnologiilor
progresiste.

Acest edificiu industrial, avand o structurd eminamente functionala, a combinat exigentele
organizarii productive si arhitectura exterioara cu valente estetice. Centrarea lui pe construirea
unei forme arhitectonice cu un mare castig al spatiului prin dezvoltarea pe verticald a permis si o

solutionare reprezentativa a anvelopantei.
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Din observatii directe facute asupra cladirii actuale, completate cu imaginile fotografice
din prima jumatate a secolului al XX-lea, putem schita aspectul ei original. Cladirea s-a pastrat
fara schimbari esentiale pana in zilele noastre, fiind supusa unor reparatii calauzite mai ales de
spiritul practic si de necesitdtile imediate. Fatadele exterioare ale cladirii s-au mentinut in forma
originald, dar cu aplicarea tencuielelor pe una dintre fatadele laterale si pe cea posterioard. De a
doua fatada laterald a fost alipitd o altd constructie, iar deasupra subsolului, pe portiunea terasei
nivelului intermediar, au fost construite incaperi addugatoare. In timpul exploatirii cramei a fost
schimbata invelitoarea acoperisului si consolidata prin contraforti latura de vest.
Compartimentarea interioara a fost pastrata.

Cladirea se deosebeste prin simplitate si rigoarea compozitiei fatadelor. Structura
compozitionald generald este unitara, dar are §i rezolvari particulare pentru a evidentia
importanta fatadei principale care, Orientatd spre linia de cale feratd, se remarca atat prin
inaltimea mai mare, cat si prin atentia speciald acordatd intregii decoratii. Anume elevatia
crameli, constituita din trei niveluri, cu amplasare n panta ce-i confera masivitate, in asociere cu
forta expresivda emanatd de regularitatea si echilibrul formelor, creeazd impresia de
monumentalitate. Solutia de organizare a fatadei rezida in succesiunea dintre rezalite si retrageri.
Rezalitul central este situat in axa de simetrie a fatadei, care este flancata la extremitati de alte
doud, subordonate, de dimensiuni mai reduse. lesind destul de putin in decros fatd de linia
fatadei, rezalitele sunt finalizate prin pinion triungiular cu tumbe la centru si in prelungirea
lezenelor care le contureazi suprafata. In axa rezalitului central este organizata intrarea la nivelul
intermediar, iar la nivelul superior — iesirea la balcon printr-o usa cu golul in arc in plin cintru,
flancatd de doua ferestre solutionate asemandtor, deasupra carora se gaseste un gol rotund.
Fatada este divizata prin cornise si braie, ierarhizare pe verticald, subliniata prin dimensiunile
diferite ale ferestrelor, In descrestere, de la registrul inferior la cel superior.

Intrarea in beci, situata pe fatada principald, este de asemenea marcatd de un fronton care
se deosebeste prin proportiile si factura elementelor utilizate. Aceasta diferentd de forme se
observa si intre nivelurile superioare ale cramei cu dispunerea simpla a ferestrelor pe peretele cu
suprafatd lisd si tratarea peretelui beciului cu multiple elemente scoase in relief, cum sunt
lezenele, cornisa si braiele de diferitd proeminentd, rectilinii sau cu elemente canelate.

Pentru celelalte trei fatade s-au respectat principiile generale plastice, dar tratarea a fost
mai simpld. Toate fatadele au o compozitie simetrici. In acelasi timp, ele nu sunt identice,
fiecare avand nota sa de originalitate datd de solutiile gdsite pentru adaptarea la structura
tehnologica. Fatadele laterale scurte au forma de pinion triunghiular, divizat de pilastri in trei

panouri, iar cea posterioard se evidentiaza printr-un singur fronton, identic cu cele amplasate la
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colturile fatadei principale, Intrerupand cornisa in partea centrald. Fatadele sunt organizate in
doua registre principale: cea laterala, de vest, se distinge prin doua niveluri complete cu intrare la
nivelul intermediar al cramei, cea posterioara — printr-un soclu dezvoltat, din piatra bruta sparta,
cu trecerea la registrul urmator printr-un brau discret.

Specificitatea cladirii este data de utilizarea in scop decorativ a cardmizii, material tot mai
frecvent folosit la sfarsitul secolului al XIX-lea in construirea cladirilor industriale. Plastica
grafica se datoreaza contrastului dintre zidaria din piatra de culoare deschisa a peretilor si
elementele din caramida arsa, din care sunt executate cornisa si braiele dintre registre, lintourile
si arcurile ferestrelor si intrarilor, hornurile si alte elemente decorative ale fatadelor. Ferestrele
superioare se incheie in segment de arc sau in semicerc in registrul rezalitelor si pe fatadele
laterale, iar cele de la nivelurile de jos sunt cu lintourile drepte. Frontoanele si pinioanele au
ferestruici rotunde pentru ventilatie, cu ancadrament circular.

Arhitectura cladirii este subordonatd principiilor compozitionale ale stilului eclectic
clasicizant cu axele reciproc perpendiculare, cu ordonarea in registre orizontale si divizarea
fatadei in rezalite, 1n cel central aflandu-se intrarea, dar fiind preluate si elemente din arhitectura
medievala, precum pinioanele, coronamentul rezalitelor si friza lombarda din arcade oarbe
decorative cu utilizarea caramizii in contrast cu piatra de calcar, ce ar fi o influenta a modernului
sub aspectul folosirii materialelor de constructie dupa culoare si factura. Elementele stilistice ale
decorului fatadelor domind in atmosfera exterioara a constructiei, accentudnd eclectismul
arhitecturii ei, pe cand spatiile interioare sunt remarcabile prin modul inovator de gandire ce-i
atribuie caracter industrial.

Crama este consideratd monument de arhitectura industriala in mod intemeiat datorita
calitatilor sale arhitecturale si constructive. Valoarea cladirii poate fi scoasa in evidentd atat prin
elemente compozitionale, prin volumetrie, tipologie de planuri, cat si, nu in ultimul rand, prin
detalii §i materiale. Ea obtine statutul de monument [111] in primul rand gratie stilului
arhitectural particular, a importantei sale de a fi un punct de referintd in industria vinicold a
Republicii Moldova, dar este si monument de istorie datoritd numelui proprietarului sau.
Cercetarea atentd a arhitecturii evidentiaza faptul ca prin realizarea proiectului acestui edificiu a
fost creat un complex valoros, unde s-au implementat tehnologii noi care, in contextul economic
al sfarsitului secolului al X1X-lea, se aflau la etapa experimentarilor in tarile europene cu o
cultura Tnaintata vitivinicola.

Inscrierea relativ tarzie a cramei si doar cu statutul de monument de arhitecturd de
categorie locala in Registrul monumentelor Republicii Moldova ocrotite de stat, confirmat de

Parlamentul Republicii Moldova in 1993 si publicat abia in 2010 [81], dupa 17 ani de la aparitia
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sa, a influentat nefast starea cladirii. Nu S-a atras atentia cuvenita valorii estetice a monumentului
si calitatii de marturie istorica, fiind considerate subsidiare, nu au fost efectuate studii si cercetari
stiintifice de rigoare, datele detinute in prezent fiind lacunare.

E dificil de apelat la analize comparative, din moment ce nu exista studii despre arhitectura
industriald in general si cea a constructiilor vitivinicole pe teritoriul Republicii Moldova in
particular, arhitectura industriald fiind multd vreme studiatd tangential, prezentatd adesea doar
punctual, fara o analiza profunda a fenomenului in ansamblu. Cercetarea cramei de la Bulboaca
relevd legdtura cu complexurile similare din Europa si contribuie totodatd la cunoasterea
fenomenului in ascensiune ce a condus la constituirea marilor intrepreprinderi de fabricare a
vinului in Republica Moldova.

Vinaria de la Bulboaca apare intr-o perioadd de avant economic, ceea ce explica
constructia de proportii cu o planificare a capacititii mari de poductie a intreprinderii. In a doua
jumatate a secolului al X1X-lea, viticultura devenise un domeniu foarte atractiv pentru mosieri si
investitori, profitabil si de perspectiva, vinurile din partea locului fiind cadutate pe piata din Rusia.
Acest fapt a impulsionat dezvoltarea viticulturii basarabene, sporind interesul fata de ramura.

La 13 august 1892, Ministerul Proprietatii de Stat al Imperiului Rus a aprobat Statutul
Societatii Basarabene a proprietarilor de vii si livezi si a vinificatorilor, care 1si declara drept
scop primordial ,dezvoltarea viticulturii si vinificatiei locale” [198]. In pofida atacului
devastator al filoxerei si mildiului asupra plantatiilor de vita-de-vie din Basarabia la sfarsitul
secolului al XIX-lea, C. Mimi isi mentine podgoriile si pozitia dominantd in domeniul
vitivinicol. Vinurile produse la vinaria din Bulboaca au fost premiate in repetate randuri la
diferite expozitii: in 1903 obtin Medalia de aur la Expozitia din Chisindu, apoi in 1911 — la
Expozitia internationald, organizati in orasul Torino, Italia [185, p. 383]. In editia jubiliara
dedicatd Chisinaului, printre primele in lista celor mai renumite si, deci, celor mai mari si bine
organizate podgorii viticole din Basarabia, existente in 1912, este inclusd cea de la Bulboaca
[202, p. 106]. Mai mult, aceasta devenise un centru stiintifico-metodic unde erau organizate
cursuri populare pentru viticultori si vinificatori pentru a capata cunostinte despre organizarea
eficientd si rationald a producerii vinului de calitate.

In perioada 1913-1917, Constantin Mimi se dedici completamente activititii pe tirAm
social, devenind presedinte al Upravei Zemstvei din Basarabia si stabilindu-se la Chisinau, iar
ulterior paraseste Basarabia acceptind postul de director al Centralei Bancii Nationale a
Romaniei. Desi proprietarul nu mai avea posibilitate sa aiba grija de podgorie si vinarie, ele au

functionat din plin, aflate in seama ginerelui sau, ofiterului Zaica.
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Dupa 1940, ca urmare a restructurarii radicale a mecanismului economic al activitatii
intreprinderilor prin instaurarea economiei de stat planificate, are loc centralizarea ramurii
vitivinicole. Datoritd faptului ca la Bulboaca Constantin Mimi introdusese o tehnologie mai
performanta, vinaria, fiind unica de acest fel in fostul judet Bender, a fost luata de noile autoritati
ca baza pentru crearea unei directii specializate — Directia Fabricilor Vinicole, cu sediul la
Bender (rus.: Benoepcroe 3asodoynpasnenue), subordonata Trustului Vinicol din Tiraspol. Pana
in 1952, vinaria consta dintr-un singur bloc, construit in 1901, pastrat fara schimbari esentiale,
necesitand doar o reparatie de restabilire in urma bombardamentul din vara anului 1944 [44, p.
135]. Ulterior a fost elaborat un plan complex de reconstructie a intreprinderii cu extinderea
spatiului industrial si reutilarea tehnici. In 1953 se desfisoard constructia a doud depozite de
pastrare a vinurilor cu un volum de 20000 decalitri, in 1958 — constructia unui bloc
administrativ, in 1961-1963 — constructia unui depozit de pastrare a vinurilor cu un volum de
100000 decalitri si a unei incaperi speciale pentru instalatiile de racire a vinului [44, p. 137-139].

Din 1966 se modifica strategia de dezvoltare a intreprinderii. Accentul este pus pe
aplicarea unui ansamblu tehnologic performant, care ar fi asigurat dezvoltarea vinificatiei
secundare si ar fi garantat calitatea produsului finit. Conform schemei de reconstructie elaborate,
urmau sa se construiasca 0 cazangerie cu capacitatea de opt tone de agent termic pe ord, un bloc
(104 x 54 de metri) in care sa fie amplasata sectia de imbuteliere, depozitul pentru productia
finita si sectia de cupajare cu capacitati de pastrare in volum de 400000 decalitri [44, p. 149].
Spre acest bloc urma sa fie trasa o linie de cale ferata, astfel facilitand expedierea productiei, dar
si receptionarea alcoolului rectificat necesar in procesul de productie. La sfarsitul anului 1977, pe
teritoriul 1intreprinderii existente a Inceput constructia unei noi fabrici de vinificatie cu
capacitatea de prelucrare a 50000 tone de struguri, cu toate structurile necesare pentru o
activitate prodigioasa la obtinerea unor vinuri de cea mai inalta calitate, care a fost datd in
exploatare in 1982.

Astfel, spre sfarsitul secolului al XX-lea, vinaria conceputd ca un obiect arhitectural
singular devine un complex format din cladiri-anexe sau dispuse izolat. Organizarea
complexului, privita numai din perspectiva utilizatorului preocupat doar de implementarea unei
politici de dezvoltare intensiva a industriei, a condus la aparitia cladirilor cu o arhitectura sterila
si plata.

Arhitectura strict utilitara a obiectelor se datoreaza si imprejurarilor noilor orientari
ideologice. Acestea au dat nastere unei arhitecturi economice si pragmatice, singura care, in
viziunea ideologilor socialismului, poate reprezenta cu adevarat ,,aspiratiile proletariatului”.

Eficientizarea economica a constructiilor aduce cu ea noua obsesie a proiectelor-tip din care face
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parte si noua crama a complexului. Cladirile ulterioare au fost construite fara a da importanta
aspectului exterior, ceea ce caracterizeaza arhitectura multor Intreprinderi vitivinicole de pe
teritoriul Republicii Moldova din a doua jumatate a secolului al XX-lea. In afara de aceasta, nu a
fost definit un algoritm care si genereze o imagine arhitectonica unitard a complexului. In ceea
ce priveste crama lui Mimi din Bulboaca, ,,grija” noilor stapani fata de exteriorul ei s-a limitat la
tencuiala si varuire a fatadelor. Odata cu construirea blocului industrial nou s-a intrerupt
activitatea de bazd a cramei vechi, cladirea devenind nefunctionald si concomitent sugerand
incheierea unei etape-cheie din evolutia ei.

Dupa aproape un secol de functionare, crama a necesitat schimbari radicale pentru
valorificarea 1n continuare. Solutia aleasd de proprietarul actual al fabricii de vinuri a fost
refunctionalizarea ei, tinand cont de actualele orientdri spre deschiderea obiectivelor industriale,
in special a cramelor, publicului larg. Primii pasi au fost facuti in 2011, odatd cu demararea
reconstructiei complexului.

Cladirea a fost refacutd dupa proiectul arhitectului Leonid Dumitrascu, care a presupus
lucrari de consolidare a cladirii, inlaturarea partilor straine volumului initial, refacerea sarpantei
si executarea unor elemente ale arhitecturii originale prin recuperarea elementelor definitorii ale
fatadelor, dar si includerea unor elemente noi, precum sunt scarile laterale largi, cu caracter
monumental. Aceste modificari au survenit dupa luarea deciziei de refunctionalizare a edificiului
strict tehnologic in unul cu spatii de agrement. In consecinti, nu s-a optat pentru mentinerea
autenticitatii istorice si arhitecturale a cladirii, o atentie deosebita fiind acordata modului prin
care conversia poate transforma cladirea intr-un catalizator socioeconomic, cu interventii impuse
de evolutia exigentelor — conformarii fenomenului turistic.

Reutilizarea spatiului interior din punct de vedere functional, asociata cu pastrarea, n cea
mai mare parte, a arhitecturii exterioare a cramei, permit integrarea ei intr-un complex deschis
publicului larg bazat pe intersectia nou—vechi. Prin aspectul ei impundtor cu detinerea unor
forme bine precizate de arhitectura specifica stilului eclectic clasicizant, cu interioare vaste
succedate dintr-o arhitectura industriala, ce permit o flexibilitate a spatiului in functie de
necesitdti, constructia este ideala pentru noile functiuni planificate in fostele spatii tehnologice,
transformate in sali de degustare, restaurant si bar de vinuri. Crama de la Bulboaca este un
exemplu reprezentativ al cladirilor industriale care, pierzandu-si functiunea originala, a fost

revitalizatd prin conversii functionale ale interiorului.
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3.3. Galeriile subterane ale complexurilor vitivinicole din zona de centru a Republicii
Moldova

Una dintre trasaturile specifice ale arhitecturii complexurilor vitivinicole din zona de
centru a Republicii Moldova este inserarea lor in galeriile subterane ramase dupa excavarea
pietrei de calcar. Plecand de la optiunea beneficiarului de a utiliza conditiile favorabile din aceste
galerii pentru depozitarea vinurilor, s-a ajuns la obiecte arhitecturale de necontestat.

Complexurile spatiale de dimensiuni enorme Cricova si Milestii Mici, organizate in ,,orase
subterane”, se disting printr-o apreciere publica 1naltd. Spatiul galeriilor subterane utilizate din
Branesti, fiind de proportii mai mici, si-a castigat reputatia prin simplitatea abordarii
subteranului. Galeriile subterane mai putin cunoscute din comuna Ciorescu, utilizate in domeniul
vinificatiei spre sfarsitul secolului al XX-lea, aflate in subteranele unei mine de exploatare a
calcarului mai vechi, au pastrat amprenta pietrarilor inarmati cu dalti si ciocane croite special
pentru aceasta indeletnicire.

O examinare a galeriilor permite a gasi un sens mai mult decat cel functional in spatiul
situat In subteran. Constientizarea volumului, substantei si naturii materialitatii lor, precum si
perceptia ca spatii, unde relatia omului cu natura obisnuitd, cunoscuta lui, este minimala,
schimba atitudinea fatd de galerii, relevand nu doar maniera inginereascd, siguranta in
exploatare, dar si valentele artistice.

Procesul de reutilizare a galeriilor de pe un teritoriu atit de vast, care a cuprins o parte
considerabild a minelor de extragere a calcarului din Cricova, Milestii Mici, Branesti si Ciorescu,
a decurs timp de cateva decenii. Aspectul lor initial a fost generat de masinile si utilajul tehnic
folosit pentru excavare, ulterior fiind partial modificat pentru a aduce in concordanta spatiile cu
necesitdtile activitatilor desfasurate de complexurile vitivinicole. Valoarea acestui peisaj
industrial, determinat de activitatea de extractie a pietrei de calcar, formeaza astazi complexuri
istorice, coerente si identitare.

E greu de spus daca a fost perceput interesul arhitectural al acestor labirinturi de la inceput,
dar, intr-un final, rolul lor a constat in addugarea unui patrimoniu unical. Galeriile au prins o
noud viata prin gasirea unor noi valori estetice.

Desi este o experientd in primul rand empiricd, aceastd reutilizare se bazeaza pe cateva
principii, care pot fi ajustate la regulile stabilite pentru conversia spatiilor industriale [238, p. 50-
52], intemeiate pe o logica inversa abordarii arhitecturale moderniste aplicate pentru constructiile
noi ,,forma urmeaza functia” [219], dandu-i prioritate spatiului existent, si anume: forma

dicteaza functia.
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Conversia este procesul bazat pe posibilitatea de a implanta activitati noi intr-un cadru deja
existent. Atunci cand se realizeaza conversia unei cladiri industriale, se urmareste mentinerea
unui procent cat mai mare din existent, pastrand astfel semnificatia culturala a locului prin urme
materiale palpabile ale unei epoci apuse. in cazul cercetat se distinge un proces analogic.

Calitatea reutilizarii minelor a rezultat din adecvarea necesitatilor programate spatiului
disponibil, care a fost analizat inainte de a putea sugera o noud utilizare. Solutionarea acestei
probleme importante pentru industria vitivinicola din tard a devenit posibila, in mare masura,
Ungurean [64] si Nicolae Sobolev[259]. Anume ei au sugerat ideea de a folosi in calitate de
depozite de vinuri galeriile de mind din care se extragea piatra de constructie. Subteranul oferea
un mediu controlat, cu o temperatura si o umiditate aproape mereu constante, ceea ce il facea sa
constituie cel mai bun mod de pastrare a vinurilor. Primele incercari — din 1947 — au fost soldate
Cu succes, stabilindu-se ca vinurile maturate in galerii sunt mai calitative, mai fine si mai
rezistente la turbiditate, ceea ce a servit drept argument important de a continua lucrul care parea
a fi la acel moment un experiment.

Pe parcursul catorva luni, ambii vinificatori, impreuna cu specialistii-geologi, constructorii
si cioplitorii de piatrd, au vizitat si au examinat minutios mai multe mine din RSSM [259], fiind
selectate galeriile subterane din localitatea Cricova, situate in apropierea orasului Chisinau.
Dimensiunile acestora permiteau pastrarea a milioane de decalitri de vin si, un factor important,
fara ca sa fie necesare mari investitii capitale. In urma examinrii lor, au fost conturate propuneri
de a utiliza aceste galerii cu scop strict utilitar pentru depozitare si doar ulterior s-a ajuns la
concluzia ca ar putea fi transformate in spatii publice.

Anul de fondare a Combinatului de Vinuri ,,Cricova” S.A. este considerat a fi anul 1952,
cand, in conformitate cu ordinul Ministerului Industriei Alimentare al U.R.S.S., Combinatul de
Sampanie din Basarabia este obligat ,,sa prevadad pentru anul 1952 finantarea lucrarilor prioritare
in vederea adaptarii galeriilor de la Cricova pentru utilizarea lor ca depozite de vinuri” cu
posibilitatea de dezvoltare intr-o fabrica de vinuri sampanizate.

Conducerea sovieticd a permis valorificarea galeriilor de la Cricova ,,in scopul pastrarii si
maturdrii vinurilor si a alcoolului pentru coniac”. Mai mult decat atat, guvernul a decis ca ideea
folosirii galeriilor este destul de avantajoasa si ar fi rational sa fie valorificate si alte stolne.

Dincolo de diagnosticul tehnic si functional, a fost necesard o buna intelegere culturald si
structurala a spatiului existent, esentiala pentru a capta spiritul locului si a pastra autenticitatea
acestuia. Acordarea atentiei principiului intelegerii cadrului permite arhitectului sa integreze

noile aspecte in situri cu respectarea cat mai mult posibild a Infatisarii initiale.
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Exigenta functionald, fiind dezvoltatd de cétre proiectanti, a creat o imagine demna de
toatd atentia. Proiectul de reutilizare a galeriilor a addugat spatiului existent doar ceea ce era
strict necesar, Incercand sa pastreze si sa respecte cat mai mult din vechea structura a minelor.

Retelele de tuneluri au format un oras subteran cu o multime de strazi cu denumiri de
vinuri: ,,Cabernet”, ,,Chardonnay”, ,,Codru”, ,,Sauvignon”, ,,Feteasca” s.a., unde au inceput sa fie
depozitate vinurile in butoaie. Pentru organizarea traseelor a fost folosit perimetrul minier unde
lucrarile de excavare s-au efectuat mecanizat. Astfel, latimea lor varia de la 6 la 7,5 metri,
indltimea fiind de 3-3,5 metri, iar adancimea, la care erau situate sirurile ordonate de butoaie de
diferita capacitate, in dependenta de relief, varia de la 35 metri la intrare pana la 60-80 metri.

Unele galerii au inceput sa fie folosite pentru depozitarea vinurilor 1n sticle, adapostind din
1954 colectii de vinuri de o nalta calitate din tara si de peste hotare — printre primele exponate
enumerandu-se vinurile din splendida colectie vinicold a Generalului Goring — dand nastere unei
vinoteci unicale. Amplasamentul ei era altul decat acum, iar vinoteca ocupa o suprafatd cu mult
mai mica. Sticlele erau aranjate in nise sapate in peretii unuia din coridoarele fostei mine. Cu
timpul, din cauza apelor subterane care se adunau in galerie, a aparut necesitatea schimbarii
locului colectiei. Organizarea noului spatiu pentru vinoteca a inceput la sfarsitul anilor *70 ai
secolului trecut. Pentru elaborarea proiectului si conducerea constructiilor a fost invitat arhitectul
Vladimir Gorstein.

Ideea depozitarii sticlelor de colectie in caze (fr. ,,case”), construite in sistem de ,,fagure”, a
fost consideratd una dintre cele mai desavarsite pentru implementare, dar si mai impundtoare
structuri, ludndu-se in considerare proportiile de extindere. Uniformitatea in tratarea acestei
structuri modulare, precum si materialul pentru constructia lor, au contribuit la mentinerea
imaginii neintrerupte a galeriilor. Aceastd retea de caze amenajate de-a lungul ambilor pereti ai
tunelurilor este pastrata pana astazi.

Diversitatea parametrilor galeriilor subterane si diferentele semnificative de nivel la
Milestii Mici creeaza un tablou pitoresc, ce il deosebeste de amenajarea cizelata in enoteca de la
Cricova. Toate complexurile au dezvoltate trasee cu expunerea butoaielor de diferitd capacitate,
aliniate cu rigurozitate de-a lungul galeriilor. Continuitatea traseului, caracterul pragmatic al
spatiilor, reversibilitatea interventiilor si impactul redus al materialelor asupra mediului
contribuie astfel la o interpretare armonioasa a proiectului si la activarea dinamica a spatiului.

Un alt principiu tine de revelarea spatiului utilizat. Interventiile facute au creat
posibilitatea de a dezvalui materialul component al spatiului existent, de a-i evidentia structura si
de a valoriza detaliile, elemente care, fard de demararea procesului de utilizare a galeriilor,

ramaneau ascunse in subteran.
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Galeriile, rezultate in urma proceselor de excavare, se impun prin spectaculos, remarcat
prin reteaua sinuoasa de tuneluri si peisajul variat morfologic, care prezinta interes atit pentru
publicul larg, cat si pentru cercetatori. Atractivitatea este legatd de mai multe caracteristici,
printre care aspectul (cu cat este mai bizar si inedit un cadru natural, in cazul nostru — antropizat,
cu atat va fi un factor mai puternic de stimulare a interesului), dimensiunile (atractia creste spre
cele grandioase), varietatea alcatuirii si genezei, gradul de individualizare Tn ansamblul regional.

Galeriile sunt spatii extrem de expresive atat prin gama cromaticd, cit si prin porozitatea
diferitd a unor portiuni, cu incluziuni de alge calcaroase, coralieni, cochilii de moluste etc.,
datoritd apartenentei zonei fostelor mari Tortoniand si Sarmatica. Calcarele din regiunea
cercetata sunt, de obicei, de culoare alba, uneori insa avand tenta galbena, portocalie sau ocru,
caracteristica continutului de oxid de fier ce se evidentiaza indeosebi in minele Ciorescu. Un
aspect pozitiv al spatiului subteran este libertatea volumetrica pe care o ofera galeriile si textura
sa dupd prelucrarea tehnica. Aceste galerii pastreazd urme din fiecare etapa de evolutie a
exploatirilor miniere, de la galeriile orizontale cu extractie manuald pana la mineritul modern. in
functie de metodele de extragere a rocilor din mina si tehnicile folosite, galeriile au cdpatat un
aspect diferit: cele din Cricova si Milestii Mici sunt rezultatul unor masini moderne, cele din
Ciorescu se deosebesc prin inrebuintarea ciocanelor, tdrndcoapelor masive, daltilor, care si-au
lasat amprenta, evidentiind vechimea minei. Galeriile din Branesti au un aspect aparte ce se
datoreaza unor lucrari adaugatoare de boltire, desfagurate pentru consolidarea lor.

Principiul simpatiei fata de locul existent impune arhitectului sa se limiteze la interventiile
necesare, avand in vedere noua utilizare, pentru a pastra spiritul locului. Abordarea este un
echilibru subtil intre interactiune si conservare. Un tratament modest, atent la atmosfera locului,
este de multe ori cheia succesului in dimensiunea arhitecturald, si invers, un tratament
grandilocvent impiedicd insusirea sitului de cétre utilizatori. Spatiul subteran devine unul
antropizat, transformandu-se intr-0 continuare a suprateranului, dar individualizat, deosebindu-se
de mediul suprateran, unde arhitectul este ingradit de necesitatea de a respecta norme cu privire
la Tnaltimi, volume, distante etc.

Proiectul elaborat s-a dovedit compatibil cu spatiul subteran, deoarece il speculeaza foarte
bine, valorificandu-i toate atributele. Se creeazd adevérate scenografii prin modul de utilizare a
luminii si materialelor adaugatoare, precum betonul, caramida, granitul, marmura, gresia.

[luminarea arhitecturald are un efect hotarator asupra modului in care percepem spatiul
interior, de aceea, pentru fiecare spatiu, S-a stabilit tipul de iluminat necesar. In afari de
iluminatul de lucru, care asigura conditiile de luminare normate in spatiile tehnologice, si a celui

a tunelurilor de acces, a fost utilizat iluminatul artificial, combinat, pentru salile de degustare,
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unde la iluminarea artificiald totala se adauga cea locald, dar si iluminatul de accentuare pentru
evidentierea detaliilor aparte pe fundalul mai slab luminat atat in silile de degustare, cat si in
pasajele cu firide, unde fluxul de lumina adauga ritmare structurii continui a acestora. Totodada,
lumina emanata scoate in evidenta relieful peretilor galeriilor si desenul spectaculos al calcarelor.
Betonul utilizat pentru consolidarea tunelurilor si aparitia caramizii in unele locuri, ca de
exemplu in minele Ciorescu sau Branesti, nu dezagreeaza aspectul general al subteranului.

Principiul creativitdtii si inovarii este unul esential in evoluarea spatiilor subterane. In
cazul reutilizarii unui asemenea spatiu, lucrul asupra proiectului incepe cu dezvaluirea galeriilor
si multiple vizualizari ale lor, spatii pe care arhitectul le remodeleazd prin evidare sau
fractionare, intr-o manierda sculpturald, mediul ambiant fiind sursd de inspiratie, iar
constrangerile de a crea Intr-un spatiu inchis — un suport addugator pentru imaginatie. Procesul
creativ se desfasoara plecand de la o structura existenta, de care trebuie sa tind cont. Influenteaza
si multitudinea de cerinte referitoare la proiectare si designul interior: alegerea culorilor, luminii,
mobilierului, semnalizarii etc.

Principiul creativitatii si inovarii include toate aspectele legate de creatie: din punct de
vedere tehnic, inginerii sunt rugati sa gaseasca solutii si procedee originale, care respecta logica
constructiva si exigentele normative actuale, in plan functional: utilizatorii Insisi sunt incurajati
sa-si revizuiasca practica la locul de munca.

Continuarea procesului de reutilizare a galeriilor le ofera arhitectilor posibilitatea de
implicare intr-un cadru in care pot implementa noi concepte, demonstrandu-si competentele
creative. In acelasi timp, asemenea proiecte contribuie la valorificarea patrimoniului natural si
cultural al galeriilor si pune bazele dezvoltarii armonioase si durabile a lor.

Pana in prezent au fost remarcate diferite atitudini fata de tratarea spatiilor existente: intre
emfaza si minimalism. Reteaua subterana s-a dezvoltat intr-o serie de spatii tehnologice, pasaje
de traversare pentru vehicule, galerii amenajate pentru depozitare, dar si sdli de degustare,
solutionate diferit. Arhitectura galeriilor devine una individualizata: cu un aspect industrial
datorita utilajului vinicol si amenajarilor necesare in incdperile tehnologice; cu un aspect
rupestru in galeriile unde au fost pastrate neatinse suprafetele originale ale peretilor si tavanului;
cu un decor minim sau abundent in sdlile de degustare sau expozitionale.

Aceasta arhitectura specifica subterana nu se bazeazd astazi pe o teorie care ar putea-o
rezuma sau ghida. Printre primele preocupari proiectuale pot fi considerate cele din anul 1960,
cand sub conducerea arhitectului principal al Institutului de Proiectari ,,Moldgiprostroi”,
Valentin Voitehovschi, a fost elaborat proiectul uneia dintre silile de degustare ale galeriilor

Cricova [19]. Sala cu o latime de 5,5 metri si o lungime de 15,5 metri avea prevazuta pe fiecare

102



din laturile lungi cate patru nige, iar pe latura scurtd opusa intrarii — semineul, cu o realizare
minutioasd a decorului. Procesul creativ s-a soldat cu elaborarea designului interior al spatiului:
proiectarea tavanului din fasii de beton armat, tencuit, cu finisaj decorativ; a pardoselii de
mozaic din placi de culoare alba si rosie cu lustruire ulterioara; divizarea suprafetelor peretilor
prin braie profilate si imbinarea lor cu tavanul prin cornise decorative; realizarea desenelor
mobilierului si ale usilor masive cu grilaj; alegerea corpurilor de iluminat etc.

Darea in exploatare a urmatoarelor patru sali de degustare a fost preconizata catre lansarea
lucrarilor Simpozionului International sub auspiciile Organizatiei Internationale a Viei si
Vinului, desfagurat la Chisindu n 1979, un eveniment remarcabil din istoria viticulturii si
vinificatiei nationale. In cadrul forumului au fost vizitate mai multe fabrici de vinuri din RSSM
printre care si Combinatul de Vinuri de la Cricova. Delegatiile strdine au ramas impresionate de
primul complex subteran de producere a vinurilor spumante din Republica Moldova, care le-a
oferit si posibilitatea degustarii celor mai bune vinuri in incinta galeriilor. Salile au fost nalt
apreciate de cei prezenti, fiind recunoscut caracterul lor distinct ca structurd si spirit.
Solutionarea arhitecturala a salilor si coordonarea realizarii lor 1i este atribuitd arhitectului
Vladimir Gorstein.

O abordare diferita — cu pastrarea suprafetelor originale ramase dupa excavare — a fost
aleasa atat pentru spatiile amenajate cu pupitre, menite pentru sticlele de spumant care sunt
supuse remuajului (fr. ,,remuage”), cat si pentru traseele unde sunt depozitate vinurile in butoaie,
aranjate pe suporturi de beton, vopsite intr-un alb imaculat, contrastant cu mediul inconjurator. O
alta arhitecturd, cu un aspect industrial datorat utilajului vinicol si amenajdrilor necesare, a fost
elaborat in incaperile de producere.

In anii 1973-1975, sunt largite si pregatite pentru depozitare unele portiuni ale galeriilor
din Branesti, unde la lucrarile de amenajare contribuie arhitectul Robert Kurt. In anii 2001-2002,
in cadrul concursului studentilor de la Facultatea Urbanism si Arhitectura a UTM privind
conceptia unor noi sali de degustare incadrate in galeriile de la Milestii Mici, au fost puse in
discutie variante ale posibilului design al spatiilor, dezvoltate de cateva grupuri, printre care au
fost mentionati Sergiu Mindrescu, Vladimir Epurean si Ilie Cebanitd. Tot aici, la intrarea in
galerii, apare un spatiu de expozitie si vanzare, unde in nisele proiectate au fost incadrate tablouri
cu subiecte inspirate de miturile despre Bachus si ale minunatelor podgorii in plina roada de pe
meleagul nostru pictate de Gheorghe Jalba. In galeriile Ciorescu au fost, de asemenea, introduse
lucriri de picturd si sculpturd. In general, arhitectura galeriilor este dependenta de gusturile
beneficiarului, arhitectul fiind deseori marginalizat, iar artistul plastic nevoit sd demonstreze

obediente estetice.
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Promovarea turismului vitivinicol a fost un impuls ce a contribuit la dezvoltarea structurii
si schimbarea imaginii complexului de la Cricova. Noul aspect arhitectural al galeriilor din
Republica Moldova a inceput sa se contureze in ultimele doud decenii. Primul proiect
arhitectural de amploare a fost efectuat in 2006 de Institutul de Proiectari ,,Ruralproiect” in
cooperare cu compania ,,Design-Lux” (arhitect Valeriu Zasenco s.a.), careia ii apartine proiectul
de reconstructie a salilor de degustare a complexului vitivinicol ,,Cricova”.

De la bun inceput, galeriile combinatului de vinuri ,,Cricova” au avut un statut
reprezentativ pentru Republica Moldova, servind drept loc de desfasurare a diverselor degustari
nationale si internationale, precum si a intrunirilor la cel mai inalt nivel. Constituind un complex
subteran inedit, cu un potential de producere imens, el a fost declarat ,,obiect al patrimoniului
cultural-national” [82]. Anume atribuirea unui rol semnificativ acestui complex a influentat
investitiile mari din partea statului facute pentru renovarea lui in 2006. Proiectul initiat a avut
scopul de a consolida imaginea reprezentativa a galeriilor. Autoritatile au solicitat sa fie incluse
in proiect mai multe detalii care sa imprime obiectului in cauza un aspect strict national. Astfel,
in spatiul destinat publicului, precum sunt holurile de la intrare si central, salile de degustare si
coridoarele ce le unesc, a fost introdus decorul traditional, propriu caselor de locuit din partea de
est a zonei centrale, caracterizate prin cioplitul in piatrd. In aceste incdperi au fost realizate
coloane si pilastri ce au obtinut expresie specifica a ,,ordinului moldovenesc”. Coronamentul lor
dezvolta tema asa-numitei ,,floare de piatrd”, devenita simbol al artei populare din aceasta zona,
utilizati la impodobirea coloanelor prispelor, stalpilor portilor de intrare si hogeagurilor. In
decorul proiectat si-a gasit loc si repetarea identica a formelor sculptate in piatra utilizate la
constructia intrarii in beci — forma arhetipald traditionala constituita in zona [166, p. 20].
Aspectul traditional a fost activat prin braie cu un ornament geometric si includerea desenului
vitei-de-vie. Salile au fost decorate cu numeroase lucrari de artd: vitralii, picturi, mozaicuri,
reliefuri, sculpturi in lemn, piatrd, tapiserii, covoare moldovenesti, care demonstreaza de
asemenea viziunea folclorica autohtona.

Zona de intrare in Vinoteca Nationald si complexul de degustare, placata cu gresie cu tente
gilbui, contine, incadrate 1n chenare albe, trei lucrdri realizate de Ion Daghi in tehnica
mozaicului: primele doud reprezentand figurile taranului si tarancei, intlnind ospitalier, cu paine
si vin, vizitatorii; cea de-a treia, de proportii mai mari, ilustreazd relieful deluros, caracteristic
zonei cultivate cu plantatii masive de vita-de-vie. Tema locului este sustinuta de vitraliile ,,Salii
Europene”, ce remarca peisajul ambiental in diferite ipostaze surprinse de-a lungul timpului. Prin
picturile murale ale lui lon Daghi din holul de la intrare, ce reprezintd cele mai importante

evenimente din viata satului, si compozitiile basoreliefurilor ale lui Dmitri Beldii si Natalia
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Vlasova din ,,Sala Prezidentiala”, ce evoca etapele celor mai vechi indeletniciri precum
cultivarea viei si prepararea vinului, tematica rurald fiind dezvoltatd in continuare. Cateva lucrari
in lemn, care si-au gasit inspiratia in arta prepararii vinului, dar si a consumului bauturii,
executate de Nicolae Teisanu, decoreaza spatiul din apropierea intrarii improvizate in beci.
Atasamentul sdu fatd de tema satului si a oamenilor lui este demonstrat in lucrarile expuse ale lui
Vasile Nascu. Afirmarea specificului national atinge punctul culminant in tratarea interiorului
salii sub denumirea de ,,Casa Mare” prin tavanul brazdat de grinzi si mobilierul rustic, realizat de
mesterii cioplitori in lemn dupd schitele lui Dumitru Costandachi. O nota aparte au adus
interiorului materialele textile: broderiile si covoarele cu motive traditionale pregatite de
Ecaterina Popescu. Legatura spirituald cu trecutul istoric al neamului si-a gasit intruchiparea in
redarea expresiva a statuetelor feminine tripoliene de Ecaterina Ajder pe tapiseriile din ,,Sala cu
semineu” si in vasele de ceramica ale lui Octavian Romanescu expuse in nisele holului central.

Proiectul reflecta conceptul scenografic de organizare a interioarelor. Autorul executa
decoruri scenice prin care arhitectura traditionald moldoveneasci e reinterpretati. in unele
cazuri, elementele arhitecturale se manifesta in forme stilizate. Senzatia scenografica a acestei
structuri, destinate vizitatorilor, este intensificatd de tratarea decorativa a salii ,,Adancurile
Marii”, existenta cdreia sugerezeaza legdtura dintre galerii si fundul Marii Sarmatice acum
milioane de ani. Dar si aici, portiunea de tavan rdmasa virgind, nu face decat sa accentueze
organizarea scenografica a interiorului, delimitand-ul de restul complexului vitivinicol.

Diferite de aspectul predominant rupestru in care se Inscriu, salile de degustare isi rezolva
relationarea cu spatiul public fara sa beneficieze de simplitatea naturala a anturajului galeriilor si
cavernelor. Ele apar in contrast cu celelalte zone ale complexului, izolandu-se printr-o tratare
meticuloasd a tuturor suprafetelor, incepand cu pardoseala si terminand cu tavanul.

In silile de degustare de la Milestii Mici este sesizati, de asemenea, expresia de inspiratie
nationald. Senzatia este creatd mai mult prin mobilierul rustic si impletit din nuiele de rachita,
abundenta suprafetelor de lemn la intrare si a decoratiunilor din buturugi metamorfozate in
diferite personaje, obiecte si accesorii, imprimandu-le sdlilor un plus de originalitate si
personalitate. Principiul amenajarii constd in placarea totald a suprafetelor Incaperilor, pentru
care sunt utilizate mai multe materiale: tuf, marmura, piatra bruta si gresie. In aceste interioare se
distinge un mix de caracteristici in interpretare, care le face sd arate foarte Incarcate, creand o
stare de Incordare. Abundenta de facturi, printre care mozaicul improvizat, intensifica efectul.

Contrar salilor de la Milestii Mici se manifestd sala de degustare din galeriile de la
Branesti, unde este pastrat caracterul rupestru al mediului. Combinatia dintre mobilierul cu

aspect traditional, in forme geometrice, cu linii simple si peretii lipsiti de finisaje perfecte, fiind o
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continuare fireasca a tavanului 1n plin cintru, formeaza un tot integral. Elementele de feronerie
introduse 1n interior completeaza tabloul. Intrarea in spatiul de degustare se face printr-o poarta
de acces cu elemente din fier forjat lucrate manual si printr-un tunel in spirala cu trepte abrupte,
de-a lungul cérora sunt repartizate nise pentru depozitarea colectiilor de vinuri. In partea extrema
a tunelului este instalat un alt grilaj. Doua portiuni ale salii sunt delimitate prin nivel diferit, dar
si prin balustrade din fier forjat. Toate aceste elemente decorative au structurd identica,
dezvoltand motivul vrejurilor vitei-de-vie. Piesele de mobilier, mesele si bancile cu rezematoare,
realizate din lemn masiv, sunt de asemenea cu insertii de metal. Din fier forjat sunt efectuate si
lustrele din tunel, care se inscriu organic in acest design.

Totodata, este resimtita si o interactiune dintre vizitator si mediul construit caracterizat prin
dinamism, care e In stare sd directioneze torentul de vizitatori, fapt explicat prin atractia spre
nivelul urmator. La Inceput — urcusul din trepte, apoi — sala de degustare, care trece in alt spatiu,
cu expunerea sticlelor de vin in nise de caramida si lemn, aflat la un nivel mai sus. Astfel,
aceasta amplasare a spatiilor cu diferente de nivel acorda un specific deosebit ansamblului in
intregime, agreat de vizitatori prin originalitatea sa.

Sunt spectaculoase si structurile expozitionale de la Ciorescu, completindu-se intr-0
armonie deplina cu cele ale galeriilor. Firidele, construite din caramida, dar placate iscusit cu
piatrd, au un desen geometric, care subliniazd adaugitor forma lor. Procedeul imprima
expresivitate artistica suprafetelor. Segmentul analizat contine adaugator un perete cu deschideri
in care au fost fixate grilaje. Accentul principal revine celor doud compozitii cioplite in piatra de
calcar, bine proportionalizate, a unei femei tinere si a unui barbat in varsta, ambii tinand urcioare
cu vin.

Galeriile Ciorescu nu au un spatiu separat atribuit degustarilor, el fiind integrat intr-un
enorm spatiu ,,muzeistic” conceput pentru a reflecta arhitectura caselor zonei centrale a
republicii si a gospodariilor tiranesti ca parte a peisajului rural. Scopul a fost atins, dar fara
respectarea proportiilor elementelor arhitectonice. Redarea curtii interioare a casei taranesti prin
introducerea unui numar excesiv de obiecte si decorarea supraabundentd a peretilor salii sunt
nejustificate. Interpetarea se inscrie intrucatva in zona de artd naiva, artizanald, creand o imagine
butaforica.

Galeriile cercetate sunt ansambluri ale elementelor naturale si antropice de pe teritorii
apropiate, cu caracteristici variate, care provoaca interesul vizitatorilor din monentul inceperii
activitatii vitivinicole datoritd arhitecturii lor subterane: ,,se pare ca simplul fapt al ingroparii

confera o atentie deosebita oricarei activitati care se petrece sub pamant” [203, p. 60]. Ele pot fi
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clasificate demult ca obiecte cu potential turistic, ceea ce este astazi unul dintre factorii
definitorii al viabilitatii intreprinderilor vitivinicole.

Conjunctura globala actuala, influentata de tendintele ultimelor catorva decenii, in care s-a
manifestat necesitatea de a schimba radical atitudinea fata de arhitectura complexurilor
vitivinicole in functie de atractia turistica, a cauzat aparatia unei noi structuri a acestora. Aparute
ca obiective cu caracter economic, ele capata caracterul obiectivelor turistice, iar valorificarea lor
poate fi un proces continuu care e in stare sa includa schimbarile necesare, adaptarea lor fiind un
raspuns la contextul si constrangerile actuale din lumea vinului. Complexurile vitivinicole,
putem spune, sunt concepute astdzi ca un organism, functionalitatea caruia se diversifica si este
exprimata prin asamblarea diferitelor ,,organe”: restaurant, case hoteliere, muzee etc.

Plecand de la structura existentd, in arhitectura galeriilor subterane Cricova au fost
implementate noi functii legate de transformarea lor in spatii publice. Daca primele realizéri au
fost salile de degustare: ,,Sala Prezidentiald”, ,,Sala Europeand”, ,,Casa Mare”, ,,Adancurile
Marii”, ,,Sala cu semineu”, atunci urmatoarele au fost legate de integrarea salilior de restaurant si
a unui spatiu muzeistic dupa proiectul Companiei ,,Art Decor Group” si chiar a unui
cinematograf.

Complexul de restaurant a fost organizat din trei sali extraordinare si un muzeu CU
expunerea articolelor de olarit si a imaginilor monedelor care au circulat pe teritoriul meleagului
nostru. Proiectul de design, realizat in 2010 de Compania ,,Art Decor Group”, il putem constata
reusit, fiind obtinut un spatiu valorificat la maxim, cu ambianta interioard destinsd si un minim
necesar de elemente care il definesc. Efectul amenajarii mizeaza pe contrastele dintre cadrul
original si insertie, dar realizat printr-un echilibru intre suprafetele tratate si netratate.

Salile dispun de un design contemporan, iar amenajarile intruchipeaza principii bine
conturate. ,,Sala de banchet” se distinge printr-o paleta de culori monocrom, care contrasteaza cu
albul pardoselii, mobilierului si al céatorva insule de pe tavan, utilizate ca suprafata pentru
instalarea corpurilor de iluminat. Designerii au creat o atmosferd confortabild prin subtilitatea,
fluiditatea si formele organice ale spatiului.

Solutionarea ,,Salii cu semineu”, ,,Salii Nationale” si holului se bazeazd pe accente de
culori. In prima sal este introdusa culoarea galbena. Unul din peretetii longitudinali, acoperit cu
panza cu imprimarea desenului rocilor sedimentare in diferite nuante de galben, iluminata din
spate, este singura suprafata coloratd a salii. Caracteristice pentru ,,Sala Nationala” sunt culorile
vibrante si combinatiile de culori puternice — albastru si verde cu maro si portocaliu, culorile

fiind combinate complementar sau analog. Suprafetele decorate, dintre care una cu imprimeu in
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stil etno, nu creeaza disonantd cu restul incaperii, solutionate similar cu alte sili, cu pastrarea
intacta a suprafetelor originale a galeriilor. Holul include culoarea rosie atribuita pardoselii.

Transformarile au continuat prin deschiderea in 2015 1n imediata vecinatate a Bulevardului
Sampaniei a unui cinematograf, care a devenit parte integranta a traseului pentru turisti. El a fost
prevazut cu o sald pentru 40 de persoane si a suplimentat complexul vinicol cu inca un spatiu
pentru agrement.

Tot in 2015 a aparut un alt spatiu muzeistic ce prezintd fragmente coerente ale evolutiei
viticulturii si vinificatiei pe teritoriul tarii. Acest proiect a fost implementat in colaborare cu
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala. Autorul conceptului a fost arhitectul Eugen
Bizgu.

Muzeul a fost structurat pe trei segmente: pentru introducerea in atmosfera rurala a fost
reconstituit un fragment al cramei specifice zonei, pentru redarea cat mai fidela a caruia au fost
colectate linuri, diferite tipuri de teascuri, butoaie; in continuare au fost expuse, in nisele
existente de pe ambele parti ale galeriei, multe obiecte vechi originale pentru prepararea vinului
si instrumentarul viticol de proportii mici; pentru ilustrarea istoriei complexului vitivinicol a fost
utilizat spatiul de la intrarea in vinotecd. Obiectele colectate pentru expozitie au fost supuse
initial unei restaurari executate de Ion Temciuc, seful Atelierului de conservare-restaurare al
MNEIN. Dezvoltarea viticulturii in regiune a fost reflectata si printr-o serie de documente:
Gramota lui Stefan cel Mare (1495), Hrisovul Domnului Moldovei Grigore Ioan Callimachi
(1763), Hrisovul Domnitorului Scarlat Grigore Ghica (1758), Hrisovul Domnitorului Grigore
Alexandru Ghica (1775). Expozitia a inclus documente si fotografii privind istoricul cultivarii
vitei-de-vie si al prelucrarii vinului in Basarabia. Alt material documentar a reprodus istoria
Combinatului de Vinuri Cricova. Insusi localul apare ca un spatiu narativ, ilustrand prin propria-i
materialitate istoria crearii complexului si pastrand aspectul arhitectural initial al acestui segment
subteran, amenajat in anii *60 ai secolului trecut cu insertii ale unor lucrari plastice noi, dedicate
subiectului vechilor traditii de vinificatie.

Complexul de restaurant si hotelier de la Branesti nu a fost inca realizat, dar conceptul lui
consta in a mentine aspectul rupestru, care se reflecta si n denumire: Epoca de piatra. Galeriile
vor adaposti nu numai spatii de cazare si restaurant, dar si un centru SPA. Necesitatea organizarii
unor evenimente a fost acel motiv care a influentat si planificarea unei sali pentru spectacole si
concerte. Aspectul galeriilor si cavernelor e unul cu totul diferit datoritd peretilor fragmentati,
rezultat al tehnicii extragerii bucatilor mari de piatra de calcar.

Transformarile actuale sunt legate nu numai de arhitectura interioard a complexului, dar si

de cea exterioara, pana nu demult constituita din cateva constructii: ,,turnul”, statia de asteptare
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si o cladire administrativa amplasatd izolat de primele. ,,Turnul”, caruia i s-a atribuit un
simbolism aparte, marcd intre suprateran si subteran, a fost executat initial Intr-o stilistica
medievala, dovada a unui ,,romantism socialist”. Edificiul atragea atentia prin monumentalitatea
sa, fie si in proportii mai reduse. Autorul acestui proiect a fost, de asemenea, arhitectul Vladimir
Gorstein, clidirea fiind realizatd in anii 1978-1979. In cadrul renovirii complexului din 2006—
2007, ,.turnul” a fost reparat, cu unele modificari ale detaliilor de fatada. In 2013 a aparut ideea
repetarii lui, realizata in proiectul arhitectului Sergiu Cirja (compania ,,Arco Parteneri” SRL).
Detaliile arhitecturale, precum crenelurile parapetului, arcatura pronuntatd, asemeni unei benzi
lombarde in partea superioara a ,,turnului”, ferestrele circulare si cu terminatie in arc in plin
cintru, au fost reproduse cu multd scrupulozitate. In proiect a fost introdus un volum aliturat
obiectivului, cu acoperis plat pentru organizarea unei terase verzi destinate recrearii, care
totodata ar fi putut deveni si platforma de observatie pentru vizitatori, ca de altfel si acoperisul
turnului, oferind o panorama splendida asupra raului Ichel si a imprejurimilor. Cu parere de rau,
aceastd idee a rimas nerealizati, dar ar putea avea o solutionare pe viitor. In ceea ce priveste
spatiile interioare, ele au fost organizate pe cele trei niveluri (demisol, parter si etaj) si au fost
repartizate pentru depozitarea vinurilor, pentru vanzari (vinoteca si magazinul de suvenire) si
pentru birouri. Constructia a fost efectuatd in 2014. Proiectul ulterior al aceluiasi autor a prevazut
si o terasd de vara, acoperitd, amenajata pentru bauturi racoritoare si mancare usoard, care a fost
realizata n 2015.

Arhitectura complexului mai include un element care trebuie remarcat, si anume, portile
monumentale de acces in podgoria Cricova. Desi se gasesc la o distantd considerabila de la
galerii, ele indeplinesc functia de a pregati vizitatorii pentru intdlnirea cu unul dintre cele mai
spectaculoase complexuri subterane.

Portile au fost executate in 2006-2007, in perioada renovarii complexului de degustare,
fiind o lucrare colectiva. Primele schite au fost propuse de arhitectul Semion Soihet, dupa care a
urmat elaborarea proiectului de arhitectul sef al ISP ,Ruralproiect” Igor Apostolov [25].
Compozitia arhitecturald se alcatuia din doua arce paralele sustinute de piloni. Desenele cu
detalierea elementelor acestor piloni au fost oferite de catre artistul plastic Dumitru Costandachi,
ca mai apoi sa fie realizate de mesterii pietrari.

Portile au marimi impunatoare: inaltimea stalpilor ajungdnd pana la 10,5 metri; cheia
arcelor fiind de 8,3 metri, iar deschiderea sau distanta dintre nasterile arcelor — punctele situate la
ambele capete — de 30 metri. Alegerea constructiei portilor sub forma de arc a avut mai multe
avantaje. In afara de aspectul estetic, a permis realizarea unei deschideri mari, constructia avand

o durabilitate sporita. Atat arcele, cét si stalpii se disting prin ornamentul geometric traditional.
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Stalpii cu fusul octogonal si partea superioard dominata de renumitul motiv arhitectural al ,,florii
de piatrda”, fiind utilizat aici, creeaza o legatura indispensabild cu restul complexului, care se
evidentiaza printr-o textura complexa a traditiei nationale.

Elemente unice si insemnate in dezvoltarea economicd a tarii, galeriile, reprezintd si o
arhitectura-simbol, fiind semnul distinctiv menit sa sublinieze valoarea lor nu numai Intr-un
cadru national, dar si international. Arhitectura galeriilor are un rol important in dezvoltarea
durabild a complexurilor vitivinicole, Incurajand creatia si prelungind asimilarea spatiilor
naturale. Criteriile estetice sunt foarte importante si par a fi astazi cele mai semnificante. Aceste
constructii-simbol sunt receptate prin prisma propriei noastre subiectivitafi si prin prisma
matricei culturale a epocilor in care s-au produs ori prin cultura care le influenteaza la moment.
Modul de intelegere a spatiului arhitectural este determinat de conditionari complexe: integrarea
compozitiei generale se realizeazd pe criterii functionale: spatii tehnologice, de depozitare,
expozitionale, de agrement si cazare. Caracterul haotic al gruparii incaperilor, aparent
neorganizate, este generat de insasi esenta labirintului. Arhitectura se adapteaza la configuratia
galeriilor, alcatuind o succesiune complicata a spatiilor. Caracterul compozitiei este organic,
integrat firesc in mediul natural pe care nu il neagd, ci ii accentueaza formele. Nu exista
preocuparea de a conferi noi calitati expresive pentru ansamblul in intregime, ci doar preocupari
de a conferi calitati expresive spatiului arhitectural la nivelul rezolvarilor compozitionale de
detaliu. Modul de compunere a spatiilor reflectd o certd inclinatie catre fantezie si evitarea
rigorilor simetriei si axialitdtii, accentuand unicitatea lor.

Continuarea procesului de reutilizare a galeriilor oferda oamenilor de arta posibilitatea de
implicare intr-un cadru in care pot implementa noi concepte, demonstrandu-si competentele
creative. In acelasi timp, asemenea proiecte contribuie la valorificarea patrimoniului natural si

cultural al galeriilor si pune bazele dezvoltarii armonioase si durabile a lor.

3.4. Concluzii la capitolul 3

In demersul compartimentului ,,Arhitectura complexurilor vitivinicole din Republica
Moldova in contextul mediului ambiental”, elaborat sub forma studiilor de caz, sunt evidentiate
si explicate elementele care au generat (crama de la Bulboaca, galeriile subterane de la Cricova,
Milestii Mici, Branesti, Ciorescu) sau sunt in stare sa genereze (terasele de la Camenca) procesul

actual de transformari ale arhitecturii complexurilor vitivinicole.
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Din acest punct de vedere, un rol important il prezintd cazurile in care anumite valori
evidente privind istoria domeniului vitivinicol, spectaculozitatea sau originalitatea, incorporate
intr-un obiect de arhitectura, modeleaza complexul vitivinicol modern.

1. Terasele de la Camenca si Stroiesti, consolidate cu ziduri de sprijin din piatra, constituie
puncte de atractie pentru specialistii din mai multe domenii, printre care viticulturd si
arhitectura peisagisticd. Demonstrand solutii unice de terasare in Republica Moldova,
terasele reprezinta una dintre interesantele realizari de acest gen in Europa. Introducerea
teraselor, dar si a cramei din imediata apropiere, care au apartinut familiei Wittgenstein in
secolul al XIX-lea—inceputul secolului al XX-lea, ar putea deveni nucleul unui complex
vitivinicol modern, caracterizat prin originalitatea solutionarii inscrierii arhitecturii in
cadrul natural.

2. Mediatizarea Cramei Mimi (Chateau Mimi) de la Bulboaca, ca simbol al vinificatiei
basarabene de valoare incontestabild arhitecturald datoritd simbiozei dintre rationalitatea
organizarii (exigenta functionald) si expresivitatea arhitecturii, este unul dintre factorii
determinanti care sustin evaluarea publica a complexului vitivinicol in acord cu tendintele
actuale de valorificare plurivalenta. Cercetarea atenta a arhitecturii acesteia a scos in
evidenta faptul cad prin realizarea proiectului edificiului a fost creat un complex valoros,
unde au fost implementate tehnologii noi care, in contextul economic al sfarsitului
secolului al XIX-lea, se aflau la etapa experimentarilor in tarile europene cu o cultura
inaintata vitivinicold. Fiind un exemplu reprezentativ al intreprinderilor vitivinicole,
refacuta in procesul de reconstructie prin refunctionalizare (2011-2016), crama devine
centru compozitional, antrendnd in acelasi timp si procese de transformare a intregului
complex vitivinicol.

3. Galeriile subterane de la Cricova, Milestii Mici, Branesti si Ciorescu, rezultate in urma
proceselor de excavare a pietrei de calcar si incadrate in industria vitivinicold, devin
elemente unice, importante nu numai in dezvoltarea economicd a tdrii, dar si In
reprezentarea unei arhitecturi-simbol, devenind semn distinctiv menit sd sublinieze
valoarea lor atat intr-un cadru national, cat si international. Atractivitatea acestor galerii
subterane este legata de mai multe caracteristici, printre care aspectul (cu cat este mai bizar
si inedit un cadru natural, in cazul nostru — antropizat, cu atat va fi un factor mai puternic
de stimulare a interesului), dimensiunile (atractia creste spre cele grandioase), varietatea
alcatuirii spatiale si marturiile materiale ale genezei subterane, gradul de individualizare in

ansamblul regional al constructiilor cu tipologie similara.
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4. IDENTITATEA ARHITECTURALA A COMPLEXURILOR VITIVINICOLE
AUTOHTONE

4.1. Crama la jonctiunea dintre exigentele tehnologice si arhitectura

Dezvoltarea intensd a viticulturii si vinificatiei de-a lungul secolelor a fost insotitd de
introducerea in practica a diferitor instalatii pentru prelucrarea strugurilor si a unor tehnologii
vinicole, care, in consecintd, au dus la aparitia primelor constructii vitivinicole — cramele.

Crama este o constructie destinata pentru prelucrarea strugurilor si producerea vinului brut.
Scopul unei crame este sd permitd efectuarea urmatoarelor operatiuni: receptia cantitativa si
calitativa a strugurilor, prelucrarea strugurilor, obtinerea vinului si stocarea provizorie a vinului.
Constructia trebuie sa contind un compartiment de prelucrare a strugurilor in care sa fie instalate
prese, linuri, vase de limpezire si un alt compartiment pentru fermentarea vinurilor.

In general, la inceputuri constructiile erau cu un singur nivel ce constituia o incipere care
servea pentru pastrarea vinului in butoaie, utilajul vinicol gasindu-se in afara ei. Cu timpul,
crama a fost divizatd in doud incdperi: pentru prelucrarea strugurilor, fard tavan, necesitand
ventilatie in procesul de lucru, si un spatiu mai mare, pentru depozitarea butoaielor cu vin, cu
tavan si pereti acoperiti pe dinduntru si pe dinafard cu un strat de izolare (de regula, impletitura
din nuiele lipite cu lut) care asigura microclimatul necesar pentru depozitarea vinului in fazele
preliminare. In unele cazuri, sub crami se sipa beciul cu un tavan orizontal format din scanduri
groase, deasupra cdrora erau asezate grinzile care sustineau podeaua de scanduri a Incdperii
deasupra, reprezentand tipul cel mai simplu de pivnita, sau cu un tavan boltit din zidarie de piatra
sau caramida, care Intrunea toate conditiile pentru pastrarea de lunga duratd a vinului produs.

Examinand realizarea si functionarea acestora, este evidentiatd stiinta traditionald
acumulatd pe parcursul unei perioade indelungate, care a permis constituirea unor tipuri
fundamentale. Practica a aratat ca felul constructiilor, modul lor de amplasare si de organizare,
cat si cel de intretinere, au un rol hotdrator asupra calitatii vinurilor obtinute. Constructiile si
echipamentele vinicole au capatat o importantd deosebita pe masura extinderii culturii vitei-de-
vie, mai ales catre limitele sale nordice, unde aproape intreaga productie de struguri este
prelucrata si valorificata ca vin [52, p. 5].

Cercetarea tipurilor fundamentale, care au suportat o continua modernizare din punct de
vedere al constructiei propriu-zise, distinge trecerea de la constructiile improvizate, in care
majoritatea lucrarilor se efectuau manual, la fabrici de vinificare, specializate si care prezinta un

inalt grad de mecanizare §i automatizare. Se poate constata ca localurile de vinificare
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influenteaza calitatea viitorului vin si, prin urmare, cunoasterea acestora este absolut necesara in
proiectarea arhitecturala.

Multitudinea constructiilor vinicole, amplasate in podgoriile si centrele urbane ale zonelor
viticole, au fost clasificate de enologi in functie de mai multe criterii. Cramele existente, avand o
vechime diferita, reprezinta o anumita tehnica de constructie, structurare tehnologica, capacitati
de prelucrare si stocare etc. In sfarsit, un alt aspect ce nu poate fi neglijat este multimea
materialelor de constructie (caramida, beton, metal etc.).

Luand drept criteriu de clasificare functionalitatea, au fost evidentiate urmatoarele tipuri de
constructii vinicole: constructii tip cramd, constructii tip cramd-pivnita, constructii tip depozit-
pivnitad, constructii vinicole specializate.

Constructii tip crama sunt acele localuri de vinificare care permit prelucrarea strugurilor,
prepararea vinurilor §i eventuala lor pastrare pana in primavara, sau cel mult pana la noua
recoltd. Cramele sunt construite deasupra solului sau pardoseala lor este usor adancita in sol si
sunt amplasate, de regula, in plantatii viticole. Ele pot asigura prelucrarea strugurilor de pe o
suprafata de pana la 20 ha de vie si stocarea provizorie a unor cantitdti de 1000 — 1500 hl de vin
[52, p. 6].

Acest gen de crama este alcatuit din cel putin doud incaperi: intr-una se desfasoara
prelucrarea, aici fiind amplasate masinile de zdrobit struguri si cdzile de dimensiuni mari, iar n
cealalta incapere se depoziteaza vinul. Prima incapere nu era prevazutd cu planseu, deoarece
masina de zdrobit struguri sau presa avea dimensiuni uriase. Pardoseala incdperii unde se
depozita vinul era adancita, astfel fiind protejata impotriva inghetului. Inciperea avea planseu,
deasupra caruia se tineau cerealele si fanul, fiind solutionata si problema termoizolatiei [79, p.
14]. Constructiile tip crama erau realizate cu pereti din barne, mai tarziu — cu o structura de
perete tip cadru cu talpa, care era umplutd cu dulapi contravantuiti sau nuiele lipite cu lut. Peretii
laterali nu erau prevazuti cu ferestre, ci numai cu guri de aerisire [79, p. 13].

Cele mai noi constructii de acest tip sunt ieftine si simple, se confectioneaza din materiale
usoare, cu structuri metalice si asigura mai ales o protectie contra ploilor. Sunt prevazute cu
spatii pentru prelucrarea strugurilor, deburbarea, fermentarea, stocarea si prelucrarea
subproduselor.

Constructiile tip crama-pivnitd sunt destinate atat pentru prelucrarea strugurilor, prepararea
vinurilor, cat si pentru maturarea si invechirea lor. Asemenea constructii apar ulterior celor tip
cramd 1n gospodariile instdrite ale viticultorilor. Instalatiile necesare prelucrarii strugurilor
(presa, masina de macinat, cada etc.) erau amplasate in incinta constructiei tip crama, de unde era

prevazut accesul in pivnita.
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Aspectul comun al cladirilor de pe plantatiile viticole il constituie faptul cd axa lor
longitudinald este paralela cu linia de panta a terenului respectiv, si anume intrarea lor este
amplasatd cu fata spre panta, iar in spatele lor sunt ingirate incaperi diverse. La capatul cladirii
era pivnita sdpata in pantd, boltitd cu caramida arsa sau piatrd, adancimea fiind determinata de
cerinta termica a pastrarii vinului, iar pe bolta era ridicat un invelis de pdmant la o Tnaltime de cel
putin trei picioare (90 cm) [79, p. 15].

Constructiile tip crama-pivnita sunt reprezentate de complexuri vinicole destinate atat
pentru vinificare primara, cat si pentru maturarea, invechirea, conditionarea si imbutelierca
vinurilor. Ele au o capacitate de prelucrare si depozitare cuprinsa, de regula, intre 50 000 si 150
000 hl vin si pot prelucra strugurii de pe cateva sute de hectare, situate pe o raza de 10 — 15 km
[52, p. 6]. Un asemenea tip de constructie trebuie sd dispuna de spatii pentru prelucrarea
strugurilor, limpezirea si prelucrarea mustului, stocarea, maturarea, stabilizarea, conditionarea si
imbutelierea vinurilor si pentru valorificarea subproduselor.

Constructiile tip depozit-pivnita sunt localuri ce permit stocarea, stabilizarea,
conditionarea, maturarea, invechirea si imbutelierea vinurilor. Initial, constructiile erau
reprezentate de pivnite tip tunel, sapate in rocile ce alcatuiau terenul, pornind cu o usoard panta
de la suprafata terenului spre deal. Usa pivnitei era asezatd intr-un fronton zidit, cladit pe
verticald, fiind montata in ancadrament orb si realizata in strat dublu, uneori cu stinghii de lemn
ferecate cu fier. In functie de lungimea pivnitei, aceasta era prevazuti cu unul sau mai multe
orificii de aerisire tdiate pe verticald, care la suprafatd erau acoperite cu blocuri de piatra gaurite
pe cele patru laturi [79, p. 12].

O interpretare a pivnitei tip tunel este pivnita boltitd. Dupa indepartarea pamantului de pe
locul destinat pivnitei, in cazul in care tipul de sol permitea, se valorifica peretele vertical format
din terenul natural, bolta fiind construitd pe acesta. In cazul in care solul nu era destul de
rezistent pentru a-si mentine stabilitatea in plan vertical si a suporta sarcina boltii, peretii laterali
st de capdt ai pivnitei erau ziditi, bolta fiind construita pe aceste ziduri.

Pivnitele, fiind construite sub nivelul solului, permiteau mentinerea unui regim termic cu
valori apropiate de 11-13°C.

Constructii tip depozit-pivnita de capacitati impresionante (pana la 6,5 mln. dal [271])
constituie galeriile subterane din zona centrald a Republicii Moldova: Cricova, Milestii Mici,
Branesti si Ciorescu, rdimase dupa excavarea pietrei de calcar si adaptate pentru utilizare in
ramura vinicola.

Constructiile vinicole specializate cuprind localurile de vinificare destinate pentru

prepararea anumitor tipuri de vinuri din categoria celor speciale: spumante si bauturi pe baza de
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must si vin (distilate). Ele trebuie sa corespunda cerintelor impuse de tehnologia de fabricare a
flux tehnologic, cum ar fi temperatura, umiditatea atmosferica, aeratia etc. Asemenea constructii
au spatii destinate pentru receptionarea materiei prime, desfasurarea procesului de productie si de
stocare a productiei finite.

Complexul de vinificatie, care apare odatd cu trecerea la economia socialistd, Se
caracterizeaza prin amplasare, marime si profil. Alegerea locului pentru amplasarea complexului
este conditionata de o serie de factori. In general, se urmareste ca locul sa aiba o pozitie cat mai
centrald fatd de plantatiile pe care le deserveste, aceasta determinand atat o diminuare a timpului
de transport al strugurilor, cu implicatii directe asupra perisabilitatii lor, cat si o importanta
economie de combustibil. Apropierea de o cale ferati sau de o sosea principala faciliteaza
transportul rapid si ieftin al produselor finite si al materialelor auxiliare. Complexul de
vinificatie, amplasat in vecinatatea unei localitati, permite folosirea retelelor de energie electrica,
apa si canalizare existente, cat si a populatiei, amplasarea lui asigurand naveta rapida si la timp a
personalului muncitor. Totodata, terenul ales trebuie sa fie suficient de intins pentru a asigura si
o suprafatd optima cladirilor, platformei de receptie a strugurilor, de expediere a vinului, spatiu
pentru parcare, curte etc. Aria construitd reprezintd de regula 40-50% din suprafata incintei
complexului.

Marimea optimd a complexului de vinificatie se stabileste In functie de cantitatea de

e ey

marimii optime se ia in considerare cantitatea de vin care va intra in urmatoarele faze
tehnologice: de maturare, conditionare, imbuteliere, invechire, cantitate care poate fi diferita de
cea din vinificarea proprie ca urmare a prelucrarilor de vin de la alte unitati vinicole.
Intreprinderile de vinificatie pot fi clasificate in trei categorii: fabrici de prelucrare primara,
unde are loc procesarea strugurilor colectati de la producatorii de struguri si stocarea vinului,
care apoi se realizeazd in vrac catre fabricile de imbuteliere care nu detin unitati proprii de
procesare sau catre intreprinderile specializate in colectarea vinurilor; fabrici de imbuteliere a
vinului, operatiunile de baza efectuate fiind stocarea vinului in vrac si imbutelierea; fabrici de
vin cu ciclu complet de producere, care insumeaza atit operatiuni legate de cresterea si
procesarea strugurilor, cat si producerea, stocarea vinului in vrac, imbutelierea si maturarea

vinului, ceea ce permite acestor companii sa controleze calitatea productiei la fiecare etapa,
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reprezentand un avantaj important, mai ales in lumina problemelor cu care se confruntd astazi
industria vinicola din tara.

In functie de marimea si profilul complexului, incaperile trebuie sa fie astfel dimensionate
si dispuse incat sa permita gruparea sectiilor productive in concordanta cu desfasurarea fazelor
din fluxul tehnologic. Principalele sectii care intra in componenta complexului de vinificatie
sunt: sectia de prelucrare a strugurilor, sectia de fermentare — respectiv macerare-fermentare,
sectia de maturare, invechire, sectia de conditionare-stabilizare si sectia de mbuteliere. Pentru
asigurarea unei bune functionari a sectiilor de baza sus-mentionate, complexul mai are in dotarea
sa si 0 sectie mecanico-energetica, un atelier de dogarie, un laborator pentru analize, un sector
administrativ, servicii functionale (tehnic, financiar, contabil etc.) si in ultimul timp un centru
sau oficiu de calcul, care este legat prin sistem informational de toate celelalte sectoare.

Sectia de prelucrare a strugurilor (sectia de vinificare propriu-zisa) poate fi amplasata atat
in doud spatii distincte: unul exterior cladirii si unul in interiorul ei, cat si concentrata intr-un
singur spatiu interior, asa cum este in cazul complexurilor de vinificatie moderne. In primul caz,
in ,,spatiul deschis” situat la nivelul solului, sunt amplasate bascula-pod cu cabina de receptie,
platforma pentru manevrarea mijloacelor de transport si eventual buncarele de colectare si
alimentare a maginilor de zdrobit si desciorchinat. ,,Spatiul inchis” sau sala masinilor este
amenajat, de regula, pe trei niveluri: un nivel de baza, ce corespunde aproximativ cu cota
terenului, un nivel inferior si unul superior unde se efectucaza desciorchinarea strugurilor, cu sau
fara zdrobire, presarea mustuielii si deburarea mustului rezultat (ravac). In complexurile de
vinificatie moderne, scurgdtoarele sunt amplasate pe nivelul de baza, eliminand astfel pe cel
superior, fapt ce se datoreaza atit imbunatatirii metodelor de scurgere, cat si a tipurilor noi de
scurgatoare [52, p. 9].

Sectia de fermentare este situata in cele mai multe cazuri la nivelul solului, In continuarea
nivelului de baza, fiind situata sub sala preselor, in cazul constructiilor vinicole construite in
pantd. Marimea sdlii de fermentare este in stransa corelatie cu cantitatea de struguri ce urmeaza a
fi prelucratd anual si este influentata atat de durata procesului de fermentare, cat si de capacitatea
si modul de asezare a vaselor.

Sectia de maturare-invechire poate fi amplasata in subteran (pivnite) sau suprateran (hale
sau echipament deschis) si serveste la imbogatirea calitatii vinului si impiedicarea proceselor
daunatoare lui. Pivnitele au fost construite pentru depozitarea vinului in vase de lemn.
Temperaturile optime de stocare pentru vinurile albe se situeaza intre 9 si 12°C, iar pentru
vinurile rosii — intre 12 si 15°C. Temperatura este cu atat mai constantd, cu cat adancimea este

mai mare si izolatia mai buna. De regula, la o adancime de 18-22 m, temperatura este practic
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constantd tot timpul anului, in jurul valorii de 10°C, respectiv egala cu valoarea temperaturii
medii anuale din zona respectiva [52, p. 10]. O caracteristica importantd pentru spatiile de
stocare a vinului in vase de lemn este umiditatea relativa a aerului, care ar trebui sa fie Intre 86-
98%. Acest indice este de mai mica importanta in cazul folosirii cisternelor [52, p. 10].

La fabricile de stat de producere a vinului din perioada sovietica, sectia de maturare era
amplasata langa sala de fermentare, reprezentand niste hale, Constructia carora era executatd din
plici prefabricate, unde erau amplasate cisternele de stocare. In practica vinicold pot fi intalnite
si Incdperi pentru stocare dispuse etajat.

In cazul cramelor etajate poate fi introdusi sistema gravitationald care protejeazd mustul
obtinut, eliminand operatiile de transvazare si pompare. O crama bazatd pe curgerea
gravitationala, inseamna un asfel de aranjament incdt mustuiala sd ajungd in tancurile de
fermentare de la un nivel superior prin cadere gravitationala, iar vinul rezultat sa fie apoi
transferat in recipientii de maturare (cisterne din inox si beton sau butoaie de lemn) tot prin
deplasare gravitationala.

Cramele bazate pe principiul curgerii gravitationale se subordoneaza urmatorilor pasi: la
nivelul solului se realizeazd receptia si sortarea strugurilor, desciorchinarea si presarea;
Mustuiala este trimisa apoi in cisternele de fermentare-macerare la nivelul inferior, sub control
de temperatura (macerare la rece, fermentare la mai cald); dupa fermentare, vinul ravac se scurge
la nivelul inferior urmator direct in baricuri de stejar, iar mustuiala scursd este apoi scoasa
manual din fermentatoare, incarcata intr-un motostivuitor si dusa la nivelul superior (al solului),
unde este introdusa in prese; mustul extras prin presare este trimis prin conducte doua etaje mai
jos prin cadere gravitationala, fiind pastrat in baricuri separate sau amestecat cu cel ravac [273].

In cramele bazate pe principiul curgerii gravitationale linia de imbuteliere se giseste
amplasatd la nivelul inferior urmator, intr-0 incapere separata. Vinurile albe, care nu se tin de
reguld in baricuri, se trec direct din tancurile de fermentare si stocare la imbuteliere. Vinurile
rosii si unele din cele albe raman un an in baricuri pentru fermentatie malolactica si maturare.

Complexurile de vinificatie contin si o sectie de conditionare si stabilizare a vinului, situatd
alaturi sau, in cazuri rare, sub sectia de maturare-invechire, in dotarea careia intra 1-2 cisterne de
cupajare, cisterne pentru aplicarea diferitelor tratamente (bentonizare, demetalizare, cleire),
precum si cisterne izoterme [52, p. 11]. In incaperi alaturate sectiei de conditionare-stabilizare se
gaseste sectia de imbuteliere a vinului cu acces la nivelul solului, pentru a permite introducerea
si manipularea cat mai usoard a ambalajelor si materialelor, precum si facilitarea expedierii

produsului finit.
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Sectia de maturare-invechire dispune, de reguld, de un spatiu prevazut pentru pastrarea
vinurile imbuteliate — vinoteca. Pastrarea buteliilor cu vin se face pe stelaje compartimentate
pentru a usura identificarea fiecarui lot. In aceste compartimente ale stelajelor, buteliile sunt
pastrate in pozitie orizontald, astfel incat dopul sa fie in contact direct cu vinul. In ultimul timp,
odata cu folosirea motostivuitoarelor, se foloseste sistemul paletizat de stocare. Buteliile sunt
asezate in box-paleti ce pot fi stivuiti pe Tndlfime, folosind mult mai bine spatiul de depozitare si
usurand totodata munca prilejuita de manevrarea lor [52, p .11].

Toate partile componente enumerate ale complexului de vinificatie alcatuiesc un organism
integral din punct de vedere al fluxului tehnologic reprezentat atat prin volume separate, cat si
prin volum unitar, in cazul cramei gravitationale.

La realizarea spatiilor intreprinderilor de vinificatie o peroada indelungata s-a tinut cont de
constructia traditionala a cramelor si pivnitelor cu tendinta de constructie liniara, urmarind sirul
tehnologic: receptia strugurilor, prelucrarea mustului, fermentarea, maturarea si pastrarea
vinului. Aceastd metoda simpla liniard a fost completatd cu alte spatii corespunzatoare pentru
deservirea si desfasurarea tehnologiei noi, respectiv cu functii noi, necesare pentru dimensiunile
si capacitatea complexului de vinificatie si pentru realizarea ideilor novatoare.

In vinariile moderne ciclul tehnologic aproape complet mecanizat si automatizat al
producerii vinului si echipamentele moderne permit arhitectilor sa proiecteze cladiri care au o
varietate de contururi si dispuneri in plan [195]. Acest lucru se realizeaza prin aranjarea libera a
echipamentelor, in special a tancurilor, conectate prin conducte. Componentele echipamentelor
auxiliare (instalatii, filtre, pompe etc.) sunt compacte si plasate cu echipamentul principal in
acelasi spatiu sau in spatii imprejmuite in sectia principala (incaperi pentru spalarea
recipientelor, depozitarea materialelor pentru etichetare, ambalare etc.) [165]

Realizarea spatiilor, In afara de succesiunea fazelor tehnologice si legéturile necesare din
punct de vedere functional, este influentata si de inclinarea terenului. Prin amplasarea cladirii pe
panta este determinata trecerea de la un proiect-tip la unul individualizat si legat de o anumita
locatie, obtindnd pe langd avantajele tehnologice si o diversitate arhitecturala datorita
caracteristicilor terenului. Relieful neuniform poate fi o sursa de inspiratie care duce la crearea
unei arhitecturi unice. In acelasi timp, locatia corectd a cladirii, luand in considerare
caracteristicile zonei, va face, la randul sau, situl unic.

Cramele construite pe relief au devenit in prezent cele mai des utilizate in ramura vinicola,
in pofida dificultatilor in proiectarea pe pante si constructia lor ulterioara. Asemenea proiecte

speculeaza mijloacele arhitecturale, transformand dificultatile in avantaje si determinand modul
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in care relationarea cu peisajul ar putea influenta dezvoltarea armonioasa a complexului de
vinificatie.

Actualmente, confruntarile mediatice in jurul enologiei impun producatorii de vinuri sa
acorde importanta crescanda atat terroir-ului si elaborarii vinurilor de calitate, cat si arhitecturii,
pentru a-si pastra locul privilegiat in evaluarea vinariilor moderne, care, intr-un final,
influenteaza succesul vinurilor pe piatd. Exigenta fatd de procesul de producere a vinurilor
(renuntarea la operatiile de pompare in vederea protejarii mustului in crama gravitationald) si
atentia la depozitarea lor in timpul Invechirii (mentinerea temperaturilor constante optime si
umiditatii necesare pentru obtinerea vinurilor rafinate) stabileste relatia dintre tehnologie si
arhitectura prin edificarea unei crame etajate cu incadrare in relief, reprezentand o metamorfoza
a complexului de vinificatie. Aceasta transformare este ilustratd in arhitectura contemporana
printr-o serie de vinarii, structura céarora este alcatuitd din doua, trei sau mai multe niveluri.

Un aspect important il reprezintd schema de sistematizare spatiald a cladirilor si
amplasarea acestora in raport cu nivelul solului. Cercetarea solutiilor existente evidentiazd doua
tipuri de astfel de scheme: primul presupune edificarea unei cladiri la sol cu utilizarea spatiului
subteran, al doilea — integrarea partiala sau totala a cladirii in relief.

Construirea cladirilor care folosesc spatiul subteran poate fi rezultatul solutionarii
simultane a mai multor sarcini: valorificarea reliefului complex; ridicarea, in caz de necesitate, a
constructiilor multietajate, suficient de compacte din punct de vedere al planului; mentinerea
unui microclimat constant fard utilizarea sistemelor ingineresti suplimentare etc. Si cu toate ca
constructia unei cladiri, partial sau complet amplasate in subteran, necesitd costuri ridicate (atat
economice, cat si costuri ale fortei de munca), exploatarea ei va avea indicatori economici mai
mari in raport cu o cladire ridicata fara utilizarea spatiului subteran [209, p. 95]. De asemenea,
dispunerea principalelor spatii de producere la diferite inaltimi se poate desfasura datorita
utilizarii conditiilor naturale, deci, necesitatea echipamentului ingineresc pentru mentinerea
microclimatului necesar este redusa. Asa cum a fost mentionat mai sus, utilizarea spatiului
subteran va permite construirea cladirilor compacte, ceea este indispensabil in conditiile
aglomerate ale unui mediu construit existent.

Prin amplasarea cladirii pe pantd e necesar a mentine echilibrul reliefului natural: pamantul
extras pe parcursul lucrarilor de terasament sa fie utilizat la constructie in totalitate (sau o mare
parte), in acest fel economisind costurile semnificative legate de transport.

Luand in considerare proiectarea constructiilor vinicole pe panta cu integrarea partiala in
relief, este importantd expunerea acestora legata de orientarea pantei si directia vantului

dominant. Orientarea este determinanta de incalzirea si insorirea incaperilor, iar stabilirea corecta
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a directiei vantului ajuta la ventilarea naturala a lor. Ambii factori au un rol semnificativ in ceea
ce priveste spatiile tehnologice unde are loc procesul de vinificare. Pantele orientate spre sud si
sud-est sunt bine izolate, vantul din partea sudica sufla mai putin, ceea ce in cele din urma
salveaza doar partial incilzirea cladirii. In acest caz, utilizarea surselor alternative de producere a
caldurii — panourile solare termovoltaice care produc simultan electricitate si aer cald, sunt
profitabile din punct de vedere economic. Aceasta, precum si alte solutii inovatoare: panouri
fotovoltaice, sisteme moderne de epurare fortatd a aerului si efluentilor, materiale si produse
ecologice de constructie si decorare, acoperisuri verzi cu strat vegetal, constructii bioclimatice,
ecopivnite etc. [227] ofera industriei vinicole instrumente care accelereaza transformarea in

domeniul constructiilor de vinificatie.

4.2. Arhitectura complexurilor vitivinicole din Republica Moldova in raport cu practica
mondiala

Datorita dezvoltarii relativ diferentiate intre tari sau chiar intre regiuni cu acelasi Specific
industrial, este greu sd gasim exemple absolut identice, Tnsd anumite caracteristici majore ale
arhitecturii industriei vitivinicole raman recognoscibile in majoritatea cazurilor, exemplele
raspunzand acelorasi principii si avand aceiasi factori de aparitie si dezvoltare. Viziunea
moderna in constructia complexurilor vitivinicole in mai multe lucrari aparute recent peste
hotare a fost dezvaluitd, avand menirea sa deschida o noua si generoasa perspectiva a dezvoltarii
in continuare a complexurilor vitivinicole.

Schimbadrile survenite in plan conceptual au impus noi sensuri legate de perceptia
complexului vitivinicol autohton. Arhitectura lui adopta o serie de acceptari conceptuale
raportate la perceptia si experienta internationala.

Conceptul branding in industria vinului a castigat popularitate in ultima perioada in
intreaga lume moderna. In acest context, considerim ci abordarea lui in spatiul Republicii
Moldova este un proces firesc. Dorinta de a aduce accente de ,,branding” unei intreprinderi
vitivinicole apare in contextul crizei economice de la sfarsitul secolului al XX-lea—inceputul
secolului al XXI-lea. Astfel, crearea unei imagini bine conturate a unui complex prin tehnici de
,branding”, este considerata a fi o buna solutie de revitalizare a domeniului vitivinicol. Imaginea
brand-ului unei vindrii joaca un rol crucial in atitudinea fata de aceasta intreprindere si fata de
sector in ansamblu.

In ce masura arhitectura cramelor are capacitatea de a fi semnificativa si daca da — care

sunt mijloacele moderne in rezolvarea acestei probleme?
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Simbol al unei arhitecturi vitivinicole pentru Republica Moldova ar putea fi considerate
galeriile subterane de la Cricova, Milestii Mici si Branesti sau arhitectura cramelor din perioade
antecedente celei socialiste, precum Crama Mimi (Chateau Mimi) de la Bulboaca. Ar mai putea
fi crama de la Camenca, in cazul demararii unui proiect de revitalizare a complexului vitivinicol
amplasat pe fosta mosie Wittgenstein care, de fapt, de mai multi ani ramane o tema deschisa
pentru discutii [266]. Dupa cum observam, exemplele aduse nu tin de arhitectura moderna a
vinariilor, fiind subordonate ideii sustinute de arhitectul german Jorg Kurt Griitter ca semnele —
arhitectura-simbol — de regula, nu sunt concepute initial ca simboluri, ci sunt percepute ulterior,
pe masura trecerii anilor [76, p. 39]. Bazandu-ne pe cercetarea complexurilor vitivinicole din
tard, putem constata cad In majoritatea cazurilor sunt utilizate cramele construite in perioada
sovieticd, exceptie fiind crama complexului de la Chateau Vartely (arhitect Leonid Dumitrascu,
2006-2007), dar fard a pretinde a fi un simbol in arhitectura. Inzestrata cu tehnologii moderne,
conformandu-se tuturor conditiilor de a produce un vin bun, crama ramane a fi o cladire strict
utilitard cu un aspect corespunzator.

Evolutia sistemului semnificant al arhitecturii este determinat astizi de fenomenul
globalizarii care genereaza un anumit fel de uniformizare culturala care risca sa-l influenteze prin
saracirea semnificatiilor [67]. La momentul actual, cand arhitectura complexului vitivinicol isi
traieste deja propria mutatie si propriul apogeu, apare problema ereditatii arhitecturale. Contine
oare arhitectura vitivinicola suficient de multe urme si trasaturi pentru a o califica drept
caracteristicd a unei zone sau regiuni concrete?

Traditionalul nu se bazeaza pe vechi, rural, vernacular sau mestesugaresc, ci pe uzual,
dominant, evident, care rezultd din modul curent in care se construieste, de la programe la
materiale, detalii, preferinte, solutii care sunt reperate ca apartinand locului — formule arhetipale,
care sunt intelese, acceptate si dorite tocmai pentru cd sunt pretutindeni. Astfel, solutiile
traditionale se integreaza mai usor in arhitectura autohtond. Iar luand in considerare ca practica
moderna cu tehnologii alternative orientate spre sustenabilitate, intarzie sd se instaleze,
arhitectura traditionald nu este concurata la acest capitol. Din altd parte, traditionalismul
inseamna o reinnodare cu trecutul, iar practicat, in mod inspirat, creativ, poate crea imaginea
asteptatd a complexului vitivinicol. Vindria Purcari, fiind renovata in 2003—-2004, a fost extinsa
prin cladirea restaurantului cu un aspect traditional roménesc. De asemenea, vindria Chateau
Vartely, construita in 2005-2008, accepta o abordare holisticd, implementand ideea caselor
traditionale pentru spatiile hoteliere din materialele naturale precum lemnul, chirpicii, paianta,
piatra bruta. Fiind parte componentd a unor situri rurale, aceste complexuri respectda astfel o

traditie locala de multe generatii.
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Adaugarea functiunii sociale este motto-ul conceptului de dezvoltare moderna a vinariilor
din tara. Aspectul cladirilor se subordoneaza cerintelor specifice unei diversitati de functiuni si
exprimarii prestigiului investitorilor, dar cu conditia realizarii unor ansambluri compozitionale
care sa tind seama de caracterul general al zonei, de particularitatile sitului si de arhitectura
cladirilor din vecinatate cu care se afla in relatii de covizibilitate.

Noul aspect arhitectural al complexurilor vitivinicole incepe a se contura in doar ultimele
doua decenii sub influenta inovatiilor sociale. Convergenta domeniului arhitectural cu cel public
reconfigureaza acceptiunca de compozitie ambientala, care in practica traditionald nu s-a utilizat
pana nu demult. in perioada actuala, spatiul arhitectural devine un domeniu complex, supus unor
atitudini conceptuale eclectice, iar schimbarile iminente, observate Tn mai multe crame,
declangeaza un proces de transgresiune a diferitor zone organizate pentru vizitare.

Promovarea turismului vitivinicol a fost un impuls ce a contribuit la aparitia unei noi
structuri si imagini a complexului. Teritoriul acestuia se transforma intr-un spatiu public unde
vizitatorii au posibilitatea de a-i admira arhitectura. Practic, spatiul pentru a fi materializat este
conceput printr-o punere in scend (in sens teatral si cinematografic), creandu-se un decor, o
scenografie pentru un context. Se dezvoltd o mpletire a unor caracteristici specific arhitecturale
cu cele de spatiu viu, trait. ,,Locul si evenimentul” devine un criteriu important in organizarea
complexului vitivinicol modern. Introducerea componentei emotionale in mediul construit sau,
altfel spus, stabilirea legaturii dintre ambient si afect ca ,,melodii intrepatrunse” este o teorie,
care poate fi evidentiatd in ultimul timp [65]. Senzatiile compuse, alcatuite din percepte (viziuni)
si afecte se regasesc la diferitele niveluri ale expresiei arhitecturale: tipologiile — forme ce ni se
graveaza in memoria vizuala, morfologiile — asamblaje senzitive (atmosfere) ce invitd la
identificare, topologiile — organizari spatiale ce ne orienteaza si indruma miscarea corpurilor
[65]. Prin acest concept se ajunge la spectaculos, la surprinderea vizitatorilor vindriilor,
contribuind la cunoasterea unui patrimoniu cu o valoare incontestabila.

Se percepe o dispozitie cdtre un areal vizual la limita dintre realitate si fictiune, si anume,
spatiul pentru evenimente. in acest cadru, arhitectura isi justifica rolul de catalizator al unui
proces de tip nou dintre creator si public, unde spectatorul are o atitudine participativa
interactiva, devenind astfel coautor la spectacolul vizual. In acest mod se urmareste modificarea
functiei pe care a avut-o crama in contextul sau utilitar-material, invitand privitorul sa descopere
noi semnificatii, de natura spirituala.

in complexul de la Bulboaca, curtea interioara terasati provoaca senzatia de scend. Spatiul,
organizat in jurul restaurantului de la Chateau Vartely este ceva mai dinamic datorita reliefului si

poate fi delimitat in mai multe zone cu diferite predispozitii. Vinaria Purcari se distinge printr-0
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intercalare a unui ,,coltisor de rai” cu doua iazuri, pe care sunt instalate terase plutitoare, de unde
se deschid vederi neobisnuite spre complexul ce se gaseste la un alt nivel, cu mult mai nalt.

Toate aceste complexuri impresioneaza si prin inscrierea lor in relief cu diferente mari de
nivel. Integrarea in pantd marcheaza momentul produs in gandirea vinificatorului de a contribui
la solutionarea originald a constructiei pe doud niveluri cu posibilitatea utilizarii sistemului
gravitational in procesul de producere a vinului. Din altd parte, conceptul integrarii in relief
implica intelegerea si abordarea spatiului ambiental al complexului care crecaza, de la bun
inceput, premise de personalizare ce pot fi urmate si puse in valoare de catre arhitect sau care
poate suporta modificari vizibile, raportate la personalitatea (in cazul arhitectilor cu renume) si
cerintele arhitectului, printr-o serie de actiuni premergatoare procesului propriu-zis de
amenajare-ambientare.

In contextul dezvoltirii permanente a complexurilor vitivinicole, cramele vechi ramase pe
teritoriul lor din perioade antecedente devin parte integranta a unui complex vitivinicol extins
ulterior. Dezvoltarea, pe de alta parte, a tehnologiei avansate aduce o incompatibilitate intre noile
tehnologii si spatiile industriale mostenite din primele faze ale industrializarii. Devenind
nefunctionale, deseori abandonate sau transformate in depozite, ele, totusi, reprezinta obiecte
inedite, incarcate cu istorie. Prezenta lor nu mai este justificata in absenta productiei, fiind situate
ambiguu in dinamica economica si culturala actuald, dar constituind importante locuri ale
memoriei si avand valoare arhitecturald (crama proprietarului Kalmutki, Corjeuti, sau crama de
pe mosia boierilor Bogdan, Cuhurestii de Sus). In acest caz, e necesar a pune in discutie
valorificarea spatiilor industriale prin conversie.

Conceptul conversiei a fost implementat in complexul de la Bulboaca, cladirea reconstruita
a cramei de la inceputul secolului al XX-lea fiind transformata intr-un restaurant cu mai multe
sali, iar blocurile alipite la ea in perioada socialistd rdman a fi transformate in hotel si centru
SPA. La realizarea conversiei cramei a fost mentinuta imaginea ei prin reconstructia fatadelor,
pastrand astfel semnificatia culturala a locului. Prezenta unui monument istoric in cadrul unui
complex creeaza o conexiune cu trecutul istoric. Astfel, celebritatea acestui monument istoric
este unul dintre factorii determinanti care sustin dezvoltarea complexului in acord cu tendintele
actuale de valorificare prin intermediul turismului, antrendnd in acelasi timp si procese de
transformare a intregului complex.

Perspectivele si directiile de dezvoltare ale cramelor trebuie sd aibd in vedere comunicarea
si implicarea tuturor actorilor (publici si privati) in scopul valorificarii patrimoniului vitivinicol

material si imaterial intr-un mod durabil.

123



Abordarea arhitecturii contemporane a complexurilor vitivinicole In termeni de activitate
sociala se justifica din perspectiva modului sdu actual de organizare — unul diferit fatd de
arhitectura industriala in general. Beneficiind de o structura variatd, ampla, dezvoltata, ce se
desfagsoara pe doud axe sistemice: prima caracterizatd de producere, constituitd din spatii
tehnologice, si a doua — de deservirea consumatorului, constituitd din sali de degustare,
restaurante, hoteluri etc., arhitectura acestor complexuri isi obtine identitatea printr-un colaj de
tipuri spatiale, care Intr-un final devine o unitate integrata.

Turismul vitivinicol se constituie, in general, datorita cramelor ca locuri pentru degustarea
vinului sau pentru admirarea suprafetelor cultivate cu vita-de-vie. Pe masura ce aceasta forma de
turism evolueaza la nivelul unui anumit spatiu, va include, in mod inevitabil, si alte resurse
precum peisajul suprafetelor cultivate cu vita-de-vie determinat de elemente de topografie sau de
interventia umana (terasele de la Camenca), zonele de agrement cu un larg spectru de distractii
sau existenta unui agrement aditional precum vanatoarea, pescuitul (Vinaria Purcari).

Complexul vitivinicol este un sistem unitar cu diferite necesitati existentiale de natura
economicd, sociald, ecologica, estetica, culturald, psihologica, etica si filosoficd. Arhitectura
complexului stabileste simultan relatii cu toate aceste aspecte-cheie. Pe masurd ce noile
tehnologii sunt utilizate pentru obtinerea vinului calitativ, ideile sunt cele care joaca in prezent
rolul predominant, pentru a crea obiecte incontestabile care, la randul lor, deschid noi
perspective de evolutionare a Intreprinderilor.

Progresul stiintific si tehnologico-material, impactul generat de cultura de consum si mass-
media, ritmul rapid al schimbarilor din domeniul practicilor europene si mondiale incearca sa
diversifice formele de expresie ale complexulul vitivinicol modern din tard. Astfel, procesul
actual supus unor criterii bine conturate, cautd adoptarea unor formule complexe de
personalizare intr-un mod neconventional. Preocuparea pentru intelegerea si personalizarea
complexurilor vitivinicole impune o serie de rigori specifice proiectelor arhitecturale si adoptarea
unor solutii de ultima generatie pentru indeplinirea cerintelor atat functionale, cat si estetice ale
perioadei actuale.

Aceste forme de expresie ale complexului vitivinicol, conformate parametrilor traditionali,

devin solutii ambientale inedite, cu deschidere spre viitor.
4.3. Politica manageriala de deschidere a complexurilor vitivinicole catre publicul vizitator

In primele doua decenii ale secolului al XXI-lea, turismul vitivinicol constituie un punct de

referintd in luarea unor decizii, in stabilirea unor strategii care vizeaza dezvoltarea durabila a
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complexurilor vitivinicole din tara, fiind sustinut prin Programul National in domeniul turismului
,,Drumul Vinului in Moldova”.

Amploarea dezvoltarii turismului vitivinicol in regiune duce in mod inevitabil la
modificari, In primul rand, In structura complexului vitivinicol, prin aparitia restaurantelor,
hotelurilor (camerelor din incinta cramei, caselor hoteliere, de vilegiatura, vilelor etc.), muzeelor,
centrelor SPA, astfel adaugandu-i complexului functiile de primire si cazare a turistilor, de

alimentare, de agrement etc.

4.3.1. Oportunitatile de valorificare a patrimoniului industrial existent prin conversie

In contextul actual al dezvoltirii intreprinderilor vitivinicole, caracterizat de procesele de
mondializare, de globalizare si individualizare, se distinge o sensibilizare a arhitecturii lor fata de
fenomenul turistic. Se propune astfel o nouda modalitate de a aborda complexul vitivinicol, care
este bazatd pe un camp conceptual al geografiei psihosociologice a turismului. Vizitatorul este
plasat in centrul atentiei, iar complexul este transformat intr-un obiectiv turistic. Conceptul a fost
dezvoltat initial in Germania, odata cu aparitia primelor trasee viticole Weinstrassen [61, p. 25],
si s-a extins in a doua jumadtate a secolului al XX-lea in multe tari viticole din Europa, precum si
in regiunile viticole ale Lumii Noi. Turismul viticol a jucat un rol important in mentinerea
vanzarilor de vin Intr-o competitivitate crescanda pe piata vinurilor si a dus la imbunatatirea
imaginii multor intreprinderi vitivinicole.

Conceptul a apdrut si s-a afirmat in Republica Moldova in special in ultimii ani,
evidentiind principalele directii de dezvoltare si noile necesitati impuse in conditiile actualei
societati consumeriste, care si-a schimbat in timp viziunea si modul de viatd. Conceptul
introduce notiunea de ospitalitate, respectiv furnizarea afectuoasa de servicii vizitatorilor, care
devine principiu fundamental in evoluarea intreprinderii vitivinicole moderne. Ajuns la
destinatie, turistul isi insuseste spatiul prin modul de a consuma, de a se deplasa, de a-l locui.
Componentele specifice turistice legate de alimentare si cazare sunt suplinite de cele dedicate
aprecierii vinurilor, iar in unele cazuri si de oferirea unei game complete de tratamente de
relaxare, prin terapia cu vin in cadrul zonei SPA sau piscinei in aer liber. Functiile complexului
vitivinicol se amplifica progresiv, concomitent apare un spatiu de interactiune care trebuie tratat
arhitectural.

Un exemplu notabil este complexul vitivinicol de la Bulboaca. In proiectarea arhitecturala
din cadrul reconstructiei incepute in 2011 se evidentiaza tendinta de conformare a intreprinderii
fenomenului turistic. Notiunea de ospitalitate la vinaria de la Bulboaca este adusa in prim-plan,

fiind un element central in dezvoltarea complexului, realizata la diferite etape de catre arhitectii
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Leonid Dumitrascu si Arnaldo Tranti 1n jurul ideii de tur si a intelegerii procesului de producere
a vinului. In compozitia generald a complexului, unde drept centru organizatoric serveste curtea
interioard, modelatd in terase largi, iar atentia primordiala este acordata cramei vechi (1901),
sunt introduse atat blocurile construite in a doua jumatate a secolului al XX-lea, solutionate prin
subordonarea lor fatadelor istorice, repetand unele elemente, fard a ascunde senzatia de
decoratiune teatrala, cat si cateva cladiri recent proiectate cu o arhitectura novatoare. Proiectul de
reconstructie a fost conceput ca o propunere etapizata, avand intentia de a valorifica intregul
teritoriu al complexului, transformandu-1 intr-un centru de interes pentru turisti.

Restructurarea are drept punct de pornire accentuarea cladirii industriale, infiintate la
inceputul secolului al XX-lea, care devine un stimul creativ pentru intregul proiect. Cladirea
infatiseaza o conceptie monumentala valorificata de pozitia pe care o ocupd in ansamblul vindriei
reconstruite (constructia se compune simetric fatd de axa care trece prin mijlocul portii),
interventiile fiind de natura sa atribuie semnificatie sporita, dar farda a pastra calitatile care
conditioneaza legatura cu esenta cramei. Astfel, se ajunge la pastrarea doar a unor caracteristici
ale ei.

Acest edificiu industrial, cu o structurd eminamente functionald, a combinat exigentele
organizarii productive cu o arhitecturd exterioard cu valente estetice. Orientarea, tintitd spre
construirea unei forme arhitectonice cu un mare castig al spatiului prin dezvoltarea pe verticala, a
permis si o solutionare reprezentativd a anvelopantei. Anume elevatia cramei, constituitd din trei
niveluri, cu amplasare in pantd, ce-i conferd masivitate, in asociere cu forta expresiva emanata de
regularitatea si echilibrul formelor, creeaza impresia de monumentalitate.

Arhitectura cladirii este subordonatd principiilor compozitionale ale stilului eclectic
clasicizant cu axele reciproc perpendiculare, cu ordonarea in registre orizontale si divizarea
fatadei 1n rezalite — in cel central aflandu-se intrarea, dar fiind preluate si elemente din
arhitectura medievala, precum pinioanele, coronamentul rezalitelor si friza lombarda din arcade
oarbe decorative cu utilizarea caramizii in contrast cu piatra de calcar, ce ar fi o influentd a
modernului de a folosi materialele de constructie dupd culoare si factura. Elementele stilistice ale
decorului fatadelor domind in atmosfera exterioard a constructiei, accentuand eclectismul
arhitecturii ei, pe cand spatiile interioare, cu plansee si coloane din beton armat, sunt remarcabile
prin modul inovator de gandire ce atribuie un caracter industrial.

Decizia de reconstructie si valorificare a acestei unitati industriale se datoreaza detinerii
unei arhitecturi de valoare coerente, cu detalii constructive de exceptie la momentul edificarii,
dar si faptului ca poseda valoare comemorativ-simbolicd si concomitent este un element

definitoriu al complexului vitivinicol, ce conserva si, in egald masurd, evoca identitatea lui, iar,
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in ultima instanta, a vinurilor produse aici. Revitalizarea cladirii nefunctionale, transformate de
mai mult timp intr-un depozit, a cerut initial o consolidare a elementelor structurale si
nestructurale, pentru asigurarea utilizarii ei in continuare, si restabilirea aspectului original prin
inlaturarea elementelor straine apdrute pe parcurs din necesitati utilitare.

In perioada lucrarilor de executie a fost consolidat peretele lateral de vest. Pentru
asigurarea rezistentei cladirii au fost necesare masuri adaugatoare de reducere a impingerilor
orizontale laterale, de aceea, pe langa contrafortii existenti, refacuti, a fost efectuata consolidarea
cu platbenzi metalice fixate cu ajutorul suruburilor pe portiunile jonctiunii peretilor longitudinali
cu peretii transversali in registrul inferior al cladirii.

In prima etapa a interventiilor a fost demontat acoperisul, pentru a inlocui sarpanta cu o
constructie noud. Sarpanta a repetat configuratia veche a acoperisului, dar printr-0 Structura
mixtd, din punct de vedere al utilizarii materialelor. Scheletul esential, format din stalpi de sprijin
si bare inclinate unite prin clesti, a fost executat din metal, iar restul capriorilor — din lemn.
Merita a fi mentionatd utilizarea in proiectul de reconstructie a lucarnelor, céte patru pe fiecare
panta — rezultat al renovarii recente.

Pentru a restabili crama in limitele spatial-volumetrice initiale, a fost demolat acoperisul,
construit deasupra subsolului n perioada sovietica, din necesitatea Incaperilor adaugatoare, pe
portiunea terasei nivelului intermediar. Parapetul terasei, care, dupd majorarea inaltimii lui
servea drept perete acestor Incaperi, a fost demontat, ca de altfel si peretele exterior al subsolului,
situat pe aceeasi axd. El a fost refacut cu introducerea unor schimbari, care deviaza de la
arhitectura originald. Dupa reconstructie, lintourile orizontale ale deschiderilor ferestrelor au
devenit in segment de arc, repetand forma deschiderilor de la nivelul superior, iar unele elemente
decorative, precum arcadele, au fost repetate micsorat, pastrand doar forma celor originare.
Forma rezalitelor laterale si a celui central au fost repetate intocmai ca cele antecedente.

Suprafata fatadelor nivelurilor intermediar si superior au fost curdtate prin indepartarea
tencuielii si a placajului din piatra, lasdndu-se zidaria aparentd, ca mai apoi placajul demontat sa
fie slefuit si instalat, iar acolo unde piatra suferise degradari pronuntate, stirbind integritatea
fatadelor, paramentul sa fie inlocuit prin moloane identice. Soclul din fatada posterioara de
asemenea a fost lipsit de stratul de mortar ce acoperea piatra bruta. Ferestrele dreptunghiulare de
pe fatada laterala de vest, inchise complet in urma repararilor precedente, au fost refacute si a
fost reabilitatd intrarea de pe fatada principala de la nivelul intermediar in rezalitul central. Toate
ferestrele, fiind Intr-o stare foarte precard, au fost substituite prin ferestre cu divizari identice
celor originare la nivelul superior, diferit — la celelalte, dar ramanand totusi intr-o corelatie

stilistica cu primele.
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Concomitent cu restabilirea arhitecturii edificiului se impune si o regenerare a functiilor
lui. Dupa aproape un secol de functionare, crama necesita schimbari radicale pentru valorificarea
in continuare, intrucat odata cu darea in exploatare a blocului industrial nou in 1982, s-a intrerupt
activitatea de bazd a cramei vechi, cladirea devenind nefunctionald si concomitent sugerand
incheierea unei etape-cheie din evolutia ei. Astfel, pentru a fi adaptatd la prezent, ea trebuie
refunctionalizatd. Reabilitarea cladirii cere o reproiectare a existentului construit. Determinante
au fost noile exigente ale utilizatorului legate de deschiderea complexului vitivinicol publicului
larg. Proiectul aduce in prim-plan tema Insusirii unei noi identitati pentru cladirea istorica prin
conversia spatiilor interioare, urmarind pastrarea unui procent cat mai mare din existent si
mentindnd semnificatia culturald a locului prin urme materiale palpabile ale unei epoci apuse.
Prin insertii intr-un cadru istoric, precum este crama, poate fi organizatd o armonie a spatiului
din punct de vedere temporal. Proiectul oferda oportunitatea de a se conecta la constiinta
trecutului, de a experimenta prezentul si de a privi cétre viitor. Prezentul este modelat luand in
considerare cladirea istoricd, dar creeazad directii si perspective care, in conceptul nou, trec din
domeniul unei arhitecturi utilitare in domeniul unei reprezentative cu specific cultural.

Reutilizarea spatiului interior din punct de vedere functional, asociatd cu pastrarea
arhitecturii exterioare a cramei vechi, este o solutie reusita. Aceasta constructie, prin aspectul ei
monumental cu detinerea unor forme bine precizate de arhitectura specifica stilului eclectic
clasicizant, cu interioare vaste succedate dintr-o arhitectura industriala, ce permit o flexibilitate a
spatiului in functie de necesitdti, este ideald pentru noile functiuni planificate in fostele spatii
tehnologice, convertite in sali de degustare, restaurant, bar de vinuri. Planseele cu grinzi din
beton armat ce separa nivelurile, coloanele nivelului intermediar si structura sarpantei de la
nivelul superior sunt lasate la vedere, ca si instalatiile pentru incalzirea salilor din piese de forma
speciala din fonta, fiind in stare buna de functionare.

Proiectul de refunctionalizare a fostei crame si transformare intr-un complex turistic a
vindriei a fost efectuat de designerul italian Arnaldo Tranti. Implementarea proiectului presupune
compartimentarea teritoriului in mai multe zone, unde orice activitate se desfasoard in jurul
cultului vinului. Realizarea unui complex vitivinicol ca element distinct in turism si aparitia
arhitecturii ca brand in acest context au fost puse la baza acestui proiect. Orientarea spre
deschiderea acestui obiectiv industrial publicului larg prevede, in afara de salile de degustare,
restaurant si bar, inserate in structura cramei vechi, un hotel in blocul renovat al vindriei si case
de tip cottage, piscind in zona de relaxare, magazin de vinuri, dar si o galerie de arta, sali de
expozitii si cu utilizare polivalentd pentru evenimente private, precum si, nu in ultimul rand, un

muzeu consacrat vietii si activititii lui Constantin Mimi [251]. In completarea imaginii
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complexului vine si un modern si novator wine spa [268], care aduce in Republica Moldova, desi
nu in premierd absolutd, beneficiile vinoterapiei, specimen introdus tot mai frecvent in
componenta complexurilor similare de pe mapamond.

Distribuirea spatiilor si organizarea volumelor a rezultat din schema functionald, care
cuprinde mai multe zone destinate vizitatorilor, printre care cea tehnologicad marginita de o mini-
vie, de agrement, de cazare, zona de recreere. Toate partile componente ale complexului sunt
ordonate geometric fatd de curtea interioard, organizatd in terase, avand axda dominanta
corespunzatoare axei de simetrie a cramei vechi, care in ultimul timp apare tot mai des sub
denumirea de castel, echivalent inspirat de la chdteau viticole. In reconstituirea cladirii, in afard
de readucerea la starea initiala a unor portiuni ale fatadei si interioarelor, este vizibil si ,,stropul
de grandoare”, aparut datorita elementelor noi incluse in compozitia cladirii. Introducerea
scarilor laterale largi cu caracter monumental si a balustradei ajurate din balustri din piatrd cu
fusul mult bombat in partea inferioara, dispusi la marginea terasei si a scarilor, care a inlocuit
parapetul anterior din zidarie cu elemente decorative geometrice pline (posibil, original — n.a.), a
schimbat aspectul cramei vechi, exercitdindu-si intentia de refunctionalizare a edificiului strict
tehnologic in unul cu spatii de agrement (sali de degustare, restaurant, bar de vinuri, sald cu
ciminuri). In afard de aceasta, si curtea interioard a suportat schimbari. Lucririle partial
indeplinite contureaza conceptia de amenajare a spatiului din fata castelului asemeni parcurilor a
la francaise, care au adus ca elemente noi terasarea terenului cu diferente mici de nivel. In acest
fel, gradina proiectatd are o sistematizare etajata si este subordonatd axei dominante, reprezentata
de o alee centrala, in sensul descendent al pantei, pe terase succesive, marginite de plantatii
liniare de vegetatie. Intre cladire si gradina existi o coeziune arhitectonica, castelul fiind situat
pe terenul dominant si constituind elementul culminant al compozitiei.

In compozitia generala a curtii sunt introduse trei blocuri construite in a doua jumitate a
secolului al XX-lea in prelungirea cladirii isorice, cu situarea ultimului bloc perpendicular pe axa
longitudinald, marginind curtea in partea de est. Primul bloc anexat pastreaza indltimea fatadei,
divizarea in trei niveluri si dimensiunile ferestrelor cramei, dar are si deosebiri, care au aparut in
urma reconstructiei: ferestrele au ancadramente, iar nivelul inferior se evidentiaza printr-0
compozitie cenrala, destul de arbitrar alcatuitd din diferite elemente arhitectonice. Urmatoarele
doud blocuri au obtinut pe fatadele orientate spre curte rezalite centrale cu coronamente
asemanatoare celor ale castelului. Nivelul superior este dotat cu un sir de ferestre cu frontoane
circulare, iar cel inferior — de o arcada oarba cu nise cu inchideri semicirculare, sustinuta de
pilastri ingemanati. Latura scurtd a ultimei cladiri se Incheie in partea superioara cu un pinion de

zidarie dupa modelul celui vechi.
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Sistemul de decoratie arhitecturala a fatadelor blocurilor alipite, avand doar sarcina de
repetitie a anumitor elemente clasice, se citeste ca un decor teatral, rezultatul fiind unul suficient
de spectaculos si convingitor. In conceptul proiectului prevaleaza pozitia postmodernismului — 0
reintoarcere la eclectism si ornament. Supranumit si neoeclectic, postmodernismul in arhitectura
da valori noi si readuce pe fatadele cladirilor referinte pur estetice. Arhitectura rezultata poate fi
clasificata drept o scenografie: fatada nu mai exprima constructia, nu este o reflectare expresiva a
interiorului, de aceea ea ar fi putut lua orice forma, in cazul dat — o stilizdre pornind de la
modelele clasiciste cu subtext renascentist combinate cu forme medievale. Conceptul arhitecturii
complexului vitivinicol cu tendinte scenografice este sesizat si la nivelul peisajului, impresie
accentuatd de amplasamentul in pantd al cladirii, cu aparitia teraselor si a curtii interioare
conturatd de noile cladiri proiectate, ce formeaza deja de la intrare tabloul unui amfiteatru.
Arhitectura lor, compusa din mai multe module geometrice, se incadreaza in stilul vinariei.
Geometria perfectd a fiecarui modul imprima arhitecturii un aer abstract. Suprafetele vitrate
atribuite fatadelor dau vitalitate si naturalete, iar tranzitia exterior-interior este sustinuta de
terasele generoase.

Transformarea scenografica a texturii complexului este intregitd de iluminatul arhitectural,
avand ca scop ridicarea potentialului cladirilor si innobilarea spatiului. Definirea acestora prin
lumina, atat de la exterior, cat si din interior, este una dintre principalele directii ale proiectului
de design Intreprins. Imaginea cladirilor dupa lasarea noptii este evidentiatd fie prin dispunerea
elementelor de lumina in background pentru o perceptie unitara a spatiului, fie le aduce in prim-
plan si le gaseste un rol emotional, inedit, original.

Modificarile actuale introduc in arhitectura complexului o alta directie in dezvoltarea
vindriilor, ce face legatura intre vinul bun si arhitectura de spectacol, conferind locului rangul
unei marci de exceptie nu numai din punct de vedere vinicol, dar si arhitectural.

Asadar, prin conceptul implantat prin tehnici care vizeaza decorul exterior, conversii
functionale ale interiorului, iluminatul arhitectural, s-a ajuns la spectaculos, la o surprindere a
privitorului-spectator care are posibilitatea sd cunoascd un patrimoniu cu o0 Vvaloare
incontestabild, pus pe harta turistica a Republicii Moldova abia acum. Proiectul demonstreaza ca
arhitectura postmodernd si formele sale care au apdrut pe fatadele renovate sunt compatibile cu
societatea si cultura actuald, atunci cand spatiul este transformat in unul interactiv cu provocari
de spectacol. Ideea introducerii componentei spectaculare in spatiul complexului este una
generatoare. Noua tendintd este de a inova spatiul pentru a desfasura manifestari culturale si a

obtine aprecierea publicului. Fiind o definire a relatiei arhitecturd—spectacol, ea inglobeaza toate

130



formele acestei relatii, oferind sansa participarii prin contactul direct cu obiectul de arhitectura si

spatiul conturat de el.

4.3.2. Cautarile specificului traditional in arhitectura complexurilor vitivinicole

In prezent, arhitectura depiseste granitele si canoanele cu care am fost obisnuiti,
declansand un proces de globalizare ca rezultat al descoperirilor si inventiilor stiintifice
intemeiate pe legi precise si universal valabile. Globalizarea, ca ,tehnica a vietii materiale”,
stiintifica si deci obiectiva, apartine domeniului exterior si Tncearca a dezvolta noi forme de
expresie, la prima vedere, in intregime separate de originile lor. Cealalta parte, traditiomalismul
— ,tehnica vietii sufletesti”, e rezultatul unor indelungi experiente launtrice ale comunitatii [53],
cristalizat in urma unor etape de configurare, de stabilizare structurala si de perpetuare durabila.

Identificdnd globalizarea si traditionalismul 1n arhitectura, putem vorbi despre cele doua
aspecte — unul e impunator, caracteristic civilizatiei moderne care, adus la o forma perfecta (ce,
de altfel, ar putea fi tipizatd), are o tendinta expansiva de uniformizare, si altul care insumeaza
cultura unui neam — o cristalizare elaborata in curs de veacuri si de milenii.

Astfel, aparitia noilor crame ca apogeu al unei tehnici si tehnologii ultramodernne, ar fi o
globalizare uniformatoare, iar mentinerea unui aspect ,patriarhal” al arhitecturii — un
traditionalism. De fapt, existd o intrepatrundere a acestor doua orientari care se ajusteza, desigur,
in cazul unui profesionism in domeniu.

Exemple ale promovarii unui traditionalism in arhitectura complexurilor vitivinicole
autohtone sunt Chateau Purcari si Chateau Vartely. In pofida denumirii de chdteau, complexurile
remarcate se disting prin traditionalismul local al arhitecturii utilizate, iar identificarea lor prin
notiunea chdteau (chdteau viticole), scoate in evidenta caracterul teritoriului detinut, unde un
singur proprietar infaptuieste intreg ciclul de producere a vinului — de la cultivarea strugurilor
pana la imbuteliere — acesta avand 0 istorie milenara.

Chateau Purcari reprezinta actualmente un raport echilibrat dintre vechi si nou, constituind
o atractivitate deosebita datorita istoriei de aproape doua secole. Localitatea Purcari s-a dovedit a
fi una dintre zonele cele mai favorabile pentru viticulturd de pe intreg teritoriul Moldovei.
Pantele line, situate pe malul drept al Nistrului, In vecindtatea satului Purcari, au apartinut pe
vremuri manastirii athonite Zografu. Beciul, in formd de cruce, este cel mai vechi obiect
arhitectural pastrat pe teritoriul intreprinderii actuale despre care se cunoaste ca dateaza din anul
1827. Primul bloc tehnologic apare dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, in 1948. Tot in
aceeasi perioada sunt construite patru beciuri boltite liniare, iar in anii 1986-1987 sunt edificate

doua blocuri de producere.
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Dupa o serie de perioade de avant, dar si dificile, anul 2003 constituie un nou Inceput in
istoria vinurilor de Purcari. Demareaza reconstructia integrala si retehnologizarea fabricii de aici.
Combinatul este refacut si dotat cu tehnologii ultramoderne, iar pe teritoriul intreprinderii este
construit un ansamblu hotelier si de restaurant.

Pornind de la structura existenta: pivnitele pastrate din secolul al XIX-lea si blocurile
tehnologice din perioada sovietica, complexul vitivinicol Purcari si-a modificat aspectul prin
proiectul propus de arhitectul Mihai Eremciuc n anul 2003.

Centrul compozitional al noii structuri devine unul dintre fostele blocuri ale vinariei caruia
ii sunt atribuite functiuni publice, evidentiind o modalitate diferita de abordare a complexului
vitivinicol bazata pe un camp conceptual al geografiei psihosociologice a turismului, unde
vizitatorul este plasat in prim-plan, iar complexul este transformat intr-un obiectiv turistic.
Proiectul introduce notiunea de ospitalitate, respectiv furnizarea generoasa si cordiald de servicii
vizitatorilor, care devine un principiu fundamental in evoluarea intreprinderii. Componentele
specific turistice legate de alimentare si cazare sunt suplinite de cele destinate evaludrii vinurilor.

Constructia are o delimitare bine definitd, in trei parti: pivnitele, centrul pentru vizitatori si
hotelul. Sub nivelul terenului se gasesc pivnitele cu 0 vechime de aproape doud secole, fiind
unele dintre cele mai vechi galerii subterane, ce reflecta constructia subsolurilor boltite sapate in
lut, fara captuseala. Ele sunt amenajate cu caze pentru depozitarea sticlelor cu vinuri si reprezinta
colectia de vinuri Purcari. Centrul pentru vizitatori cuprinde doua sali de restaurant la parter cu
capacitatea de 60 si 120 persoane, unde au loc degustarile vinurilor de calitate premium. Sala
mare are caracter sobru cu evidentd tentd de manifestare a stilului gotic. Pentru a conferi
atmosferei interne un aer medieval s-au folosit piatra, lemnul si fierul forjat. Peretii placati cu
piatrd, grinzile masive de lemn ale tavanului si fierul care au servit la constructia candelabrelor
suspendate, realizate dupa modelul celor gotice, a balustradei scarii interioare si mobilierului au
avut un puternic impact stilistic asupra interiorului salii. Sala mica pastreaza aceleasi
caracteristici specifice stilului. in ambele sali sunt prezente caminurile.

Hotelul ocupa etajul superior, fiind alcatuit din opt camere de lux situate pe ambele laturi
ale cladirii. In interioarele camerelor persistd contrastul dintre albul imaculat al finisajului
peretilor si nuantele intunecate, brun-roscate, ale tavanelor de lemn si pardoselilor din gresie.
Pentru oaspetii vindriei sunt realizate addugator platforme-terase largi pentru 120, 250 si 300
persoane, unde sunt desfasurate activitati cultural-artistice: programe speciale, festivaluri,
reuniuni, expozitii, spectacole etc.

Fiind amplificate functiunile complexului vitivinicol, se dezvolta un Spatiu de interactiune,

care este abordat arhitectural. Dupa reconstructia intreprinderii apar elementele arhitectonice
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care identifica complexul cu un conac. Cele mai impundtoare le gasim in volumetria cladirii
destinate restaurantului si spatiilor hoteliere. Cladirea domina prin terasa restaurantului si
mansardele hotelului, dar mai ales prin turnul de colt ce le uneste.

Arhitectul a inclus constructia turnului in complexul vitivinicol pentru a scoate in evidenta
apartenenta de candva a acestui teritoriu la manastirea athonitd. Aspectul ales, prin repetarea
stilizatd a turnului de poarta (turnului clopotnitd), a devenit simbolul Vinariei Purcari, sustinand
conceptul general al imaginii memorabile a cramelor accentuat in proiectele recente ale multor
arhitecti de peste hotare.

Fatadele blocurilor pentru depozitarea vinurilor reconstruite beneficiazd de un decor
corespunzdtor imaginii create: peretele de o lungime considerabild este finisat prin creneluri,
proprii unei arhitecturi medievale. Spatiul intrarii in beciurile istorice de asemenea a fost inclus
in acest volum, fiind accentuat printr-un pinion. Piatra folositd la placarea soclului amplifica
senzatia vizuald de fortificatie medievala. Fatada, orientatd spre curtea interioard, se distinge prin
solutionarea unei volumetrii traditionale a arhitecturii locative. Terasa restaurantului e 0
interpretare a prispei casei populare. Utilizarea lemnului pentru balustrada cu coloane sculptate
in lemn, precum si constructiile acoperisului turnului si a intrarilor, consolideaza aspectul
traditional.

Evolutia acestui complex pe parcursul ultimului deceniu este o dovada a respectarii
sistemelor de valori tradifionale, dintre care cel mai important pentru subiectul discutat o
reprezinta intelegerea unitara asupra peisajului. Integrarea complexului in peisaj S-a produs fara
schimbarea elementelor topografice. Prezenta activitatilor viticulturii a facut ca peisajul sa fie
reprezentat major de exploatatiile agricole. Suprafetele plantate cu vii au devenit un factor
determinant, dar s-au mentinut si structurile vegetale ale peisajului natural.

Paradigma acestui tip de dezvoltare a peisajului este diversitatea, vazuta atit in ceea ce
constituie peisajul natural pastrat, cat si in solutiile specifice precum crearea iazurilor in
apropierea complexului sau a unui teritoriu amenajat cu plante decorative si elemente
arhitecturale — foisoare instalate la marginea iazurilor sau scara ce leagd aceasta portiune de
complex.

Intreprinderea de vinificare Chateau Vartely a fost infiintata in anul 2004 si extinsi printr-0
structura turistica dupa proiectul arhitectului Leonid Dumitrascu, complexul fiind inaugurat in
anul 2008. Pe langa fabrica propriu-zisa de vinuri, cladirea in care se gaseste laboratorul si sectia
de Tmbuteliere, au fost construite trei case hoteliere, un restaurant si un bloc ce include receptia si
spatiile pentru recreatie si servicii aditionale. Edificiile proiectate se remarca prin stilul national.

Hotelurile, simbolic, reprezinta traditiile constructive de la sudul, centrul si nordul Moldovei.
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Casele se deosebesc atat prin tipul materialelor de constructie utilizate, cat si prin ornamentele
specifice si interiorul amenajat in stil rustic.

Proiectul a fost conceput ca o propunere ectapizata, avand intentia de a valorifica un
teritoriu mai vast, cu includerea spatiilor de cazare adaugatoare, a unui centru SPA cu prestarea
serviciilor specifice privind tratamentul cu produse din struguri si terapia cu vin, care ar dispune
si de o piscind 1n aer liber.

Prin acest proiect, autorul demonstreaza o abordare holisticdi a ceea ce inseamna
arhitectura. Notiunea holism, ce inseamna intreg, tot, integral (gr.: holos — intreg), este acceptata
drept ,.teorie potrivit cdreia universul si, in special, natura vie sunt vazute In mod corect ca
intreguri ce interactioneazd, ca organisme vii, ce sunt mai mult decat o simpla suma a
particulelor elementare” [93].

Ideea constructiei acestor locuinte, in cadrul proiectului, reconsiderd materialele precum
paielele, stuful, lutul, chirpicii, piatra brutd, paianta sau similare acesteia, case de tip ,,organic”,
in forma si in continut. Totusi, ideea nu si-a gasit finalitatea.

Curentul, numit ,alternativ”’ pentru arhitecturile din tarile europene dezvoltate, la noi
ramane 1nca pe pozitie de traditional, reprezentand tendinta de a reduce totul la o scard mai mica,
ceva de genul caselor batranesti. Arhitectul propune solutionarea zonei pentru vizitatorii
complexului ca parte a unui ,,satuc”. Ideea spatiilor de cazare, care pastreaza aspectul caselor
traditionale, a venit ca raspuns la tema de a extinde spatiile preponderent tehnice ale vinariei
dintr-un mediu rural cu unele de gazduire pentru turisti, care le-ar permite un sejur mai
indelungat si o posibilitate de a observa mai indeaproape modul de preparare a vinului intr-un
cadru idilic.

Chateau Vartely este un proiect care subliniaza sensibilitatea in relagionarea construitului
cu mediul in care se afla. Complexul, desfasurat pe un teren de dimensiuni impresionante, plantat
Cu 0 mini-vie si inspirat de arhitectura zonei in care se afla, cu un design al constructiilor
integrate amintind de cel al caselor traditionale din imprejurimi, respecta astfel o traditie locala a
multor generatii. Unitdtile de cazare au volume si siluete diferite, dar creionate in linii ferme,
fiind ridicate cu ajutorul unor materiale naturale locale, cu acoperisuri din olane si sindrila.
Varianta initiald, cu acoperis din stuf, nu si-a gasit expresia materiala, ramanand doar o aluzie,
acoperind o mica parte din acoperisul uneia dintre ele.

Casutele sunt compuse dintr-o camera si un grup sanitar, interioarele fiind minimalist
amenajate, cu predominarea materialelor naturale, cu un fundal alb, curat si relaxant. Mici
elemente de mobilier si decor aduc prin accente de culoare, de regula in tonuri rosiatice, un suflu

proaspat si ludic incaperilor. Arhitectul a mizat pe crearea unei senzatii de continuitate si
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fluiditate intre exterior si interior i a propus o pardoseala din stejar ce se prelungeste din camera
prin terasa din fata fiecarei casute. Daca partea din interior a fost riguros finisata si lacuita, in
zona terasei lemnul este lasat natural si netratat, in vederea obtinerii propriei patine la contactul
cu elementele de mediu. In acelasi timp, ferestrele ample, desfisurate pe toatd iniltimea
nivelului, permit un contact permanent cu imaginea pitoreasca a gradinii. Pentru crearea unei
atmosfere mai intime, oaspetii au oricand posibilitatea de a acoperi aceste ferestre cu obloane
executate din acelasi tip de lemn ca in cazul finisajelor interioare.

Elementul-surpriza consta in faptul ca fiecare casutd beneficiaza de propria gradina, diferit
plantatd, iar turistii isi pot alege locul in care doresc sd stea in functie de gradina pe care o
prefera.

Desi ¢ un raspuns relativ simplu al temei de proiectare, ansamblul creat de Leonid
Dumitrascu reuseste sa intrige §i sd atraga atentia printr-o arhitecturd rurald. Proiectul se lasa
potentat de cadrul care-1 gazduieste, pentru ca nu constd intr-o interventie invaziva si confirma
ideea prioritatii peisajului, facand parte din realizarea unui proiect eco-friendly, perfect integrat
in mediul pentru care a fost gandit.

E de mentionat faptul ca in anul 1968, pe locul unde astazi se afla complexul, a fost
deschisa o cariera de piatra ce are o structura similarad cu cea a granitului, dar de o densitate mai
mica, care in anul 1972 a fost inchisa, nefiind rentabild. Piatra dezgolita a constituit acel factor
natural ce a servit drept impuls pentru efectuarea proiectului acestui complex, iar astazi prezinta
o atractie deosebitd pentru turisti. Elementul peisajer, pastrat cu grija de autor, apare atat in
exterior — restaurantul este amplasat pe panta de piatrd — cat si in interior, in sala de depozitare a
vinurilor si in cladirea cramei, unul dintre pereti fiind insusi masivul pietros.

Cladirea restaurantului complexului Chateau Vartely este un centru compozitional al
complexului si consta din trei niveluri, cel inferior fiind ocupat de beciul intreprinderii si salile
de degustare. Restaurantul este amplasat pe cele doud niveluri superioare si include doua sali cu
0 capacitate de 260 locuri. Primul nivel are iesire la terasa de vara, de unde se deschide o
priveliste minunatd asupra orasului Orhei i a vaii rdului Riut. Sala de banchet si scena sunt
mobile, fapt ce ofera posibilitatea de a organiza fourchette-uri. A doua sala, amplasata la etajul
mansardat al restaurantului, se caracterizeaza prin abundenta lemnului in stil rustic. Mansarda
confortabila este amenajata si cu o tejghea-bar. Sala mansardei are iesire la un balcon spatios,
unde pot fi organizate locuri adaugatoare.

In zona subsolului restaurantului sunt amenajate doui spatii distincte pentru degustare:

»Sala Vinurilor autohtone” si ,,Sala Vinurilor mondiale”. Zidurile de piatra pastreaza temperatura
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constanta, iar mobilierul de lemn masiv, simplu si util, stabileste confortul necesar in procesul de
degustare.

Sala de degustare principald este destinatd vinurilor de productie Chateau Vartely. Cea de-
a doua sala de degustare prezinta colectia mondiala ce intruneste 0 serie de vinuri de pe cele
cinci continente. Vizitarea ei poate fi comparatd cu un tur virtual prin renumitele zone vinicole
ale lumii, totodata, descoperind calitatile si particularitatile fiecarui soi de vin de pe fiecare
continent.

Salile sunt tratate printr-un design asemanator, cu mici divergente. Difera unele elemente
de decor si mobilierul. ,,Sala Vinurilor mondiale” are o masa inaltd pentru degustarea vinurilor,
marcatd de o serie de lampi suspendate si este inconjurata de rafturi perimetrale pentru
expunerea sticlelor de vin. In partea de mijloc, rafturile sunt inchise de placi cu inscriptiile tarilor
producdtoare ale vinurilor expuse pe care sunt scrise notele producatorului. ,,Sala Vinurilor
autohtone” se distinge prin utilizarea caramizii alaturi de rafturi asemanatoare cu cele din sala
vecina. Intrebuintarea lemnului masiv subliniaza caracterul rustic al locului.

Beciul se gaseste la acelasi nivel cu silile de degustare. El se evidentiaza prin constructiile
din caramida sub forma de arc. Accesul poate fi atit din zona de degustare, cat si prin portile din
exterior.

Atractivitatea vinariei este dezvoltata si prin faptul ca vizitatorii au posibilitatea de a face
cunostinta cu spatiile tehnologice. Crama edificatd are doud niveluri i se evidentiazd prin
compozitia spatial-volumetricd rationald, dependentd de efectuarea operatiilor de receptie a
strugurilor, prelucrarea lor, obtinerea si stocarea provizorie a vinului. Fiind structuratd pe doua
niveluri, a fost posibila implementarea variantei de crama gravitationald — fara intrebuintarea
pompelor in procesul de producere a vinului. Temperatura constantd necesara e mentinuta de
sistemele tehnice moderne, dar si, fie in mica masura, de faptul ca o parte a primului nivel este
adancitd in masivul de piatrd, crama utilizdnd excavajul fostei cariere. Astfel, in interior putem
observa vasele metalice enorme aliniate pe fundalul calcaros, aceasta fiind nu doar o necesitate,
ci si un moment conceput in mod special ca unul atractiv pentru turisti. in general, simplitatea
anvelopei, fie si din materiale moderne, nu contrazice arhitectura celorlalte cladiri ale
complexului intr-un stil traditional care a constituit ideea principala a proiectului.

Ambele complexuri, Chateau Purcari si Chateau Vartely, fiind diferite ca imagine, au
foarte multe in comun si ar putea fi caracterizate ca oglinzi fidele ale societatii care le genereaza.
Existd de asemenea o evidentd devenire 1n paralel, conform acceptarilor conceptuale actuale.

Promovarea turismului vitivinicol a fost un impuls ce a contribuit la aparitia unei structuri
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extinse si stabilirea unei identitati arhitecturale care devine imaginea emblematica a vinurilor

produse.

4.3.3. Utilizarea potentialului de incadrare a compexurilor vitivinicole in mediul
ambiental

in arhitectura complexurilor vitivinicole moderne o importantd deosebitd revine
conceptului de integrare in relief, determinant in viziunea strategica care combina atat imperative
economice, de mediu, cat si alte aspecte legate de imaginea vinului definita de constructia care il
adaposteste. Conceptul reconciliaza ecologia si dezvoltarea economica a cramelor, fiind o
abordare globala care orienteaza proiectarea lor spre 0 fuzionare cu mediul ambiental si un
raspuns simplu si eficient la provocarile zilei de maine: a fi durabil sau a nu mai exista.

Proiectarea ecologica propune gestionarea optimizarii Intr-un mod integrator al spatiilor
localului vitivinicol in mediul inconjurdtor si presupune conceperea unei cladiri astfel, incat
orientarea, conformarea geometrica, materialele si tehnologiile utilizate sa aibd ca rezultat un
impact cat mai redus asupra acestui mediu. Alegerea corectd a orientarii si designului cramelor
face posibild reducerea semnificativa a nevoilor de energie, In special prin crearea unei
termoreglari naturale, prin favorizarea ilumindrii naturale si prin utilizarea topografiei terenului
pentru a efectua anumite operatii prin gravitatie.

Unul dintre preceptele epocii contemporane este intoarcerea la naturd si respectarea
acesteia, iar regulile privind alegerea locului, cercetarea factorilor de mediu favorabili si
perturbatori, incadrarea in peisaj si evidentierea expresiei simbolice sunt adresate arhitecturii in
general [36], iar in ultima perioada — arhitecturii vitivinicole in special.

Proiectul Vinariei Poiana, realizat de arhitectul Vasile Stratu in anii 2012-2014, reprezinta,
cu certitudine, un pas inainte (pentru vinariile autohtone) in ceea ce priveste relatia cramei cu
peisajul, fiind o aliniere la tendintele inovative mondiale in ,,arhitectura vinului”. Ideea initiala a
fost de a dezvolta un concept de crama care sd se integreze cat mai armonios posibil in peisaj si
sa aiba contact cu podgoria.

Vindria a fost proiectatd in Rezervatia naturala ,,Codri”, in apropierea traseului national
Chisinau-Leuseni, insa fasia de padure o izoleaza totalmente atat de sosea, cat si de orice mediu
construit, astfel incat toatd atentia este indreptata spre ea. Cladirea are o pozitie realmente
privilegiata, gasindu-se in centrul unui masiv deluros inconjurat de padure, dispunand de o buna
vizibilitate din orice punct al zonei, care a obtinut denumirea de ,,Eco Aria Buda”.

Zona deluroasa a fost cultivatd pe versantii cu expozitie sudicd si sud-vestica, calificati ca

versanti insoriti si calzi, cu plantatii de vita-de-vie, care contureaza vinaria din partea de nord si
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nord-vest. Valorile cele mai mari de relief, ce se inregistreaza in zona de trecere din sectorul
forestier 1n spatiul colinar deschis, asigurd o buna vizibilitate a cladirii de pe povarnis, iar
valorile minime din apropierea iazului permit evidentiera cladirii pe fundalul cerului.

Relieful imprima ansamblului teritorial o nota de originalitate, varietate si complexitate.
Prezenta denivelarilor este un element major al acestui spatiu. Declivitatea variabila si energia de
relief prefigureaza sectoarele zonei, reprezentand puncte de maxima atractie in evaluarea
turistica si stimuleaza constructia in panta pentru obtinerea unei organizari tehnologice incadrate
intr-o structurd optima si a expresivitatii arhitecturale.

Prin realizarea proiectului a fost generat un obiect arhitectural, profitind de avantajele
terenului Tn pantd. Constructia este partial adancitd, utilizdnd spatiile subterane pentru
depozitare, care ofera conditii optime pentru procesele tehnologice, iar spatiile de producere sunt
repartizate pe doua niveluri, fiind implementatd metoda gravitationala cu un parcurs
,,descendent” al vinurilor.

La amplasarea cladirii s-a tinut cont de orientare in functie de topografie, pentru a dispune
diferite spatii expozitiilor favorabile. Astfel, fatada de nord-est care favorizeaza termoreglarea
este rezervata zonelor de depozitare si maturare a vinurilor. Prin aceastd laturd este efectuata si
receptionarea strugurilor. Datoritd amplasarii in panta sudica este solutionatd problema protejarii
de vanturile reci de nord, iar declivitatea terenului permite organizarea accesului necesar in
procesul tehnologic la nivelul parterului si subsolului.

Cladirea constituie rezultatul cerintelor functionale riguroase ale producerii vinului,
volumul ei adapostind toate facilitatile de productie: arii de fermentare (subsol si parter), de
depozitare (subsol), platforme de lucru unde sunt manevrate butoaiele si receptionati strugurii,
dar si o sald de restaurant, un mic magazin de profil si o sala de degustare (partial subterand), in
prelungirea incéaperii pentru maturarea si invechirea vinului in butoaie.

Constructia este abordata intr-un stil contemporan minimalist, fiind evidentiata simplitatea
liniilor si absenta formelor decorative de prisos. Aceasta poate fi caracterizata drept clara si
laconica, fiecare element utilizat gasindu-se la locul lui, iar alegerea fiind motivata. Se disting
trei volume simple, juxtapuse, cuprinse intr-o unitate integrala care include zonele: tehnologica,
hoteliera si de restaurant. Al patrulea volum se citeste ca unul separat si reprezintd sala de
degustare.

Organizarea volumelor s-a facut in functie de fluxurile specifice celor doua paliere ale
functionarii spatiului: cel de productie (vinificatie: receptionarea strugurilor, prelucrarea lor,
maturarea si depozitarea vinurilor) si cel turistic (trasee de vizitd care sd urmeze succesiunea

operatiunilor specifice, degustari, servicii de cazare si alimentare).
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La parter se gaseste receptia cu un spatiu amenajat pentru etalarea productiei, de unde
turistii pot vizita sectia de macerare si fermentare, iar coborand la nivelul inferior: Sectia de
maturare si pastrare cu cisterne de inox si alt utilaj necesar, sala de depozitare a vinurilor in
baricuri si sala de degustare. Circulatia pe verticald este solutionata pe scara inscrisd in structura
cu sase niveluri, care uneste spatiile enumerate cu restaurantul situat deasupra salilor
tehnologice, cu camerele hotelului de la nivelul patru si cinci si sala de la ultimul nivel, incluse
in volumul prismatic cel mai inalt, reproducand imaginea de turn.

Vindria stabileste multiple relatii cu peisajul, conturand modelul de interferenta a mediului
natural si obiectului de arhitectura. In acest context, este de remarcat implementarea unor laturi
avantajoase specifice acestor structuri industriale (expuse mai sus), profitind de conditiile
mediului, dar totodata este necesar de accentuat faptul ca se modifica perceptia spatiului
tehnologic deschis vizitatorilor si a spatiilor publice incluse intr-o cladire industriala, fiind
solutionate prin orientarea interiorului spre exterior in urma introducerii suprafetelor vitrate mari.
Astfel, latura de sud-est a sectiei tehnologice contine un vitraj termoizolant ce ocupa cea mai
mare parte a ei. Avantajul de expansiune vizuald a spatiului este folosit la realizarea vitrajului
salii de restaurant. Ferestrele si usile inramate in intregime, cu continuitate pe trei laturi, in care
partea inferioara a vitrajului se afla la nivelul podelei, produc un efect vizual de includere a
peisajului in interior. Acelasi procedeu este utilizat atat pentru sala de degustare amplasata in
aripa constructiei, sub cota terenului, cu deschiderea fatadei de sud-est spre exterior, cat si penru
sala VIP de la nivelul cu cota cea mai inaltd, ambele fiind solutionate printr-un vitraj panoramic.

O astfel de vitrare reprezinta posibilitatea unei cresteri vizuale a spatiului cu extindere
maximald spre peisajul inconjurator, amplificat in cazul restaurantului cu includerea a doua
terase: pe latura longitudinald de sud-vest si latitudinald de sud-est. Peretii si balustradele din
panouri de sticld si absenta oriciror restrictii instituie sentimentul de spatiu continuu. in
cosecintd, nu numai terasele, dar si spatiile interioare devin puncte de belvedere care pun in
valoare natura inconjuratoare incredibild. Realizarea spatiilor in asa mod permit perceperea

=9

»ciclului de viatd” al orelor si anotimpurilor, iar in contrast cu albul imaculat al incaperilor,
utilizat din abundentd, efectul emotional creste. Vitrajele panoramice ofera si gradul necesar de
iluminare, contribuind la economii semnificative de iluminat.

Amplasarea in teren a cladirii farda imprejmuirea teritoriului deschide noi oportunitati in
interactiunea cu peisajul, impactul ei fiind extins asupra intregului masiv. Vinaria devine un
reper ce faciliteazd identificarea locului. Perspectivele specifice genereaza diverse imagini

datorita perceptiei diferite a constructiei de catre observator, in functie de punctul in care se afla:

pe culme, langa cladire sau in albia viii.
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Vindria Poiana este o dovada a directionarii problemei vinariilor actuale spre o abordare
estetica, ilustrand potentialul unui complex vitivinicol modern. Prin acest fapt, iese In evidenta
rolul arhitectului care a generat schimbari morfologice ale cramei, catalizate de tendintele si

practicile recente in arhitectura.

4.4. Prognosticul modelului optim al arhitecturii complexurilor vitivinole

Formarea aspectului arhitectural modern al intreprinderilor din industria vinului este strans
legat de inceputul unei noi directii de dezvoltare, si anume, aparitia complexurilor vitivinicole cu
functii sociale integrate. Studierea practicii mondiale demonstreaza ca dezvoltarea orientata spre
nonproductie a intreprinderilor vitivinicole este un factor important in lupta concurentiala a
producatorilor, iar imaginea complexurilor — un instrument al acestei concurente. Sub influenta
inovatiilor sociale si manifestarii culturii vinului s-a format tendinta actuala pentru crame
personalizate (rus.: aemopckue sunooenvnu [194]), in urma careia apar constructii cu un aspect
arhitectural si solutii constructive comparabile cu edificiile publice remarcabile moderne.
Dovada acestui fapt sunt vinariile construite in baza proiectelor arhitectilor celebri ai timpului
nostru, laureati ai Premiului Pritzker: Frank Gehry, Alvaro Siza, Zaha Hadid, Jean Nouvel,
Richard Rogers, Norman Foster, Christian de Portzamparc, Rafael Moneo, Jacques Herzog,
Pierre de Meuron si Santiago Calatrava.

Incepand cu anii *70 ai secolului al XX-lea, pentru a face fati concurentei aparute, vindriile
au fost nevoite sa se supuna unui proces de ,.hibridizare culturald”, prin transformarea spatiului

E de remarcat faptul ca arhitectura vinariilor depinde de politicile prezentului intr-o masura
mai mare decat arhitectura altor edificii, fiind din punct de vedere simbolic o institutie de tip
marker care isi exercitd dreptul de a forma imaginea societatii. Pe de alta parte, atat noile
materiale, tehnicile de constructie si tehnologiile, cat si incadrarea celor mai buni arhitecti permit
acest lucru. Are loc o revizuire treptata a aspectului arhitectural al vinariilor. Depasind perioada
predominarii formelor industriale, pur utilitare, in arhitecturd incepe etapa in care aspectul
expresiv al cladirilor vine in prim-plan. Imaginea vinariilor este perceputa ca un element al
identitatii, ,,fata“ a brand-ului, simbolizand realizarile si nivelul culturii de productie.

In practica nationald, de asemenea, se distinge preocuparea pentru transformarea
arhitecturii complexurilor vitivinicole, in special sub influenta dezvoltarii turismului vitivinicol,
care constituie una dintre ramurile economiei ce a cunoscut in ultima perioada o amplificare in

intreaga lume. Multe regiuni viticole au demonstrat o dezvoltare economica superioard prin
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promovarea unui asemenea turism, fiind efectuate investitii majore atat in industria turismului,
cat si in industria vitivinicola.

In prezent, turismul vitivinicol constituie un punct de referintd in luarea deciziilor si
stabilirea strategiilor care vizeaza dezvoltarea durabild a complexurilor vitivinicole din tara, fiind
sustinut prin Programul National in domeniul turismului ,,Drumul Vinului in Moldova”.

Amploarea dezvoltarii turismului vitivinicol in regiune duce in mod inevitabil la
modificari, in primul rand, in structura functionala si spatiala a complexului vitivinicol, prin
aparitia restaurantelor, hotelurilor, muzeelor, centrelor SPA, astfel adaugandu-i complexului
functiile de primire si cazare a turistilor, de alimentare, de agrement etc.

Gratie cresterii atractivitatii complexului vitivinicol interesul manifestat pentru savurarea
vinurilor prevaleaza, demonstrativ fiind faptul intercalarii salilor de degustare in majoritatea
intreprinderilor din ramura vitivinicold. Motive pentru vizitare sunt spatiile tehnologice si
podgoria, iar in ultimul timp — festivalurile si evenimentele locale organizate pe teritoriul
complexului, ceea ce face necesara atat abordarea corespunzatoare a spatiilor de degustare, cat si
a altor zone: tehnologice, recreationale, de divertisment etc. Pentru satisfacerea functiunilor
actuale sunt necesare o serie de interventii privind aspectul exterior si interior, organizarea
spatiald, planimetrica si functionald a complexului, precum efectuarea lucrarilor de reconstructie
si de remodelare a fatadelor cladirilor, executarea instalatiilor interioare si exterioare de toate
tipurile, a amenajarilor peisagistice, realizarea spatiilor pentru comert, manifestari culturale,
cazare, organizarea parcajelor, céilor de acces carosabile si pietonale etc.

Tendintele actuale impun directia dezvoltarii unei arhitecturi expresive pentru a mari
atractivitatea iIntreprinderilor vitivinicole care suferd in general de o sardcie a conceptiel
originale ce se datoreaza sistemului de prefabricare implementat in perioada sovietica.
Arhitectura noilor crame trebuie sa fie o dovada a modernizarii scenei vinurilor. Spre deosebire
de cramele existente, cu procesul tehnologic organizat intr-un nivel, tendinta reformatoare este
structurizarea lor in doua sau mai multe niveluri, fiind aplicata varianta cramei gravitationale.
Aceasta, fiind o solutionare tehnicad, mareste totodata si expresivitatea cladirii.

Avand in vedere diversitatea si specificitatea diferitelor cladiri ale complexului vitivinicol,
trebuie luate masuri pentru a pastra imaginea de ansamblu. Solutionarea raporturilor dintre vechi
si nou ridica problema includerii reusite a unor constructii cu functii noi in cadrul complexului si
reconstructiei celor existente. In cazul restauririi obiectelor — monumente ale arhitecturii, este
necesara o restaurare adecvatd in conformitate cu rigorile in domeniu. Este ilustrativa crearea
imaginii complexului prin conversii functionale, cu conditia ca noile utilizari sa fie compatibile

cu cladirile existente, dar si sa pastreze imaginea unor perioade istorice. Realizarea imitarilor
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stilurilor istorice prin decoratii specifice: ancadramente, cornise, brauri, colonete, pilastri poate fi
justificatd in cazul folosirii cladirilor vechi, fatadele carora sunt portiuni de trecere spre cladirile
noi sau convertite. Volumetria va fi de natura de a determina impreuna cu cladirile adiacente un
ansamblu coerent si unitar. Fatadele spre spatiile curtii interioare ar putea avea un aspect
scenografic.

O masura necesara ar fi conservarea precedentelor utilizari ale echipamentului — teascurile
— cu scop educational, dar si solutionarea amplasamentului instalatiilor si utilajelor exterioare
moderne, fiind inscrise in teritoriu fara a dezagrea imaginea complexului.

Pentru complexurile vitivinicole noi sau in cazul extinderii celor existente se va lua in
considerare incadrarea in peisajul inconjurator (sit) — desfasurarea lucrarilor de terasament si
sistematizare verticald de naturd sd creeze amenajdri impresionante, luand in considerare ca
singur procesul tehnologic si de depozitare favorizeaza dezvoltarea in panti. In cazul amplasarii
vindriilor n cadrul localitatii, conformarea cladirilor va fi determinata de contextul generat de
cadrul construit adiacent. Va trebui evitata executarea constructiilor care, prin conformare,
volumetrie §i aspect exterior, intrd in contradictie cu aspectul general al zonei si depreciaza
valorile general acceptate ale urbanismului si arhitecturii. In cazul amplasirii vinariilor la
distanta, aspectul vinariei va putea fi solutionat ludnd in consideratie atit vectorul modern al
dezvoltarii arhitecturii, cat si orientarea spre traditional, cu utilizarea eficienta a teritoriului

disponibil si fard a contraveni caracterului zonei.

4.5. Concluzii la capitolul 4

Capitolul 4 constituie o evaluare a posibilitatilor actuale de transformare a domeniului
arhitecturii complexurilor vitivinicole, conditionand directii noi de formare si nuantare a
limbajului arhitectural si vizand, totodata, schimbarea conceptului de complex vitivinicol. Din
cele mentionate reies urmatoarele concluzii:

1. Drept consecinta a schimbarilor ce se desfdsoara in domeniul industriei vinificatiei,
conjugate cu mobilitatea vizitatorilor, se produce o revizuire structuralda a imaginii de
ansamblu a complexurilor vitivinicole autohtone, printre care cele mai vizibile sunt:

a) combinarea functiilor de producere cu functiile publice;
b) conexiunea la trecutul istoric prin punerea in valoare a cladirilor si instalatiilor tehnice
pastrate, CU amenajari ale interioarelor;

C) miza pe arhitectura-simbol bazata pe traditiile arhitecturii specifice zonei,
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d) constituirea modelului de interferenta dintre mediul ambiental si obiectul de arhitectura
(crama, restaurantul, hotelul, centrul SPA etc., ca obiecte aparte sau integrate intr-un
volum).

Directiile principale de optimizare a mecanismului de gestiune a patrimoniului

complexurilor vitivinicole includ urmatoarele principii specifice de creare a aspectului

arhitectural al cladirilor complexului vitivinicol modern:

a) Principiul de integrare a functiilor nonproductie (sociale, recreative, turistice, de
tratament) in activitatea intreprinderilor vitivinicole. In conformitate cu acest principiu,
vor fi luate in considerare muzealizarea sau organizarea expozitiilor in spatiile zonei
istorice a complexurilor, conversia cladirilor prin adaptarea lor la functiile noi,
instituirea diferitor zone de divertisment si recreere, centre SPA etc.;

b) Principiul continuitatii va urmari necesitatea de a pastra aspectul arhitectural al
intreprinderilor din perioadele istorice antecedente. In principal, acesta se va referi la
cladirile cu valoare arhitecturala, dar va putea fi aplicat si la echipamentele tehnice;

c) Principiul reorganizarii teritoriului complexului vitivinicol va implica solutionarea
schemelor de zonare si a planurilor generale, luand in considerare renovarea sau
demolarea cladirilor degradate si neexploatabile, precum si solutiile de amenajare a
teritoriului, reiesind din atractivitatea acestuia dun punct de vedere estetic. De
asemenea, se va tine cont de posibilitatea integrarii echipamentului tehnologic situat
deschis pe teritoriul complexului intr-o compozitie arhitecturala unitard sau reducerea
acestuia la proiectarea complexurilor noi. Principiul de reorganizare a complexurilor
vitivinicole istorice va fi luat in considerare si inclus in planul urbanistic de dezvoltare a
localitatii (PUD);

d) Principiului prioritatii peisajului si mediului natural aferent complexurilor vitivinicole i
se va acorda o deosebita atentie, devenind tot mai important in procesul de dezvoltare a
turismului vitivinicol bazat pe factori de percepere vizuala a arhitecturii complexurilor
in relatie indisolubild cu mediul natural inconjurator;

e) Principiul diversitatii va presupune raspandirea noilor solutii de imagine a complexului

vitivinicol si utilizarea tipurilor noi de crame cu orientare spre o arhitectura expresiva.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI
Studiul actual al arhitecturii complexurilor vitivinicole din Republica Moldova a fost
determinat de conturarea unei noi directii de orientare a dezvoltarii complexurilor vitivinicole
moderne. In urma cercetirii realizate s-au tras urmatoarele concluzii:

1. Conceptul arhitecturii vitivinicole este un domeniu nou de cercetare aparut in ultimul timp
la nivel mondial si national, fapt care este confirmat in teza ca rezultat al depistarii
multiplelor concepte care au influentat arhitectura intreprinderilor vitivinicole moderne, ce
au contribuit la distantarea lor de arhitectura pur industriald, scotdnd in evidenta
preocupadrile teoretice si proiectuale care se suprapun in diverse masuri cu fenomenul
actual al dezvoltarii arhitecturii complexurilor vitivinicole [123, 129, 221].

2. In cercetarea evoludrii arhitecturii complexurilor vitivinicole de pe teritoriul actual al
Republicii Moldova s-a constatat generalizarea identitatii arhitecturale a intreprinderilor
vitivinicole sub influenta factorilor contextuali (oportunitati economice si tehnice, presiuni
politice, tendinte culturale, inovatii sociale), fiind identificate urmatoarecle etape de
constituire a arhitecturii vitivinicole:

a) pana in secolul al XIX-lea — existenta unei arhitecturi vernaculare a constructiilor
vitivinicole, constituind o adaptare la materialele si procedeele tehnice locale, fiind
caracterizate printr-o arhitectura de mare simplitate, demonstrand unitate structural-
constructivd cu cladirile de locuit si constructiile economice din cadrul gospodariei
[125, 130, 131, 132, 133];

b) secolul al XIX-lea—inceputul secolului al XX-lea — influenta arhitecturii profesioniste si
aparitia noilor crame cu aspectul determinat de orientarile stilistice in voga, deseori intr-
o solutie comun cu cea a conacului. In aceasta perioada se observi preocuparea in mod
special pentru expresia estetica a arhitecturii cladirilor din componenta complexurilor
vitivinicole. Valorile au migrat spre amplificarea esteticului prin implicarea
ornamentului, avand la origine arhitectura resedintei nobiliare [124, 128];

C) jumatatea a II-a a secolului al XX-lea — aparitia noilor particularitati in dezvoltarea
arhitectural-spatialda a complexurilor legate de instaurarea ,socialismului de stat” si
impunerea unui sistem centralizat de planificare a economiei cu consolidarea fabricilor
de vin, utilizarea prefabricatelor la edificarea constructiilor si aplicarea solutiilor tehnice
standardizate in baza proiectelor-model (tip). In solutiondrile arhitecturale au fost
determinate un sir de trasaturi negative, printre care plastica simplistd a fatadelor

agravata de utilizarea materialelor de finisare ieftine si abordarea fragmentara a

144



aspectului cladirilor fara a lua in considerare perceptia generald, cat si neglijarea
amenajarilor teritoriale [129, p. 131-132];

d) inceputul secolului al XXI-lea — dezvoltarea arhitecturii complexurilor vitivinicole
conform tendintelor actuale de introducere a inovatiilor sociale si racordarea la fluxul
turistic. Reiesind din noile conditii, apar elemente esentiale arhitecturale si peisajere,
care constituie complexul vitivinicol caracteristic Republicii Moldova: teritoriul vinifer
cu modificarea lui prin procedee arhitecturale, baza de producere (crama), depozitul
pentru stocarea vinurilor (pivnite, cave, complexuri de ordinul ,,oraselor subterane”),
sala de degustare cu includerea vinurilor produse, magazinul specializat de vinuri,
restaurantul, hotelul si zona de agrement cu un larg spectru de distractii sau existenta
unui agrement aditional [121, 140, 142].

Ca rezultat al evaluarii arhitecturii complexurilor vitivinicole de la inceputul secolului al

XXl-lea, au fost determinate principiile specifice de constituire a imaginii complexului

vitivinicol modern: de integrare a functiilor nonproductie, de organizare a zondrii spatiului

public multifunctional, de continuitate prin cladirile cu valoare arhitecturala ramase pe

teritoriul acestuia, de prioritate a mediului ambiental, de diversitate arhitecturala [138].

Perioada actuald se evidentiazd prin reconstructia spatiala a complexurilor existente

(Chateau Mimi si Chateau Purcari) sau proiectarea noilor complexuri (Chateau Vartely si

Vinaria Poiana) ce demonstreazd conformarea structurii spatiale si functionale modelului

optim impus de promovarea turismului vitivinicol [121, 140, 137].

Se impune identificarea perspectivelor favorabile din cadrul complexurilor vitivinicole

(existenta unor factori care maresc atractivitatea: cladiri istorice cu valoare arhitecturala,

peisaj arhitecturalizat, incadrare in galerii subterane de proportii impunatoare, instalatii

tehnice etc.) si promovarea lor [121, 134, 135, 143].

In cazul valorificarii contextului existent si a spatiilor libere de constructii, din punct de

vedere functional si estetic, se distinge necesitatea solutionarii raporturilor dintre vechi si

nou prin pastrarea cladirilor istorice cu includerea reusita a unor constructii noi [121].

Aplicarea conversiei patrimoniului industrial tine de transformarile care implica in special

reconsiderdri ale monumentului si relatiilor complexe dintre spatiu si vizitator dictate de

schimbari ale climatului socioeconomic (cladirea devine nerentabild, iar inovatiile sociale

sugereaza schimbarea functiei spatiului dat) [121, 127].

Acordarea unei atentii deosebite amenajarilor teritoriale si integrarii in sit care deschid

oportunitati in aparitia arhitecturii moderne expresive a intreprinderilor vitivinicole [123, p.

65; 137].
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9. Studiul conceptelor actuale de transformare a complexului vitivinicol modern poate fi
garantul implementdrii reusite a unor procese de finnoire. Totodatd, are o mizd
contemporand acutd acum, cand forta globalizarii isi impune deseori propriile optiuni
insuficient diferentiate unui loc [122, 136, 139, 141].

10. Situatia actuald indeamnd la rediscutarea statutului arhitecturii/designului si al
arhitectului/designerului in proiectarea vindriilor, semnificatiei complexe pe care
arhitectura/designul si obiectul de arhitecturd/design le au In promovarea imaginii
intreprinderii.

Recomandari. Identificarea posibilitatilor de transformare actualda a arhitecturii
complexurilor vitivinicole ofera directii de dezvoltare a strategiilor arhitecturale eficiente privind
dezvoltarea durabila a acestora conturate in recomandarile proiectarii de arhitectura cum ar fi:

1. Strategiile care deriva de la amplasamentul complexului vitivinicol existent vor cauta cel
mai bun raspuns pentru locul respectiv, fiind definite de raportul vechi—nou, implementarea
conversiei, exprimarea caracterului traditional. Exigenta fatd de mentinerea exterioarelor si
interioarelor in spiritul culturii nationale va fi suplinita de introducerea unor constructii noi care
nu contravin arhitecturii locului (orientate spre context, reflexive). Rezultatele cercetarii
complexurilor vitivinicole (drept exemplu servesc intreprinderile care s-au conformat cerintelor
actuale: Cricova, Milestii Mici, Branesti, Purcari, Chateau Vartely, Bulboaca s.a.) vor putea fi
utilizate la modelarea cadrului optim al amenajarii unor intreprinderi similare. Strategia de
arhitectura bazata pe un concept definit de organizarea spatiala a complexurilor vitivinicole noi
va deriva din tendinta spre inovare in domeniul formelor (drept exemplu serveste Vinaria
Poiana).

2. Necesitatea luarii unor masuri de protejare a cramelor — monumente de istorie si
arhitectura — se Inscrie in recomandarile de includere in Registrul Monumentelor Republicii
Moldova ocrotite de stat a cramei de la Cuhurestii de Sus si de valorificare a cramelor de la
Corjeuti si Camenca, incluse in Registru, dar gasindu-se in stare de degradare, si a cramei de la
Cuhurestii de Sus prin actiuni de restaurare, refunctionalizare i exploatare turistica atat la nivel
national, cat si international, cu integrare in desfagurarea evenimentelor culturale pentru a creste
vizibilitatea zonei si pentru regenerarea economica a acesteia [126].

3. In domeniul didactic, contribuitia poate fi concretizati in activitatea de predare a
materialului studentilor facultatilor de profil ale institutiillor de invatdmant universitar la

disciplinele Proiectarea de arhitectura, Istoria arhitecturii Moldovei si Tipologia cladirilor.
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ANEXA 1
Identificarea schimbarilor in plastica fatadelor si forma planurilor (figurile A1.1.—A1.6.)

L T rrma Figura A1.1. Bodegas Ysios, Rioja
| == E]; : L\ g;ﬁ%%;% Alavesa, Spania, 2001. Fatada. Plan.

Avrhitect Santiago Calatrava
(https://www.archiweb.cz/en/b/vinarstvi-
ysios-bodegas-ysios; accesat 15.09.2018)

Figura A1.2. Cantina Petra, Toscana, S ——C
Ttalia, 2003. Fatada. Plan. = e\ (e | () §
Arhitect Mario Botta -l 7
(http://www.botta.ch/en/cantine%20vinico | 1
le?idx=2; accesat 15.09.2018) 1
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Figura A1.3. Bodegas Protos, Valladolid, Spania,
2008. Fatada. Plan.

Arhitect Richard Rogers
(https://www.archdaily.com/500502/bodegas-
protos-richard-rogers-alonso-y-balaguer; accesat
15.09.2018)

Figura Al.4. Faustino Winery, Ribera del Duero,
Spania, 2010. Fatada. Plan.
Arhitect Norman Foster iy
(https://www.archdaily.com/93538/faustino- [
winery-foster-partners; accesat 15.09.2018) |
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Figura A1.5. Bodega Antion, Villabuena en
Elciego, Spania, 2008. Fatada. Plan.
Arhitect Jestis Marino Pascual
(http://archaitecture.over-blog.com/article-
bodega-antion-rioja-espagne-43189029.html;
accesat 15.09.2018)

Figura Al.6. Chateau Cheval Blanc,
Saint-Emilion, Franta, 2011. Fatada. Plan.
Arhitect Christian de Portzamparc
(https://www.archdaily.com/455019/chateau-
cheval-blanc-winer-agences-elizabeth-christian-
de-portzamparc; accesat 15.09.2019)
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Variante de integrare a cramelor in relief (figurile A1.7-A1.9)

Figura Al.7. Faustino Winery. Arhitect Norman Foster. Spania, Gumiel de Izan, Ribera Del
Duero, 2010 (https://www.arch2o0.com/faustino-winery-foster-partners/; accesat 06.05.2012)

Figura A1.8. Antinori Winery. Arhitecti: Laura Andreini, Marco Casamonti, Silvia Fabi,
Giovanni Polazzi. Italia, San Casciano Val di Pesa, 2012
(https://www.dezeen.com/2013/05/04/antinori-winery-by-archea-associati/; accesat 11.02.2014)

Figura A1.9. Bodegas Baigorri. Arhitect Inaki Aspiazu. Spania, Rioja Alavesa. 2003
(https://araex.com/whats-going-40-meters-vineyard; accesat 12.04.2012)
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ANEXA 2
Protocramele arealului carpato-danubiano-pontic

o

Figura A2.1. Planul si reconstituirea cramei cu
un rezervor din Tyritake, sec. III a.Chr. (dupa
Kruglikova, 1984)

Figura A2.4. Planul, sectiunile si reconstituirea
cramei cu trei rezervoare din Tyritake, sec. I11-
IV p.Chr. (dupa Kruglikova, 1984)

Figura A2.2. Crama cu dou compartimente ale
rezevorului din Mirmekion, sf. sec. I1l a.Chr.
(dupa bnaBatckuii, 1953)

Figura A2.3. Tarapane: a — Regatul Bosporan;  Figura A2.5. Reconstituirea cella vinaria de la
b — Chersonesos (dupa biaBarckwuii, 1953); Potaisa, sec. II-11I p.Chr. (dupa Catinas,
¢ — Potaissa (dupa Milea, Luca, 1978) Barbulescu, 1979)
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Cramele cu caracter vernacular din spatiul est-carpatic, sec.XIX—inc.sec. XX

0 3 2 Y & SM

Figura A2.6. Crama din Balanesti, judetul Figura A2.8. Crama de vie din Corni, judetul
Gorj. 1820. Vedere (dupa Patrascu, 1984) Vaslui. Mijl. sec. XIX. Sectiune: 1 — hora;
2 — crama; 3 — beci. (dupa Patrascu, 1984)

i f AN £75#

S rrep AP omen e Ao 4

Figura A2.7. Planul cramei din Balanesti Figura A2.9. Planul cramei din Corni
(Fondul Muzeului Civilizatiei Populare (Fondul Muzeului Civilizatiei Populare
Traditionale ASTRA) Traditionale ASTRA)

SRR

Figura A2.10. Crama viticola cu sopru deschis din Urechesti, judetul Vrancea
(Muzeul Viticulturii si Pomiculturii — Golesti)
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Figura A2.11. Crama cu beci din satul Bravicea, raionul Calarasi. Fatade. Sectiune.
Planul beciului (dupa Demcenco, 1978)

Figura A2.12. Crama cu beci din satul Oniscani, raionul Calarasi. Fatade. Sectiune.
Planul beciului (dupa Demcenco, 1978)
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Figura A2.13. Crama cu subsol amenajat cu rezervor pentru pastrarea vinului din
satul Vasieni, raionul Ialoveni. Sectiune. Planul subsolului (dupa Demcenco, 1978)
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Figura A2.14. Beci, satul Costesti, raionul Riscani.
Fatade. Plan. Sectiune (dupa Demcenco, 1978)

CRLAASE S A WIS TA RIMMEATA RTINS S R4 MeA ENEIC LA M Ty

Figura A2.15. Mina, satul Talmaza, raionul Stefan Voda.
Vedere. Plan (dupa Demcenco, 1978)
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Cramele cu arhitectura profesionista din Basarabia, sec. XIX—inc. sec. XX

Figura A2.16. Crama de la Camenca cu extensia efectuata in perioada sovietica
(http://www.moldovenii.md/md/section/331/photo-album/id/758; accesat 10.02.2015)
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Figura A2.17. Figura A2.18. Vederea generala a cramei de la Corjeuti
Intrarea in beciul cramei de (Patrimoniul cultural al Republicii Moldova: de la realitate la
la Corjeuti (Arhiva Secto- necesitate, 2011)

rului de Arhitectura al IPC)
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Figura A2.19. Crama de la Bulboaca. Perioada sovietica. Fatada principala
(Patrimoniul cultural al Republicii Moldova: de la realitate la necesitate, 2011)

Figura A2.20. Figura A2.21. Crama in proces de reconstructie
Fragment al cladirii. 1940 (http://victorianonii.com/; accesat 09.04.2015)
(dupa Ciobanu C. Gh.,
2011)
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Figura A2.24. Fragment al fatadei de vest. 1991.
(Arhiva AIRM)

Figura A2.23. Fatada de nord. 1991.
(Arhiva AIRM)
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Crama de la Cuhurestii de Sus. Proiectul de restaurare al A.S.P. Moldrestavratia. 1991
(Desene reproduse dupa materialele Arhivei AIRM)
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Figura A2.25. Fatada de nord

6,200

350

2,700
oo

0,850

1,000

5,200

Figura A2.26. Fatada de vest

Figura A2.27. Fatada de est
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Figura A2.28. Sectiunea 1-1
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Figura A2.29. Planul cramei
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Figura A2.30. Planul pivnitei
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Intreprinderile vitivinicole din perioada sovieticd

Proiectul-tip al intreprinderii cu productivitatea de prelucrare a strugurilor de 500
tone/zi si posibilitatea de extindere a capacitatii pana la 700-1000 tone/zi. 1961.
(Desene reproduse dupa materialele ANRM)
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Figura A2.32. Sectiunea 1-1 si planul depozitului de vinuri
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Intreprinderile vitivinicole din perioada sovieticd.
Proiectul salii de degustare. Galeriile subterane Cricova.
1960. Arhitect V. Voitehovschi

(Desene reproduse dupa materialele ANRM)
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Figura A2.38. Planul salii de degustare
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Figura A2.39. Sectiune 3-3
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Figura A2.42. Schita caminului
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Harta delimitarii ariilor geografice vitivinicole pentru producerea vinurilor cu IGP

SEMNE
CONVENTIONALE

:iii| indicatia geograficd §tefan-Vodi

N
N

indicatia g=ozrafici Codru

hotarzlz centralor viticolz
@

cantra viti-vinicols

Regiunea Codru
Complexuri vitivinicole:
Migdal-P S.A., Asconi S.R.L.,
Combinatul de vinuri Cricova S.A.,
Barza Neagra Grup S.R.L., Vindria
Bostavan S.R.L., Vindria Milestii
Mici S.R.L., Dionysos-Mereni Nord S.A., Vinia Denovi
S.A., Vindria Hancesti S.R.L., S.R.L., Invinprom S.R.L.,
Vinuri laloveni S.A. Vinia Traian S.A., Kazayak-
vin S.A., Tomai-Vinex S.A.,
SC Corten-vin S.R.L., Vest
Resurs S.R.L., Fautor S.R.L.,
Cimislia S.A., DK-Intertrade
S.R.L., Imperial-vin S.A.,
Podgoria-vin S.R.L., Vinaria-
Tiganca S.R.L., Tartcomvin
S.R.L.
Figura A2.45. Intreprinderile vitivinicole din RM producitoare de vinuri cu IGP. 2016
(http://lex.justice.md/index.php?action=view&view=doc&lang=1&id=363149)

Regiunea ,,Valul lui Traian”
Complexuri vitivinicole:
Vinaria-din-Vale S.A., Cricova
S.A., Vinuri de Comrat S.A.,
Vinaria-Bostavan S.R.L.,
Chateau Vartely S.R.L., Mold-

Regiunea Stefan Voda

Complexuri vitivinicole:

Salcuta S.R.L., Mezalimpe S.R.L., Crama Domneasca S.R.L.,
Suvorov Vin S.R.L., Ampelos S.R.L., Vinaria Purcari S.R.L.,
Saiti S.A., Tudora Vin S.A., Vinaria Volontiri S.A., Lion-Gri
S.R.L., Cimislia S.A., Daranuta-serv S.R.L., Bravo Wine S.R.L.,
Javgur-vin S.A., Basarabia Lwin-Invest S.R.L., Asconi S.R.L.
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Itinerare turistice existente
Traseu turistic national nr. 2
»Regatul vinului moldovenesc”
Chisinau — Stauceni — Criuleni — Cricova — Chiginau
Tematica excursiei: cultura si traditii vitivinicole
Lungimea traseului — 95 km tur-retur.
Durata excursiei: 5-7 ore,
Beneficiarii excursiei: turisti interni, turisti straini,
specialisti din domeniul vitivinicol, cavaleri ai vinului,
tineri de la varsta de 18 ani in sus.
Scopul excursiei: informarea turistilor despre istoria
viticulturii si a vinificatiei nationale, realizarile
obtinute 1n sectorul vitivinicol, utilajele folosite in
vinificatie, procesele tehnologice de prelucrare a
strugurilor, fermentarea strugurilor, cultura
consumului si proprietitile benefice a vinului. De
asemenea, turistii vor face cunostintd cu modalitatea
de pregatire a cadrelor in domeniul vinificatiei,
precum si care au fost si sunt protagonistii acestui
domeniu.
Programul excursiei include: vizitarea Colegiului
National de Viticulturad si Vinificatie din Stauceni, cu
fabrica de vinuri si muzeul vinului, obiectivele
turistice din or. Criuleni, ,,orasul subteran Cricova”.

Traseu turistic national nr. 17 ,,Pe drumul vinului
in Sud-estul Moldovei”

Chisinau — Gradinita — Leuntea — Talmaza — Purcari
Crocmaz — Popeasca — Causeni — Chisinau

Tematica excursiei: vitivinicola

Lungimea traseului — 340 km tur-retur. Traseul este
destinat pentru 2 zile.

Durata excursiei: 8-10 ore (in dependenta de durata
vizitarii intreprinderilor vinicole).

Beneficiarii excursiei: turisti interni, turisti strdini,
studenti, oenologi, iubitori ai culturii vinului.

Scopul excursiei: informarea turistilor despre istoria
viticulturii si a vinificatiei nationale, realizdrile
obtinute 1n sectorul vitivinicol, utilajele folosite in
vinificatie, procesele tehnologice de prelucrare a
strugurilor, fermentarea  strugurilor, cultura
consumului si proprietdtile benefice a vinului. De
asemenea, turistii vor face cunostintd cu potentialul
turistic a zonei de Sud — Est a tarii.

Programul excursiei include: vizitarea bisericii din
orasul Causeni, a casei mesterilor populari din satul
Popeasca, a obiectivelor turistice si a crescatoriei de
fazani din satul Talmaza, a Iintreprinderilor viti-
vinicole de la Gradinita, Talmaza, Purcari si Crocmaz.
La solicitarea turistilor poate fi inclusd in traseu
vindria Carahasani.

Figura A2.46. Trasee turistice. Agentia Turismului a RM
(http://turism.gov.md/index.php?pag=trasee&l; accesat 10.04.2018)
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TOURIST WINE ROAD
RUTA TURISTICA VITIVINICOLA

TYPUCTUYECK BUHHDBI MAPLLIPYT

10 Dvumulvinulul phF— ;{ﬂh

Figura A2.47. Ruta turistica vitivinicola ,,Orheiul Vechi”
(https://wwwe.slideshare.net/ghenador/wine-guide-in-moldova; accesat 10.04.2018)
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TOURIST WINE ROAD
RUTA TURISTICA VITIVINICOLA
TYPUCTUYECKN BUAHHbI MAPLLUPYT
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16 Drumul vinului i oauh o Ty A J - \ "':%\l\ :
Figura A2.48. Ruta turistica vitivinicola ,,Codrii Moldovei”
(https://www.slideshare.net/ghenador/wine-guide-in-moldova; accesat 10.04.2018)
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TOURIST WINE ROAD
RUTA TURISTICA VITIVINICOLA
TYPUCTUYECKWN BUAHHbI MAPLLUPYT

22 Drumul vinului s oci o Ty \J : \ "':%\l\ \
Figura A2.49. Ruta turisticd vitivinicold ,Lapusna” (https://www.slideshare.net/ghenador/wine-
guide-in-moldova; accesat 10.04.2018)
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i"‘“!l | TOURIST WINE ROAD

&S  RUTA TURISTICA VITIVINICOLA
TYPUCTUYECKIAI BUHHbI MAPLIPYT

y ,STEPA BUGEACULUI”

28 Drumul vinului

Figura A2.50. Ruta turistica vitivinicola ,,Stepa Bugeacului”
(https://www.slideshare.net/ghenador/wine-guide-in-moldova; accesat 10.04.2018)
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TOURIST WINE ROAD
RUTA TURISTICA VITIVINICOLA
_ = P TYPUCTUYECKI BUHHbBI MAPLLPYT
0’&\51 ,,PU RCARI”

34 Drurr;u; vinului /4 /1 APe)
s ,'
Figura A2.51. Ruta turistica vitivinicola ,,Purcari” (https://www.slideshare.net/ghenador/wine-
guide-in-moldova; accesat 10.04.2018)
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TOURIST WINE ROAD
RUTA TURISTICA VITIVINICOLA
TYPUCTUYECKN BUAHHbI MAPLLUPYT

,CHISINAU-BALTI"”

40 Drumulvinului

Figura A2.52. Ruta turistica vitivinicola ,,Chisinau-Balti” |
(https://www.slideshare.net/ghenador/wine-guide-in-moldova; accesat 10.04.2018)
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TOURIST WINE ROAD

RUTA TURISTICA VITIVINICOLA
TYPUCTUYECKWN BUAHHbI MAPLUPYT
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o W = =
% Ll \ o ee

B

S ‘!!

ol
i -

(ol .-‘

Figura A2.53. Ruta turistica vitivinicola ,,Dunarea de Jos”

(https://www.slideshare.net/ghenador/wine-guide-in-moldova; accesat 10.04.2018)
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ANEXA 3
Terasele pentru vii de la Camenca si Stroiesti

B oy . iR G RY, A e | i 5
Figura A3.2. Terasele mosiei Wittgenstein. Figura A3.4. Terasele vazute de jos (foto A.
Carte postala de la inceputul secolului XX. Dimitrov, 2012)

(Fondurile muzeului or. Camenca)

==

o

D T %

Figura A3.3. Crama mosiei pe fundalul Figura A3.5. Structura zidariei peretilor de
teraselor (Tygodnik illustrowany, 1880) sprijin (foto A. Dimitrov, 2012)
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Figura A3.6. Terasele reconstruite § replantate cu vita-de-vie de la Stroiesti
Vedere generala
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Crama de la Bulboaca. Proiect reconstructie. 2011. Arhitect L. Dumitrascu
(Arhiva L. Dumitrascu)
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Figura A3.8. Fatada principala

Figura A3.9. Fatada posterioara

Figura A3.10. Fatada laterala
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Figura A3.11. Plan Mansarda
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Figura A3.13. Plan Subsol
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Complexul vitivinicol Cricova
— |

AL

Figura‘K3.15. Edific

area l-ului

,»Turn stilizat”. 1978-1979 (Arhiva
Combinatului de Vinuri Cricova)

Figura A3.16. Vedere spre I-ul ,,Turn
) ‘(% stilizat” (foto S. Cirja, 2013)
Figura A3.14. Complexul vitivinicol Cricova.
Plan general. A — I-ul ,,Turn stilizat” (1979);
B — Statia de asteptare; C — Stela; D —al ll-lea ,,Turn ' A
stilizat” (2014); E — terasa de vara; F —al lll-lea ,,Turn - ,{!’!'11

stilizat” (proiect etapa a II-a).

Figura A3.18. Vinoteca (cel de-al Il-lea ,,Turn Figura A3.17. I-ul ,,Turn stilizat™. 1980
stilizat”). Fatada in axele 1-8. Proiect. 2013. (Arhiva Combinatului de Vinuri
Arhitect S. Cirja. Cricova)

196



Vinoteca cu spatii de vanzari si terasa de vard. Proiect. 2013. Arhitect S. Cirja
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Figura A3.22. Sectiunea 1-1

Figura A3.19. Vinoteca cu spatii de vanzari
si terasa de vara. Fatada in axele 1-8

_T r =8¥
N S - = =i i

Figura A3.23. Plan Etaj (Vinoteca).
Plan Acoperis (Terasa de vara)

A1
Lo 1y
Figura A3.20. Vinoteca cu spatii de vanzari.

Plan Parter

Figura A3.24. Fragment al ,, Turnului
stilizat”. Detalii Fatada

Figura A3.21. Vinoteca cu spatii de vanzari. Interior
(foto S. Cirja)
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Complexul vitivinicol Cricova. Arc de intrare. Proiect. 2007. Arhitect I. Apostolov
(Arhiva ISP ,, Ruralproiect”)

CRICOVA

Figura A3.25. Portile de acces pe podgoria de la Cricova (foto A. Trifan, 2018)

0.5 i 126 & 10.5

spre orCricava [

Arc de intrares

Figura A3.26. Planul Arcului de intrare
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Figura A3.27. Fatada Arcului de intrare
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Figura A3.28. Sectiunile 1-1 si 2-2
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Reconstructia complexului de degustare. Proiect. 2006—2007. Arhitect V. Zasenco
(Arhiva Il ,, Design-Lux”)

Figura A3.29. Schema de sistematizare a salilor de degustare:
1 — spatiu intrare, 2 — vestibul, 3 — garderoba, 4 — ,,Sala Europeana”, 5 — holul central, 6 — Sala
,,Casa Mare”, 7 — Sala ,,Adancurile Marii”, 8 —,,Sala Prezidentiala”, 9 — hol, 10 — ,,Sala cu

semineu”.
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Figura A3.30. ,,Sala Prezidentiala”. Plan
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Reconstructia complexului de degustare. Arhiva II ,, Design-Lux”’
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Figura A3.32. ,,Sala Prezidentiala”. Perete despartitor decorativ
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Reconstructia complexului de degustare. Arhiva Il ,, Design-Lux”
Z 7
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Figura A3.33.

»Sala Europeand”. Fragment al desfasurarii peretelui longitudinal
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Figura A3.34. ,,Sala Europeana”. Plan
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Reconstructia complexului de degustare. II Arhiva ,, Design-Lux”’
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Figura A3.35. Sala cu semineu. Fragment al desfasurarii peretelui longitudinal
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Figura A3.36. Sala cu semineu. Fragment al desfasurarii peretelui latitudinal
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Reconstructia complexului de degustare. Arhiva II ,, Design-Lux”’
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Figura A3.37.
Sala cu semineu. Plan
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Reconstructia complexului de degustare. II Arhiva ,, Design-Lux”’
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Figura A3.39. Holul central. Fragment al desfasurarii peretilor longitudinali
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Figura A3.40. Holul central. Fragment al desfasurarii peretilor longitudinali
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Reconstructia complexului de degustare. Arhiva II ,, Design-Lux”’
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Figura A3.41. Holul central. Fragment semirotonda
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Figura A3.42. Holul central. Plan
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Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare

k- é" > o X &a 2 ™)

Figura A3.43. Vi;lbteca Nationala (fo V. | rifan, 261 8)

Figura A3.44. Sectia de remuage (foto V. Trifan, 2018)

207



Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare

e

Figura A3.46. Sectia de dégérjare (foto V. Trifan, 2018)
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Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare

Figura A3.47. Zona de intrare in Vinoteca Nationala si complexul de degustare
(foto V. Trifan, 2018)

Figura A3.48. ,,Sala Europeana”. 2007 (Fondul material ilustrativ al CBT ,,Cricova-Vin”)
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Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare

2]
n A o |

Figura A3.50. ,,Sala Prezidentiala”. 2007 (Fondul material ilustrativ al CBT ,,Cricova-Vin”)
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Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare

\‘\‘

Figura A3.52. Sala cu semineu. 2007 (Fondul material ilustrativ al CBT ,,Cricova-Vin”)
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Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare

Figur 7A3.54. Sala ,,Adancurile Marii”. 2007 (Fondul material ilustrativ al CBT ,,Cricva—Vin”)
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Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare

L s
Figura A3.56. Sala de banchet a complexului de restaurant. 2013 (Fototeca ,,Art-Decor Group”)
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Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare

3 Y | ] ¥ e
Figura A3.57. Sala cu semineu a complexului de restaurant. 2013 (Fototeca ,,Art-Decor Group”)
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Figura A3.58. Sala nationala a

\ o \
\ A\
.

\i o

complexui de retaarant. 2013 (Fotteca ,Art-Decor Group”)
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Galeriile subterane Cricova. Amenajari interioare
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Figura A3.59. Holul complexului de restaurant. 2013 (Fotot:

ca ,,Art-Decor Group”)

Figura A3.60. Sala cinematografului (foto V. Trifan, 2018)
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Figura A3.62. Vedere de sus a

Complexul subteran Milestii Mici. Arhitectura exterioara

20 3 AR L e ‘-!Q B -3
complexului (https://afisha.md/ru/places/restaurants/302/vinaria-

milestii-mici; accesat 03.06.2019)
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Complexul subteran Milestii Mici. Arhitectura exterioara

Figura A3.63. Vedere generala (https://aﬁsha.md/ru/plcs/restaurants/302/Vinaria-miIestii-mici;
accesat 03.06.2019)

Figura A3.64. Intrvare.in galeriile subterane (fofo A. Trifan, 2012)
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Galeriile subterane. Amenajari interioare

Figura A3.65. Pasaje pentru depozitarea vinurilor in butoaie (https://www.milestii-
mici.md/ro/galeriile-subterane-3.html; accesat 16.08.2017)

Figura A3.66. ,,Cascada subterana” (https://www.milestii-mici.md/ro/galeriile-subterane-3.html;
accesat 16.08.2017)
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Galeriile subterane. Amenajari interioare

Figura A3.67. Vinoteca (foto A. Trifan, 2017)

L4

Figurile A3.68 si A3.69 . Pasaje ale colectiei (foto A. Trifan, 2017)
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Galeriile subterane. Amenajari interioare
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Figura A3.70. ,,Sala Mare” de degustare (foto A. Tifan, 2017)

Figura A3.71. ,,Sala Mica” de degustare (foto A. Tifan, 2012)




el Y

Figura A3.72. Magazin specializat (fétA. T|fn, 217)

Figura A3.73. Pictura. G. Jalba
(foto A. Tifan, 2017)

Figura A3.74. Pictura. G. Jalba
(foto A. Tifan, 2017)
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Extinderea complexului de degustare. Concursul propunerilor studentilor de la UTM. 2007

Figura A3.76. ,,Sala Regala” Figura A3.77. ,,Sala Sarmata”
Autori: S. Mindrescu, V. Epurean si I. Cebanita

Figura A3.78. Sala ,,La c“uptor” Figura A3.79. Beci
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Complexul subteran ,, Pivnitele Branesti”. Arhitectura exterioara (foto A. Trifan, 2014)

ww’n -

. B s

Figura A3.80. Organizarea intrarii pe teritoriul com

plexului vitivinicol

-

Figura A3.81. Intrare in galeriile subterane Figura A3.82. Element decorativ al intrarii
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Figur A3.83. Intrare abandonata in galeriile subterane (spa‘,tiu de degustr. rhitct R. Kurt
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Figura A3.86. Sectia de maturare a vinurilor
in cisterne

7N

Figura A3.85. Prelucrarea suprafetelor Figura A3.87. Sectia de maturare a vinurilor

tunelurilor in butoaie

Wl T

-

Figura A3.88. Sectia de producere a Viurilor spumante
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2 a® |
Figura A3.90. Vinoteca complexului de Figura A3.92. Scara dintre sa;iile tehnologice
degustare si cele de degustare (nivelul superior)
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Complexul subteran ,, Epoca de piatra”. Amenajari interioare (foto A. Trifan, 2017)

PSS e .__ = E. g, -
Figura A3.93. Vedere spre complex

Figura A3.95. Organizarea vinotecii complexului

e, .

Figura A3.96. Prevederea unei sali pentru Figura A3.97. Utilizarea nigelor circulare
spectacole pentru stocarea sticlelor cu vin
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Figura A3.98. Sala de degustare

Fgura A3.99. Cmpozi;ia platicé deasupra caminului Figura A3.100. Fragmente ale
compozitiei
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Figura A3.101. Intrare restaurant

Figura A3.102. Restaurantul complexului




Figura A3.103. Una din salile restaurantului

Figura A3.104. Organizarea zonei restaurantului ,,La vatra focului”




Complexul vinicol subteran Ciorescu. Amenajari interioare (foto A. Trifan, 2014)

Sectie de receptie
Sectie de fermentare
Sectie de maturare
Sectie de pastrare
Sectie de remuaj

Sectie de imbuteliere

ﬂ— __] Sectie biochimie
» - Zona de degustare
- Centru turistic
- Pasaj de traversare

Figura A3.105. Galeriile subterane ale complexului vinicol ,,Lion-Gri” SRL din comuna
Ciorescu. Schema distribuirii functionale a spatiilor

iy IL;' : - S
Figura A3.106. Largirea galeriilor si introducerea elementelor arhitecturale (arce, piloni,
fragmente zid s.a)

231



Figura A3.108. Intercalarea compozi;iilr
plastice

Figura A3.110. Basolief. Fragment
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Figura A3.112. Vinoteca. Basorelief Figura A3.113. Vinoteca. Altorelief




Figura A3.114. Spatiu muzeistic

Figura A3.115. Spatiu muzeistic. Zona de degustare a vinurilor
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ANEXA 4
Reconstructia complexului vitivinicol Chdteau Mimi. 2012-2019. Arh. Arnaldo Tranti

Figura A4.1. Complexul vitivinicol de la Bulboaca

Crama Mimi (1901)

Blocuri tehnologice (anii ’60—70 ai sec. XX)
Fabrica de vinificatie (1982)

Constructii noi (2012-2019)

i1l

(NN

Figura A4.2. Vedere spre crama M|m| (https://castelmimi. md accesat 28 05 2019)
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Figura A4.3. Vedere spre blocurile reconstruite
(https://wine-and-spirits.md/ro/castelul-mimi; accesat 28.05.2019)

Gl i ‘:.
¥ &
L\

| igra A4.4. Case hoteliere de tip ottage
(http://www.trantidesign.it/case-Castel_Mimi.html; Mimi.html; accesat 12.05.2019)
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Figura A4.5. Pavilion multifunctional (https://castelmimi.md; accesat 28.05.2019)

Figura A4.6. Zona de agrement din spatele chateau-ului. Proiect
(http://www.trantidesign.it/case-Castel _Mimi.html; accesat 12.05.2019)
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Reconstructia complexului vitivinicol Chdteau Purcari. Proiect. 2003-2004. Arh. M. Eremciuc
(Arhiva M. Eremciuc)

s
Figurile A4.8, 4.9. Cladirea existenta
deasupra beciului pana la reconstructie

Figura A4.7. Chateau Purcari. Plan general. 1 — blocul
central (hotel, restaurant, beci), 2 — depozitul pentru
vinuri, 3, 4 — beciuri, 5 — depozit, casa de locuit, 6 —
depozit, cazangerie, 7 — lacuri de acumulare.

Figura A4.12. Macheta complexului vitivinicol o igile A4.10, 4.11. Proiectul
reconstructiei cladirii
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Reconstructia complexului vitivinicol Chdteau Purcari. Arhiva M. Eremciuc

Figura A4.14. Vedere spre turnul cladirii din curtea
interioara

Figura A4.15. Vedere spre turnul
cladirii din exteriorul complexului

Figura A4.16. Vedere de sus a complexului vitivinicol
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Planurile nivelurilor blocului central. Proiect. Arhitect M. Eremciuc
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Figura A4.19. Plan Subsol (beciul pentru maturarea si pastrarea vinurilor)

240



Reconstructia complexului vitivinicol Chdteau Purcari. Arhiva M. Eremciuc

Figura A4.20. Sectiune 1-1. Proiect.
Arhitect M. Eremciuc

F R

[

Figura A4.24. Subsolul. Intrarea reconstruita in Figura A4.25. Sectiune 2-2. Proiect.
pivnitele ramificate in forma de cruce Arhitect M. Eremciuc
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Reconstructia complexului vitivinicol Chdteau Purcari. Arhiva M. Eremciuc

Figura A4.27. Sala de degustare. Figura A4.28. Sala de degustare.
Varianta proiect Variantd proiect

Figura A4.29. Terasa restaurantulu1 Varianti Figura A4.30. Terasa restaurantului. Realizare.
proiect
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Reconstructia complexului vitivinicol Chdteau Purcari. Arhiva M. Eremciuc

Figura A4.31. Subsol. Intrarea in pivnitele
ramificate in forma de cruce. Proiect.
Arhitect M. Eremciuc

Figura A4.33. Intrarea in pivnitele ramificate
in forma de cruce. Realizare

Arhitect M. Eremciuc in forma de cruce. Varianta proiect

Figura A4.35. Pivnitele vechi renovate Figura A4.36. Spatii pentru depozitarea
vinurilor 1n baricuri
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Reconstructia complexului vitivinicol Chdteau Purcari. Arhiva M. Eremciuc

Figura A4.37. Scara blocului central

Figura A4.38. Hotel.
Camera deluxe

Figura A4.39. Hotel.
Camera standard
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Reconstructia complexului vitivinicol Chdteau Purcari. Zona de agrement

Figura A4.40. Organizarea curtii interioare pentru desfasurarea evenimentelor
(https://purcari.wine/ro/page/evenimente-la-chateau-purcari/; accesat 02.06.2015)

Figura A4.41. Folosirea
sdlilor complexului pentru
desfasurarea expozitiilor
(https://locals.md/2019/artvin
-purcari-2019/; accesat
25.07.2019)

Figura A4.42. Organizarea
locurilor de relaxare pe terito-
riul complexului (https://easy

tours.md/ru/turism-in-
moldova/; accesat 10.02.13)
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Reconstructia complexului vitivinicol Chateau Purcari. Zona de recreatie

Figura A4.43. Incadrarea complexului in zona colinari a coastei de vest a rului Nistru
(https://www.lavinium.it/negru-de-purcari-igp-stefan-voda-2015-vinaria-purcari/;
accesat 12.08.2015)

Figura A4.44.

Scara centrald — conexiune intre
complexul vinicol si zona de
recreatie
(https://easytours.md/ru/turism-
in-moldova/; accesat 10.02.13)

Figura A4.45.
Organizarea evenimentelor private
in zona de recreatie. https://purcari

wine/ro/page/evenimente-la-cha :
teau- purcari/ (accesat 12.08.2015) "=




Complexul vitivinicol Chateau Vartely. Proiect. 2006—2007. Arhitect L. Dumitrascu

Figura A4.46. Chateau Vartely. Propunere proiect cu includerea unui centru SPA si rgirea
zonei hoteliere (Arhiva L. Dumitrascu)

Figura A4.47. Chateau Vartely. Plan general (Arhiva L. Dumitrascu)
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Complexul vitivinicol Chateau Vartely (foto A. Trifan, 2011)

Figura A4.48. Vedere spre
cladirea restaurantului din
partea portilor de intrare ale
complexului

Figura A4.50. Vedere spre
cladirea restaurantului din
partea Receptiei

248



Complexul vitivinicol Chdateau Vartely (foto A. Trifan, 2011)

i !
Figura A4.51. Terasa restaurantului. Parter Figura A4.52. Terasa restaurantului.
Mansarda
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Complexul vitivinicol Chateau Vartely (foto A. Trifan, 2011)

Figura A4.54. Vedere spre latura de sud-vest a restaurantului
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Complexul vitivinicol Chateau Vartely. Amenajari interioare (foto A. Trifan, 2011)

Figura A4.56. Beci

Sala Vinurilor Autohtone Sala Vinurilor Mondiale

-‘ Intrarea in BECI
3500121750

2890

Figura A4.57. Plan Subsol (Arhiva L. Dumitragcu)
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Complexul vitivinicol Chateau Vartely. Amenajari interioare (foto A. Trifan, 2011)
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Complexul vitivinicol Chateau Vartely. Amenajari interioare (foto A. Trifan, 2011)
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Figura A4.61. Restaurant. Mansarda. ,,Sala Mica”
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Crama (foto A.Trifan, 2012)
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grare partiala in relief

<Figu ra A4.65. Sectia de fermentare. Parter Figura A4.64. Ie
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Complexul vitivinicol Chateau Vartely. Zona hoteliera (foto A. Trifan, 2011)

Figura A4.66. Perspectiva complexului. Figura A4.67. Vedere spre vile si restaurant
Desen L. Dumitrascu

Flgura A4 68 ReceptlaHVedere de sus | Flgua A4.69. Vlla Sud Fatada

: ¢ .
edere de sus Figura A4.71. Vila Centru. Fatada
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Figura A4.72. Vilele Centru si Nord | Figura A4. 73 Vila Nord Fatadé |
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Vilele complexului. Amenajari interioare
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Figura A4.76. Apartament VIP (https://www.vartely.md/hotel; accesat 28.09.2011)
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Complexul vitivinicol Chdteau Vartely. Zona de recreatie (foto A. Trifan, 2019)
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q 8

Figura A4.78. Fragment al pergolei Figura A4.80. Spatii amenajate
(https://travelzoom.ro/eticheta/chateau-vartely/;
accesat 16.08.2015)
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Vinaria Poiana. Proiect. 2012—-2014. Arhitect V. Stratu. Arhiva ,, ARHISTRAT-DECO” SRL
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258



Vinaria Poiana. Proiect. Varianta finala. Arhiva ,,ARHISTRAT-DECO” SRL
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Vinaria Poiana. Proiect. Varianta finala. Arhiva ,,ARHISTRAT-DECO” SRL

o . o i
412,200 L
+11,000 . +11.000
'y -~
i
45200 . :jg
s | . ! L A
- 1 1 | —
| | I
| | I
| | I
| | I
| | I
HH | il & : : : &0
[ Ep— [ e |
8] (8]
Figura A4.84. Fatada in axele C-A Figura A4.85. Fatada in axele A-C

Figura A4.86. Vedere spre vinarie. Schita de proiect
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Vinaria Poiana. Proiect.

Varianta finala. Arhiva ,,ARHISTRAT-DECO” SRL
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Vinaria Poiana. Proiect. Varianta finala. Arhiva ,,ARHISTRAT-DECO” SRL
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Figura A4.90. Plan etaj 1, cota +5.000
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Vinaria Poiana. Proiect. Varianta finala. Arhiva ,,ARHISTRAT-DECO” SRL

Figura A4.91. Sala VIP. Nivelul superior al ,,Turnului observator” (etajul 4). Vizualizare interior
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Vinaria Poiana. Proiect. Vizualizare interioare. Arhiva ,, ARHISTRAT-DECO” SRL

Figura A4.100. Sala de deutare ‘ Figura A4.101. Sala de degustare
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Vinaria Poiana. Proiect. Vizualizare interioare. Arhiva ,, ARHISTRAT-DECO” SRL

Figura A4.102. Sala de restaurant cu posibilitatea de extindere pe terasa

Figura A4.103. Sala de
restaurant

Figura A4.104. Sala VIP




Vinaria Poiana. Realizare interioare (foto V. Trifan, 2019)

Figura A4.105. Sala tehnologica (parter)

Figura A4.106. Beciul pentru pastrarea vinurilor in baricuri (subsol)
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Vinaria Poiana. Realizare interioare

Figura A4.109. Sala de degustare (foto A. Trifan, 2019)
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Vinaria Poiana. Realizare interioare (foto V. Trifan, 2019)

Figura A4.110. Sala de restaurant

Figura A4.111. Sala de restaurant cu vedere spre bar
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Vinaria Poiana. Realizare interioare (foto A. Trifan, 2019)

Figura A4.113. Sala VIP. Nivelul superior al ,,Turnului observaror”
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Vinaria Poiana. Realizare (foto V. Trifan, 2019)

Figura A4.114. Podgoria Ulmu. Vedere spre vinarie
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Figura A4.115. Vedere spre vinarie

| ‘
Figura A4.116. Zona ,,Eco Aria Buda” (Rezervatia naturala ,,Codri”)
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Vinaria Poiana. Realizare (foto V. Trifan, 2019)

Flgu ra A4 118 Vedere spre vinarie
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Figura A4.119. Fatada de nord-est
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