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PROGRAMUL SIMPOZIONULUI
Marti, 28 septembrie 2021

A 8.30-9.00
Inregistrarea participantilor

9.00 -10.30
Sedinta plenara
Moderator: dr. hab. Victor GHILAS

Accesati linkul: https://meet.google.com/aqb-zezm-tmj

Mesaje de salut:
Dr. hab. Victor GHILAS, director al Institutului Patrimoniului Cultural
Dr. Mariana HARJEVSCHI, director general al Bibliotecii Municipale
,B. P. Hasdeu”

Comunicari in plen:

Patrimoniul etnografic in politica culturala a URSS
Dr. Valentina URSU, Institutul Patrimoniului Cultural

Actorul de cinema in ipostaza exponentului idealurilor si virtutilor
,Sufletului ancestral”
Dr. hab. Ana-Maria PLAMADEALA, Institutul Patrimoniului Cultural

Spectacolul muzealizarii si literaturizarii lumii
Dr. hab. Elena PRUS, Universitatea Libera Internationala din Moldova

HAPEs - repozitoriu electronic al memoriei institutionale la Biblioteca
Municipala ,,B.P.Hasdeu”
Dr. Mariana HARJEVSCHI, Biblioteca Municipala ,B. P. Hasdeu”



SECTIUNEA |
PATRIMONIUL ARTISTIC - VALOARE CULTURALA, EDUCATIVA SI
ECONOMICA PENTRU SOCIETATEA SECOLULUI AL XXI-LEA (1)

10.30-13.30
Moderatori: Violina GALAICU
Alexandru BOHANTOV
Accesati linkul: https://meet.google.com/aqb-zezm-tmj

Narafiunea Ultima luna de toamna de lon Druta: de latextla filmul omonim
Dr. Alexandru BOHANTOV, Institutul Patrimoniului Cultural

Interpreta Valentina Cojocaru: aspecte ale creatiei de patrimoniu in
Orchestra ,,Folclor”
Dr. Vasile CHISELITA, Institutul Patrimoniului Cultural

Aportul lui Filotei Cozianul la proliferarea muzicii cultice roméanesti de
filiatie bizantina
Dr. Violina GALAICU, Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia vocal-simfonica a compozitorului iesean Viorel Munteanu
si poezia lui Lucian Blaga. intoarceri la Blaga pentru soprana si grup
instrumental

Pavel GAMURARI, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Moldova

Fenomenul ,,lon Creanga” in imagini audiovizuale
Dr. Dumitru OLARESCU, Institutul Patrimoniului Cultural

Consideratii generale privind geneza termenului Doina. Argumente is-
toriografice
Drd. Mariana BULICANU, Opera Roméana Craiova, Romania

Atribuirea comparativa a trasaturii metodologice si aspectuale ale dan-
sului: popular scenic si de caracter
Svetlana TALPA, Institutul Patrimoniului Cultural

Constituirea artei academice acordeonistice din RSS Moldoveneasca
in perioada anilor 1940-1960
Dr. Dumitru CALMIS, Institutul Patrimoniului Cultural

Rolul artei pianistice in cultura muzicala din Basarabia interbelica
in raport cu procesul intercultural european
Drd. Vasile GRECU, Institutul Patrimoniului Cultural
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Tambalul: consideratiiasupraprocedeelortehnice de emitere asunetului
Drd. Valeriu LUTA, Institutul Patrimoniului Cultural

SECTIUNEA I
PATRIMONIUL ETNOGRAFIC: EXPRESIE A SPIRITUALITATII
S1 A MODULUI TRADITIONAL DE VIATA

10.30-13.30
Moderatori: Natalia GRADINARU
lon DUMINICA
Accesati linkul: https://meet.google.com/fye-sgeh-uht
Coruperea si infruntarea ciumei in folclorul roméanesc: credinte, super-
stitii si practici magice (aspecte etnoculturale)
Dr. Valentin ARAPU, Institutul Patrimoniului Cultural

Ofrandele si alimentele in cadrul obiceiului funerar
Carolina COTOMAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Alimentatia copiilor in orfelinatele din RSSM in anii 1945-1947
Dr. Adrian DOLGHI, Institutul Patrimoniului Cultural

Normele traditionale de gestionare rationala a resurselor mediului
in practicarea agriculturii si cresterii vitelor
Dr. Natalia GRADINARU, Institutul Patrimoniului Cultural

Particularitatile modificarii spatiului sociocultural al familiei ruse
in Basarabia interbelica
Irina IJBOLDINA, Institutul Patrimoniului Cultural

Activitatea dulgherilor si tamplarilor in bresle, ateliere si fabrici in se-
colul XIX — mijlocul secolului XX
Elena MADAN, Universitatea Tehnica a Moldovei

Ceata de feciori in perioada ciclului Pascal
Raisa OSADCI, Institutul Patrimoniului Cultural

Mostenirea etnografica si folclorica a lui Nichita Smochina
Stefan SOFRONOVICI, Centrul Academic International Eminescu

Riturile de trecere si viziunea asupra impuritatii rituale in ritualurile de
maternitate si botez la lipovenii din Republica Moldova
Dr. Tatiana ZAICOVSCHlI, Institutul Patrimoniului Cultural
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Pre-Easter rituals of the Ukrainians of the Republic of Moldova
Ecaterina COJUHARI, Institute for Cultural Heritage

Demographic processes in the Republic of Moldova at the late of XX -
beginning of XXI century: mortality of the population
Dr. Victor COJUHARI, Institute for Cultural Heritage

Ukrainian x6ypnsaTtu and Romanian a zvarli in the context of ethnic and
language interactions in the Carpathian-Danubian region during the
late for Slavic epoche

Aleksey A. ROMANCHUK, Institute of Cultural Heritage

Traditional entertainments among the Gagauz people of Bulgaria in the
light of publications of the late 19" century to mid-20" century
Dr. Vitali SIRF, Institute of Cultural Heritage

SECTIUNEA Il
ORASUL CHISINAU LA 585 DE ANI DE LA PRIMA ATESTARE DOCU-
MENTARA: ISTORIE, TRADITIE, PATRIMONIU CULTURAL
10.30-13.30
Moderatori: Violeta TIPA
Anastasia MOLDOVANU
Accesati linkul: https://meet.google.com/chq-fpgh-tue
Despre amenajarea Gradinii Publice (Gradina Publica ,,Stefan cel Mare
si Sfant”) din Chisinau in secolul al XIX-lea
Dr. Alla CEASTINA, Institutul Patrimoniului Cultural

Dramaturgia generatiei 60-70in viziunearegizoralaalui Alexandru Cozub
Dr. Ana GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Bibliografia creatoare de patrimoniu
Dr. Lidia KULIKOVSKI, Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu”

Activitatea regizorului Victor Gherlac
Dr. Elfrida KOROLIOVA, Institutul Patrimoniului Cultural

Chisinaul muzical: file de istorie (1812-1918)
Dr. hab. Victor GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural



»(Mono)dramele unor necunoscute” din Sala Studio a Teatrului Natio-
nal ,,Mihai Eminescu” din Chisinau

Dorina KHALIL-BUTUCIOC, Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru
(IATC/AICT), Germania

Patrimoniul local — sursa de cercetare a Filialei de Arte ,,Tudor Arghezi”
prin prisma lucrarilor de specialitate

Anastasia MOLDOVANU, Filiala de Arte ,Tudor Arghezi”, Biblioteca Munici-
pala ,B.P. Hasdeu”

Proiectul Night Guguta: experimente teatrale
Dr. Violeta TIPA, Institutul Patrimoniului Cultural

Chisinaul in presa periodica interbelica
Andrei VEREBCEAN, Sectia ,Memoria Chisinaului’, Biblioteca Municipala
,B.P. Hasdeu”

Chisinau la reportofon
Cristina DICUSAR, Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu”, Sectia ,Memoria
Chisinaului”

Image of Chisinau and its evolution in printed publications and repre-
sentations of residents
Dr. Nina IVANOVA, Institute of Cultural Heritage

Digitizarea si prezervarea materialului arhivistic privind evolutia istori-
ca si culturala a evreilor din Basarabia

Dr. Mariana COCIERU, Biblioteca Evreiasca ,ltik Mangher”, Institutul de Fi-
lologie Roméana ,Bogdan Petriceicu Hasdeu”

Cartea — Sursa, Ghid, Instrument, Tinta

Sergiu LUCA, Universitatea Tehnica a Moldovei

Pauza
13.30-14.30



SECTIUNEA |
PATRIMONIUL ARTISTIC - VALOARE CULTURALA, EDUCATIVA SI
ECONOMICA PENTRU SOCIETATEA SECOLULUI AL XXI-LEA (11)

14.30-17.00
Moderatori: Vitalie MALCOCI
Victoria ROCACIUC
Accesati linkul: https://meet.google.com/aqb-zezm-tmj

Chipuri feminine in sculptura moldoveneasca
Dr. Ana MARIAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Leonid Beleaev — 100 de ani de la nasterea artistului
Dr. Victoria ROCACIUC, Institutul Patrimoniului Cultural

Repere si inovatii artistice in tapiseria Carmelei Golovinova
Dr. Constantin SPINU, Institutul Patrimoniului Cultural

Ex-librisuri din colectiile Muzeului National de Istorie a Moldovei din
Chisinau
Dr. Vladimir KRAVCENKO, Institutul Patrimoniului Cultural

Naratiunea si rolul acesteia in creatia lui Alexei Grabco
Lucia ADASCALITA, Institutul Patrimoniului Cultural

Aspecte ale climatului nostru cultural
Vitalie RAILEANU, Biblioteca ,Onisifor Ghibu”

Cartea de artist in Republica Moldova: realizari in perioada pandemica
(2020-2021)
Dr. Valeria BARBAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Aesthetics of the Libretto in its Historical Development
Drd. Natalia ROJCOVSCAIA-TUMAHA, Institutul Patrimoniului Cultural /
Universitatea de Stat din Moldova

Caracteristici arhitectural-tipologice ale citadelei de la Chilia
Dr. hab. Mariana SLAPAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Contextul istoric si aspectele specifice ale arhitecturii
intreprinderilor vitivinicole din Republica Moldova
Dr. Aurelia TRIFAN, Institutul Patrimoniului Cultural
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REZUMATELE COMUNICARILOR



SECTIUNEA

PATRIMONIUL ARTISTIC — VALOARE CULTURALA, EDUCA-
TIVA S| ECONOMICA PENTRU SOCIETATEA SECOLULUI

AL XXI-LEA

Naratiunea si rolul acesteia in creatia lui Alexei Grabco

Lucia Adascalita,
Institutul Patrimoniului Cultural

In genul caricatural din Republica Moldova Alexei Grabco s-a afir-
mat ca un caricaturist care, prin foile sale grafice, a ridicat la o noua
cota valorica dimensiunea artistica si spirituala a desenelor umoris-
tico-satirice. Campul sau de creatie cuprinde scene rupte din socie-
tatea timpului in care traia, precum si rezultatele unor analize fine si
critice asupra unor subiecte legate de moravuri, religie, cultura s.a.
Chiar daca lucrarile sale se inscriu in realismul timpului in care se
afirméa si caricaturisti precum lurie Rumeantev, Nicolae Macarenco,
Zenefelder Polingher, Leonid Domnin, plasticianul Alexei Grabco se
evidentiaza si se dedica compozitilor ample in care naratiunea joa-
ca un rol de o importanta majora in reliefarea aspectului umoristic si
filosofic. Implicdnd naratiunea in realizarea caricaturilor, plasticianul
contribuie la amplificarea impactului vizual al mesajului asupra citito-
rului. Alaturi de peisajul in care se inscriu multitudinea de personaje,
dinamismul elementelor compozitionale si tratarile grotesti ale figurii
umane, detaliile vin sa sustina depanareal/perceperea firului narativ.
In acest context, se remarca faptul ci expresivitatea miscarilor, sur-
prinse abil din realitate, reprezinta sonoritatea operei grafice elabora-
te de Alexei Grabco.

Naratiunea in cazul foilor de grafica satirica, precum ,Schimbarea
cadrelor” (1959), ,.S-a inceput pregatirea de examene” (1959), ,Nis-
trule, pe malul tau...” (1959), Ji duci la piata si te intorci...” (1960),
,Pasagerii care sosesc cu trenul la Comrat...” (1960), se face prezen-
ta si prin prisma mijloacelor non-verbale de expresie: culoarea, linia,
forma, factura. Acestea, la randul lor, reliefeaza accentele predomi-
nante ale subiectelor narative. Totodata, acestea genereaza jonctiuni
ale naratiunii cu satira, umorul si batjocura.
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Cartea de artist in Republica Moldova:
realizari in perioada pandemica (2020-2021)

Valeria Barbas,
Institutul Patrimoniului Cultural

Cartea de artist este o forma de expresie artistica, reprezentand o
creatie de arta, un obiect de arta sub forma de carte. Editiile cartilor
de artist sunt limitate, deseori intr-un singur exemplar — carte-unicat.
Tn secolul XXI, in context de izolare acasa, specific pandemiei COVID
19, artistii, neputand sa expuna in galerii, muzee, se adresau deseori
genului de carte de artist. In cadrul Expozitiei ,Respiram intr-un glas”,
care a avut loc la Chisinau, Muzeul de Istorie a Orasului si Zpatiu Cul-
tural Independent, au fost expuse mai multe carti de artist realizate in
perioada de pandemie de autori din Republica Moldova. ,Carte fara
text” (2020) de Igor Serbina (Chisindu/Moscova), prezinta o culegere
de desene monocrome (pix/hartie), ce surprind o gestualistica abs-
tracta, o ,carte extraterestra”, care necesita a fi decodificata. Doua
carti a prezentat Tatiana Fiodorova: ,Nu respira” (2021) — prezinta o
serie de desene abstracte multicolore (creion/hartie), realizate in tim-
pul exercitiilor de respiratie pranayama, o combinare a doua practici:
de retinere a respiratiei pentru o durata maxima de timp si desenul.
Cartea de artist ,12 minute in univers” (2020) se compune dintr-o
serie de desene cu texte (pix/hartie milimetricd) care reimagineaza
realitatea pandemica, conectand-o cu primul mers spatial al cosmo-
nautului sovietic A. Leonov, care, in 1965, a petrecut 12 minute in
cosmos. Desenele fac referinta si la textele si picturile astronautului.
Alte doua carti au fost prezentate de subsemnata, V. Barbas: ,Jur-
nalul parului meu gri / Jurnal de corp” (2020) este o auto-investigatie
observationald, dezvaluind procesul de observare fenomenologica
si explorare a transformarii corpului. Concentrandu-se pe parametri
precum tranzitie, timp si detaliu, degradare, ,Jurnalul...” contine foto-
grafii, desene si text/poezie. ,Cartea de artist” (2021) este o carte a
punctelor de suspensie, fara 8.414 cuvinte, care e o reflectie asupra
conceptelor de sens, interpretare si pauza.
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Naratiunea Ultima luna de toamna de lon Druta:
de la text la filmul omonim

Alexandru Bohantov,
Institutul Patrimoniului Cultural

Mentiondm ab initio ca lectura cinematografica a celebrei nuvele in
viziunea regizorala a lui Vadim Derbeniov (1965, dupa un scenariu de
lon Druta) este fidela textului literar, care a fost transfigurat intr-o im-
presionanta ,tesatura filmica” congruenta cu obiectul estetic original.
in fond, structura filmului (ca si a naratiunii, de altfel) e doar in apa-
renta simpld, intrucat in straturile sale de profunzime se regaseste o
subtild Tntrepatrundere a efluviului liric cu o acutad substanta drama-
tica. Altfel zis, angrenajul simbolistic al structurii compozitionale este
dislocat mai mult in subtext, decat in textul propriu-zis.

Ecranizarea naratiunii Ultima lun& de toamné& aduce in prim-plan
personajul arhetip al unei eterne drame umane — ,parinti si copii” — o
constanté a literaturii universale dintotdeauna. Insa mesajul esential
al acestei pelicule tine de rosturile fundamentale ale existentei ome-
nesti. De aceea, filmul presupune mai multe niveluri de semnificare si
interpretare. Unul dintre ele ar fi cronotopul drumului.

Un alt aspect. In artele audiovizuale sunt vehiculate structuri in-
chise si deschise. Se considera ca prima categorie e apropiata de
cinematografie, pe cand filmului de televiziune i s-ar potrivi structura
mixta. Credem ca problema data nu se pune atat de transant. Filmul
francez Fabuleux destin d’Amélie Poulain (2001, Premiul César) poa-
te fi circumscris structurii mixte. Sau pelicula Ultima luna de toamna.
Filonul liric al naratiunii filmice si incarcatura nostalgica pe care o re-
simtim in rostirea si gesturile protagonistului (in rol Evgheni Lebedev),
coroborate cu vocea din off a naratorului, apartindnd unui actor de re-
numele si geniul lui Innokenti Smoktunovski, face ca mesajul acestei
capodopere a cinematografiei nationale sa nu fie vaduvit substantial
— de semantica sa originara, in primul rand — si in proiectia de pe
micile ecrane.
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Consideratii generale privind geneza termenului Doina.
Argumente istoriografice

Mariana Bulicanu,
Opera Romana Craiova, Romania

In demersul propus se va incerca o trecere in revista, de pe pozi-
tiile sursologiei istoriografice, a izvoarelor literare, identificate de noi
pana in prezent, care demonstreaza existenta, din cele mai vechi tim-
puri, a doinei, ca termen si specie lirica, in arealul culturii neaose, ba-
zata pe oralitate. Desi pe segmentul de referinta, documentele scrise
sunt ulterioare celor de sorginte verbala, primele detin un grad sporit
de importanta in fata celor din urma, fapt ce ofera studiului o perspec-
tiva de cercetare in profunzime. Urmarite in optica evolutiva, astfel de
atestari pot fi selectate atat din izvoarele autohtone — cronici, colectii
de melodii, codice, lucrari literare s.a. — cat si din sursele externe: jur-
nale si/sau note de calatorie, memorii, studii etnografice etc., datorate
preotilor, diplomatilor, misionarilor, peregrinilor, trubadurilor, militarilor
etc., aflati in trecere prin Tara Moldovei si Tara Roméaneasca.

Asa cum istoriografia subiectului de referinta releva pozitia cultura-
I& si comunitara a autorilor vizati, in procesul de cercetare recurgem
la punerea in lumina a informatiilor cu valoare referentiala, aflate in
sfera domeniala de interes, suportul carora inlesneste cunoasterea si
explicarea continutului tematic investigat intr-o abordare istorico-pro-
spectiva.

Materialul selectat este supus unei evaluari personale prin prisma
analitica si comparativa, evidentiind n termeni de colationare a simi-
litudinilor sau a diferentelor de opinii ale unor autori in raport cu cele
propuse de noi.

Concomitent cu prezentarea cronologiei si esentei acestor date,
atestate si demonstrate documentar, scoatem in evidenta importanta
lor istorica, axiologica, culturologica, pentru a demonstra vechimea si
insemnatatea doinei ca termen, in primul rand, sub aspect semantic,
ca specie reprezentativa a liricului popular, dar, mai ales, din punctul
de vedere al functionalitatii si continuitatii ei Tn spatiul cultural roma-
nesc.
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Constituirea artei academice acordeonistice
din RSS Moldoveneasca in perioada anilor 1940-1960

Dumitru Calmis,
Institutul Patrimoniului Cultural

Chiar daca, la nivel mondial, in anii 1920-1930 au fost create con-
ditii favorabile pentru afirmarea celor mai performante tipuri ale ar-
monicii cromatice (acordeonul cu butoane si cel cu taste), anume in
perioada anilor 1940-1960 sunt stimulate simtitor caile de manifestare
progresiva a academizarii acordeonului, proces ce se face vizibil si
in Republica Moldova, incepand cu a doua jumatate a sec. XX. Oda-
ta cu anexarea Basarabiei la URSS, procesul de profesionalizare a
acordeonistilor, cuprinzénd toate nivelurile Tnvatamantului artistic din
tara, este influentat de evolutia artei interpretative din Europa de Est
(in special, Rusia, Belarus, Ucraina). Bazele academice sunt conso-
lidate de ilustri pedagogi, precum lziaslav Birbraier, Valentin Zagumi-
onov, Ivan Folomkin s.a.

Pe parcursul anilor 1940-1960 constituirea artei interpretative
acordeonistice din RSS Moldoveneasca a fost conditionata nemijlocit
de ideologizarea masiva a spatiului cultural ex-sovietic, ceea ce a
estompat, in mare parte, aspectul identitar national in procesul de
academizare a acordeonului. Avand la temelie estetica clasico-ro-
mantica, ,ajustata” la doctrina realismului socialist, profesionalizarea
instrumentistilor basarabeni se distinge printr-un pronuntat conserva-
tism in comparatie cu alte scoli de acordeon din acea perioada, pre-
cum cea germana, daneza, ceha s.a. (ne referim, in primul rand, la
sfera componistica).

Chiar daca in respectivul segment temporal acordeonul nu a reusit
sa se integreze plenar in familia” instrumentelor academice europe-
ne, tindnd cont de unele sfere (organologica, componistica, pedagogi-
ca, interpretativa) ce se cereau a fi intens perfectionate, totusi primele
decenii postbelice pot fi considerate punctul de referinta al statornicirii
statutului academic al armonicii cromatice in RSS Moldoveneasca.
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Interpreta Valentina Cojocaru:
aspecte ale creatiei de patrimoniu in Orchestra ,,Folclor”

Vasile Chiselita,
Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia, maiestria artistica si traseul general al evolutiei profesi-
onale a cantaretei populare Valentina Cojocaru (n. 1947) deschid o
bogata panorama de texte culturale, evenimente si simboluri emble-
matice, apte a oferi cercetatorului de astazi repere importante in stu-
dierea istoriei Orchestrei ,Folclor’. Dupa ce activase in Ansamblul de
tineret ,Mugurel” din cadrul Filarmonicii din Chisinau, artista isi dedica
cea mai mare parte a carierei lucrand in calitate de solista a Orches-
trei ,Folclor’ (1974-1989). In laboratorul acestui colectiv, remarcabila
cantareata — dotata cu o profunda voce nativa de mezzo-soprana, in-
confundabil timbrat&, marcata de o eruditie, cunoastere si simt artistic
deosebit, de o articulatie folclorica sclipitoare si fascinanta — a realizat
circa 150 de cantece, tezaur de patrimoniu muzical neo-traditional Tn
fondurile ,Teleradio-Moldova”, putin sau deloc studiat.

Discursul autorului tinde sa aplice potentialul euristic si epistemolo-
gic al unor concepte etnomuzicologice fundamentale privind procese-
le legate de folclorizare, profesionalizare, institutionalizare, standardi-
zare, ideologizare si patrimonializare a artei populare de resursa sau
orientare folclorica. Astfel, se contureaza o larga platforma de creatie,
productie, mediatizare si diseminare a muzicii ,neo-traditionale”, care
tinde sa se impuna drept substitut al muzicii ,folclorice”, ,autentice”,
L[raditionale” din trecut. Fenomenele resemantizarii, reinterpretarii
identitare si revalorificarii surselor si resurselor expresive ale folcloru-
lui national (genuri, stiluri muzicale, specii tematice, modele sintactice
si pragmatice) isi gasesc o proiectie intima in creatia interpretativa a
Valentinei Cojocaru, aceasta fiind, pe de o parte, puternic influentata
de estetica, stilurile, structurile paradigmatice ale mostenirii folclorice
istorice, iar pe de alta — de factorii, actorii si limbajul dominatiei he-
gemonice a ideologiei, politicii si pragmaticii totalitare comuniste din
epoca.
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Aportul lui Filotei Cozianul la proliferarea muzicii
cultice roméanesti de filiatie bizantina

Violina Galaicu,
Institutul Patrimoniului Cultural

Filotei Cozianul, fost mare logofat la curtea lui Mircea cel Batran,
retras catre asfintitul vietii (prin 1392) la Manastirea Cozia, a intrat in
vizorul istoriografilor-bizantinisti in calitate de autor al Pripelelor, ca-
tegorisite drept cele mai vechi creatii poetico-muzicale romanesti (in
vesmantul limbii slavone).

Pripelele au fost scrise in jurul anului 1400 si reprezinta mici tropa-
re (in numar de 20), ce se canta la utrenie dupa polieleul sarbatorilor
domnesti, ale Maicii Domnului si ale sfintilor mai insemnati. Troparele
sunt precedate de stihuri din asa-numitii ,psalmi alesi”. Acestia din
urma sunt opera bizantinului Nichifor Vlemides, reprezentant al so-
cietatii grecesti de la Nikeia (secolul al Xlll-lea). Vlemides a extras
versete din psalmii biblici, grupandu-le astfel, incat sa corespunda
unei anumite sarbatori.

Textul Pripelelor, scris in mediobulgara (sau, poate, in greaca si
tradus mai apoi in mediobulgara), a circulat in manuscrise medievale
la romani, dar si la toate popoarele vecine ortodoxe de limba slavona.
Cel mai vechi dintre astfel de manuscrise dateaza din 1437. Melodia
insa s-a transmis pe cale orala, fiind notata abia pe la mijlocul seco-
lului al XIX-lea de Nectarie Frimu (1840), Anton Pann (1848), Dimitrie
Suceveanu (1856) s.a. pana la lon Popescu-Pasarea. Chiar daca a
suferit unele modificari stilistice pana la momentul fixarii, melodia a
pastrat structura si pilonii modali ai ehului | medieval — dovada a ve-
chimii ei.

Denumirea creatiilor lui Filotei Monahul s-a diversificat cu trece-
rea timpului (figureaza, in anumite contexte, ca Veliceanii, Veniceanii,
Venicearii, Marimuri). Astfel, unele confuzii privind datarea si paterni-
tatea, delimitarea de alte genuri a Pripelelor, confuzii intalnite in scri-
erile medievistilor romani si straini, se datoreaza, inclusiv, varietatii
terminologice in raza temporala si geografica a vehicularii lor.
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Creatia vocal-simfonica a compozitorului iesean Viorel Mun-
teanu si poezia lui Lucian Blaga. Intoarceri la Blaga pentru sopra-
na si grup instrumental

Pavel Gamurari,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Moldova

Fiind, probabil, unul din cei mai fideli admiratori ai operei blagiene,
V. Munteanu care, asemenea lui S. Toduta, isi formeaza si reafirma
crezurile artistice, abordand opera poetica blagiana pe parcursul intre-
gii sale cariere componistice, realizand ,transpuneri” muzicale de mare
originalitate ale acesteia: Trei lieduri (1972), Poemele luminii pentru
soprana si orchestra, (1982), Autoportret (1985); De rerum natura, ma-
drigal (2004), Nebanuitele trepte pentru soprana si grup instrumental
(2007), Intoarceri la Blaga pentru soprana si grup instrumental (2013).

Ultima dintre aceste creatii se distinge printr-un caracter integrator,
sugerat si in titlu — compozitorul ofera o privire retrospectiva asupra
creatiilor sale, inspirate din opera blagiana. Astfel, Intoarcerile la Blaga,
unul din cele mai importante cicluri pe versuri blagiene ale maestrului,
sunt elaborate in baza motivelor melodice si armonice din liedul Auto-
portret, scris in 1985, ce are ca punct de plecare melograma. Totodata,
in ciclul dat compozitorul recurge nu doar la propria selectie a poeme-
lor, dar si la o foarte riguroasa selectie a randurilor poetice din cadrul
acestora si chiar la omiterea unor cuvinte sau randuri. Astfel, autorul
compune muzica, pornind de la propria viziune asupra verbului blagi-
an, viziune ce ofera posibilitatea accentuarii/diminuarii incarcaturii se-
mantice a acestuia prin omitere, procedeu ce permite augmentarea si
focusarea asupra unor imagini poetice anumite. Abordand si explorand
cele mai profunde teme filosofico-poetice blagiene — diversele dimensi-
uni ale permanentei cautari de sine a artistului, ale cautarii divinitatii, a
luminii, a dorului, a tainelor lumii, resemnarea — in fiecare lied al ciclului
maestrul V. Munteanu subordoneaza mijloacele expresive ale muzicii
— ritmica, modalismul, timbralitatea, dar si maniera de interpretare vo-
cala, plasandu-le sub semnul melogramei cu numele poetului, din care
izvoraste intregul discurs.

Astfel, maestrul V. Munteanu, in ciclul de lieduri pentru soprana si
grup instrumental Intoarceri la Blaga, valorifici plenar, in limbaj muzi-
cal, imaginile si semanticile textelor blagiene, prin abordari componisti-
ce originale, inscriind o pagina de referinta, in amplul repertoriu muzical
scris pe versurile poetului, in componistica romaneasca.
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Rolul artei pianistice in cultura muzicala din Basarabia inter-
belica in raport cu procesul intercultural european

Vasile Grecu,
Institutul Patrimoniului Cultural

La fel ca in celelalte tari europene, pe teritoriul Basarabiei muzica
s-a faurit in jurul organizarii institutiilor sale, scolile de muzica, care au
detinut primatul in cultura muzicald, si conservatoarele ce au devenit
centre de activitate cultural-artistica, prin care s-au format si pastrat le-
gaturi directe cu oamenii de arta din centrele culturale de peste hotare.

Din timpuri stravechi pe teritoriul Basarabiei au existat mari talente
muzicale, ce au avut curajul cuvenit pentru a dezvolta viata muzicala
din regiune. Cantaretii si instrumentistii desfasurau o bogata activitate
artistica si didactica, avand ca temei cantarea folclorica si muzica de
salon, iar instrumentul muzical ,pianul” a devenit atat de indragit, incat
negustorul din Sibiu, Hagi Pop, importa piane de la Viena, iar din anul
1826 avea si o fabrica, totodata, Karl Hasse a deschis, la lasi, un ma-
gazin de piane, intre anii 1812-1818.

in documente gasim date despre scolile de muzica aparute in prima
jumatate a secolului al XIX-lea, dupa Revolutia lui Tudor Vladimirescu,
cand Tarile Roméne cunosc o perioada de renastere nationala si cultu-
rala, iar in istoria culturii se marcheaza inceputul epocii moderne.

La inceputul acestui secol in tarile romane sosesc numerosi muzi-
cieni straini, care i familiarizeaza cu muzica ,evropeneasca” pe copiii
din familiile instarite si, totodata, concerteaza in diferite saloane si sali
publice.

Tot atunci apar mugurii scolii componistice nationale, care aduc si
primele lucrari pentru pian, realizate in stilul si formele scolilor occiden-
tale, adaptate la stratul sonor oral autohton.

Preocuparile pentru promovarea artei pianistice au fost stimulate de
compozitorii straini care, atrasi de muzica noastra etnica, o valorifica in
creatia lor.

Catre sfarsitul ultimului deceniu al sec. al XIX-lea viata muzicala din
Basarabia se intensifica, iar odata cu aceasta se deschid noi institutii
de invatamant cu profil muzical-artistic, care sporesc simtitor interesul
pentru studierea pianului, totodata, se manifesta tendinta de integrare
a artei muzicale locale in circuitul artistic european.
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Ex-librisuri din colectiile Muzeului National
de Istorie a Moldovei din Chisinau

Vladimir Kravcenko,
Institutul Patrimoniului Cultural

Muzeul National de Istorie a Moldovei poseda o colectie bogata de
documente cu diferite marginalii, indicatji, semne de posesie datand
din sec. XVIII-XX, atat gravate in lemn (xilogravura), cat si in metal
(gravura cu daltita, acvaforte). Colectia cartilor vechi de tip folio cu
imagini personale in reproducere si marci sigilate, in mare, o dublea-
za pe cea din Biblioteca Nationala a Republicii Moldova (copiile carti-
lor cu iconografie similara a semnelor de posesie).

Ex-librisurile Tn original sunt pastrate in fondul ,Arta plastica” a
MNIM, printre ele deosebindu-se circa 140 de piese semnate de Mark
Gherasimov (n. 1938), pictor-grafician din Republica Sovietica Soci-
alista Moldoveneasca, absolvent al Colegiului de Arta Plastica ,I.E.
Repin” din Chisinau. In anii’80 M. Gherasimov s-a impus in grafica de
sevalet, de carte, grafica mica. El s-a dovedit a fi un mare specialist in
domeniul xilogravurii, fiind profund inspirat de opera pictorilor gravori
moscoviti (sovietici) V. Favorskii, M. Pikov, F. Konstantinov, care se
regaseste astazi doar la Muzeul National de Arta a Moldovei. Ex-li-
brisurile gravate de M. Gherasimov din colectia Muzeului National de
Istorie a Moldovei sunt destinate lui |. Bogdesco, grafician de valoare
din RSSM de generatie varstnica, absolvent al Institutului de Pictura,
Sculptura, Arhitectura ,I.E. Repin” din Leningrad (Sankt Petersburg).
In aceste ex-librisuri dinamica actiunii este exprimata prin modelarea
decorativa a formelor si prin accentuarea siluetelor. Gravurile se dis-
ting prin laconismul expresiei si simplitatea fara afectare a formelor
plastice, contrastele intre alb si negru alcatuind un mesaj metaforic
clar. Ele sunt reprezentative pentru istoria artei grafice nationale, anu-
me pentru noua etapa de explorare a limbajului grafic oferit de gravu-
ra tiparului inalt, care a avut loc in anii '80.
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Tambalul: consideratii asupra procedeelor tehnice
de emitere a sunetului

Valeriu Luta,
Institutul Patrimoniului Cultural

Arta interpretativa la tambal se dezvolta si se perfectioneaza con-
tinuu. Acest fapt se datoreaza, in mare masura, evolutiei constructive
a instrumentului care favorizeaza performanta in asigurarea calitatii
sunetului si a esteticii mesajului artistic. Prin diversitatea de proce-
dee complexe si subtile, ce corespunde unor ipostaze avangardiste
in domeniul tehnicii componistice, este stimulata aparitia creatiilor de
anvergura in literatura tambalistica. Diapazonul larg al instrumentului,
varietatea posibilitatilor sale timbrale, multitudinea elementelor de ex-
presie si hasurilor sofisticate, pedalizarea — ca o particularitate fina si
individuala a exprimarii si expunerii muzicale — toate aceste coordo-
nate impun formarea si explorarea unui arsenal de tehnici aprofunda-
te si avansate de catre interpretii-tambalisti.

Scoala academica de interpretare la tambal din Republica Moldo-
va este relativ tdnara. Aparitia ei a fost stimulata de cresterea inte-
resului fatd de acest instrument cordofon si fondarea catedrelor de
instrumente populare in institutiile de invatamant artistic de toate ca-
tegoriile. Astazi, sistemul de pregatire a unui specialist prezinta un
ciclu de programe, ce include studiile incepand cu liceul de muzica,
pana la absolvirea Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Procedeele tehnice de emitere a sunetului si a pozitiei la tambal
sunt o parte indispensabila a arsenalului mijloacelor interpretative ale
tambalistului. Aplicarea iscusita a acestor mijloace va contribui nu
doar la o diversificare si evaluare a potentialului sonor al interpretului,
ci si la o transpunere mai adecvata a continutului artistic al creatiei
abordate.

Comunicarea propune o adaptare a experientelor practice inter-
pretative si pedagogice la continuturile invatamantului de specialitate
actual.
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Chipuri feminine in sculptura moldoveneasca

Ana Marian,
Institutul Patrimoniului Cultural

Arta Moldovei distinge portretul, doar ca parte integranta a troite-
lor, la Tnceputul secolului XX. In primul deceniu al secolului XX, prin
eforturile cunoscultilor artisti plastici Terentie Zubcu si Vladimir Ocus-
co, intreaga mostenire a artei academice universale este promovata
spre asimilare tinerelor talente din Basarabia. Printre acestia era si ta-
narul artist plastic Alexandru Plamadeala, personalitate care a repro-
dus chipuri feminine — atadt membre ale familiei sculptorului si colege
de breasla, cét si alte femei contemporane, care I-au impresionat atat
prin frumusetea formelor exterioare, cét si printr-o bogata lume inte-
rioara. Portretul sculptural feminin in interpretarea sculptorului Lazar
Dubinovschi contine chipuri romantice, armonioase si pline de tandre-
te, chipuri in care se resimte fiorul lumii interioare. Portretul sculptural
feminin in creatia Claudiei Cobizev este axat pe reprezentarea vietii
cotidiene, n special, a celei de la sat, chipurile create de ea fiind
profunde si complexe. lar sculptorita Brunhilda Epelbaum-Marcen-
co persista in memoria admiratorilor de frumos prin portretele color,
care prezinta o noua modalitate de expresie portretistica sculpturala.
Sculptorita Alexandra Picunov-Tartau, in portretele sale, reda chipu-
rile laconic, obtinand un echilibru abia intuit intre sentimentele si cu-
getarile protagonistelor. Desi sculptorul Constantin C. Constantinov
abordeaza portretele sculpturale feminine la diverse varste, anume
cele ale chipurilor de batrane sunt dovada unei maiestrii deosebite in
tratarea psihologiei personajelor de varsta a treia. Chipurile feminine
intotdeauna sunt convingatoare, ca exponente ale epocii, continand
acea doza de tandrete care le face atragatoare pentru spectator.
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Fenomenul lon Creanga in imagini audiovizuale

Dumitru Olarescu,
Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia lui lon Creanga constituie o tesatura, elaboratd cu o de-
osebita maiestrie, a realitatii cu imaginarul, cu fictiunea, a amintirilor
cu prezentul, exprimand felul de a fi al moldovenilor romani, a cre-
dintelor, obiceiurilor, datinilor si a imaginii timpurilor evocate. Acestea
toate impreuna creeaza o imensa si captivanta ,epopee a poporului
roman”.

Destinul si creatia literara a lui lon Creanga s-au cristalizat intr-un
fenomen fara precedent in cultura noastra, incitdnd mereu oamenii de
arta si literatii la cele mai diverse interpretari si viziuni. Dar o re-inter-
pretare a acelui ,spectacol al lumii”, faurit de marele povestitor humu-
lestean, necesita mari eforturi estetico-artistice.

Pentru argumentarea acestor idei, vom apela la filmul de nonfictiu-

ne ,lon Creanga”, in regia lui Vlad Druc, dupa un scenariu semnat de
Anatol Codru, imaginea — lon Bolboceanu.

In cdutarea celor mai adecvate echivalente audiovizuale pentru
redareal/interpretarea printr-un alt limbaj, cel cinematografic, a feno-
menului artistic lon Creanga, regizorul Vlad Druc a apelat la unele
materiale iconografice (fotografii, manuscrise), locuri filmate ,pe viu”,
la unele secvente din filmele de fictiune ,A fost odata un baiat” (regi-
zor Emil Loteanu), ,Se cauta un paznic” (regizor Gheorghe Voda), dar
si la unele lucrari din pictura naivistilor iugoslavi, afirmata prin nos-
talgia simplitatii fruste si a expresiei, ce restituie valorile vietii auten-
tice, dar si a imaginarului, fapt care, in conceptia regizorului V. Druc,
aceasta arta are unele calitati comune cu lumea perceputa de marele
povestitor, gasindu-i ambiante sugestive in contextul discursului sau
cinematografic. Fantezia lui Creanga |-a impus pe regizor sa apeleze
si la pictura suprarealista.

Finalmente, regizorul Vlad Druc a reusit sa consolideze, prin limbaj
audiovizual, intr-un tot unic, aceste materiale eterogene, lansand un
produs cinematografic ce rezista eroziunii timpurilor.
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Actorul de cinema in ipostaza exponentului idealurilor si
virtutilor ,,sufletului ancestral”

Ana-Maria Plamadeala,
Institutul Patrimoniului Cultural

Fenomenul nemaiintalnitei, in alte arte, dezvaluiri exhaustive a fiin-
tei umane se desfasoara prin operarea cu virtualitatile polisemantice
ale limbajului cinematografic, conjugand surprinderea atat a manifes-
tarilor concret-vizuale ale personajului (mimica, gesticulatia, portul),
cat si a celor imaginativ-conventionale, ce se refera la temperamentul
si constitutia psihica.

Inimaginabila apropiere de viata interioara a omului prin interme-
diul gros- si prim-planurilor s-a soldat cu efectul ,ochi in ochi”, in urma
caruia spectatorul si-a gasit dublul, atenuand singuratatea dezolanta
in iuresul galopantelor metamorfoze socio-culturale ale secolului XX.

Astfel, s-a proliferat misiunea iluminista a celei de-a saptea arte,
care, prin intermediul ecranului alb, a descoperit umanitatii palitra po-
licromatica a vlastarilor omenesti ai Terrei.

Ceea ce tine de contributia filmului moldovenesc in acest paragraf,
constatdm cu satisfactie largirea evantaiului antropologic prin lansa-
rea unui tip psihico-cultural de o filiatie originala — eroul nostalgic. La
aceasta performanta si-au dat concursul actorii Sandri lon Scurea,
Mihai Volontir, Grigore Grigoriu, Serghei Lunchevici, care au reusit,
prin rolurile lor inspirate, sa valorifice ierarhia de valori spirituale ale
neamului, pecetluite in vocatia transcenderii si cosmicizarii ,setei de
eternitate” (M. Eliade), spiritualizarii tragicului, catharsisului mioritic,
nostalgiei consacrarii eroice etc.

Argumentul valabilitatii eroului arhetipal se consolideaza prin rega-
sirea de sine intr-un nou context antropologico-cultural a marilor ac-
tori, precum Evghenii Lebedev, Nicolai Mordvinov, Regimantas Ada-
maitis, confirmand o data in plus caracterul universal si general-uman
al paradigmelor identitare. Mai mult decat atat, filmul moldovenesc a
descoperit, in maiestria acestor somitati culturale, nebanuitele, chiar
de ele insele, orizonturi ale cunoasterii inepuizabilului spirit si suflet
uman.
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Spectacolul muzealizarii si literaturizarii lumii

Elena Prus,
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Era postindustriald si dezvoltarea foarte rapida a tehnologiilor de
comunicare fara frontiere au permis capitalismului neoliberal sa triumfe
si sa domine mapamondul, ceea ce a condus la transformari radicale a
canoanelor estetice. Totul pare a indica faptul ca la inceputul secolului
al XXl-lea totalitatea valorilor culturale si artistice traditionale sunt rea-
duse in discutie. Industrializarea culturii reproblematizeaza cresterea
componentei imaginare si insatietatea necesitatilor mereu noi. In faza
actuala a hipermodernitatii, domeniul umanitar converge tot mai mult
cu sferele de consum, de comert, de turism etc., urméand logica ex-
cesului proliferant. Avangardele nu mai sunt refuzate, ci integrate n
ordinea socio-economica si in institutiile oficiale.

Mondializarea culturii, pe de o parte, si muzealizarea lumii, pe de
alta, devin actele unui spectacol al lumii contemporane. Teatralizarea
si spectacolul devine, actualmente, modelul, actul dominant la nivel
social (Huizinga, Goffman, Debord). Modelul cultural muzeal devine
unul dominant in societatea actuald, influentand toate sferele si ga-
sind reprezentare in literaturile lumii. Printre diverse teorii abordate,
se aduc in discutie conceptele de muzealizare a lumii, modelata ca
spectacol cultural, ,lumea ca muzeu’, ,lumea ca o carte”, literaturiza-
rea muzeului si muzeologizarea literaturii. Din aceasta perspectiva
sunt analizate tezele premiatilor Nobel in literatura Mario Vargas Llo-
sa si Orhan Pamuk. In romanul lui Pamuk, Muzeul inocentei, muzeul
constituie axa naratologica structuranta a romanului, tematica si nu-
cleul compozitional.
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Aspecte ale climatului nostru cultural
Vitalie Raileanu,
Filiala ,,Onisifor Ghibu”, Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu”

Dupa filozoful Rudolf Eucken, adevarata cultura este cea care
serveste dezvoltarea deplina a vietii spirituale. Ea implica o continua
straduinta spre adevar, dupa cum implica si respectul imperativelor
morale actuale, insa, pe deasupra lor, pretinde si activitatea artistica
si creatoare. Prin acestea se desavarseste elevatia spirituala, astfel
incat cultura se deosebeste de unele forme de barbarie organizata.

Cand vorbim de activitatea artistica, nu ne referim la simpla pas-
trare si evocare a unor valori artistice traditionale. Cantece, dansuri,
balade sau epopei versificate, naratiuni, la fel ca si reproducerea unor
vechi motive plastice sau picturale se intalnesc in viata tuturor grupu-
rilor, starea imitativa ce nu dovedeste spiritualitatea actuala, activa,
efectiva, ci numai o stagnare asemanatoare cu cea a unei balti adu-
nate cu vreme din ploile fortuite de altadata.

Evident, creatia spirituala pretinde totusi ca mostenire trecutul, sa
fie mentinuta vie, in plind si abundenta evocare, caci atat in stiinta
cat si in arta, achizitiile trecutului constituie si un material brut, dar,
totodata, si orientarea, si chiar imboldul, spre obtinerea noului. Daca
reproducerea nu e inca productie sau creatie, invatarea e insa un pas
indispensabil spre creatie.

De altfel, cu toata opozitia dintre acesti doi poli, diferenta dintre
ei nu e chiar atat de transanta: din punct de vedere istoric si social,
invatarea insemneaza punerea in valoare a unor elemente de con-
structie, idei, formule sau norme obtinute anterior; dar din punct de
vedere al subiectului mintal, al persoanei care invata, ea inseamna
deschiderea unor orizonturi inca proaspete. invé’garea poate fi numai
individuala fata cu un capital intelectual preexistent intr-o colectivitate.
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Leonid Beleaev — 100 de ani de la nasterea artistului

Victoria Rocaciuc,
Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia lui Leonid Beleaev (1921-1974) reprezinta o pagina impor-
tanta in istoria artelor plastice din Republica Moldova. ins&, amintind
biografia lui Leonid Beleaev, constatam ca sursele documentare ofera
informatii contradictorii legate de cronometria vietii artistului. Multumi-
ta efortului graficianului Alexei Colibneac, am reusit sa-I contactam pe
feciorul lui Leonid Beleaev, Serghei, si sa inlaturam erorile existente.
Astfel, precizam: Leonid Beleaev a trait intre 09.01.1921-23.01.1974.

llustratiile lui Leonid Beleaev se caracterizeaza prin conotatii lirice,
desen laconic, expresiv. In cértile ilustrate artistul dezvolta cu minuti-
ozitate linia subiectului. Marcand momentele-cheie, gasind personaje
tipice, graficianul tindea sa ilustreze textul cu multa fidelitate. Tn 1961
(conform datelor de arhiva, si in 1959, reiesind din textele lui Dmi-
tri Goltov s.a. pe care le consideram mai precise in cazul respectiv)
Leonid Beleaev a venit in Moldova, unde a devenit membru al Uniunii
Artistilor din URSS si s-a dedicat ilustrarii cartilor. Leonid Beleaev s-a
manifestat, de asemenea, drept un talentat autor de postere (afise) si
ex-librisuri, inclusiv in pictura monumentala.

Este de mentionat aportul artistului in domeniul xilogravurii si altor
tehnici grafice. Leonid Beleaev este primul grafician din Moldova care
a Tnceput sa lucreze in tehnica gravurii in cap de fibra si a fost un
adevarat maestru al expresivitatii plastice, care tindea spre perfectiu-
ne in orice tehnica abordata. Cele mai reusite compozitii de sevalet,
peisaje industriale si lirice, ilustratii de carte, semnate de plasticianul
Leonid Beleaev sunt bazate pe cunoasterea profunda a specificului
grafic, pe legatura indisolubila cu traditiile artei clasice universale si
a scolii ruse.
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Aesthetics of the Libretto in its Historical Development

Natalia Rojcovscaia-Tumaha,
Institutul Patrimoniului Cultural / Universitatea de Stat din Moldova

The concept ,libretto” is a diminutive form of the Italian word ,libro”,
that is, a book, and literally means a little book. This the name is due
to the fact that opera librettos from the end of the 17th century were
issued for theater visitors in the form of small books. Its first and main
meaning is the complete literary text of an opera, operetta, a literary
script for a ballet performance. This term is also sometimes used to
refer to the text of major liturgical works, such as the Mass, requiem
and sacred cantata.

Structure of the libretto should be extremely laconic since the sung
word lasts longer than the spoken word. The text of the libretto can be
an original literary work, but most often the libretto is based on some
kind of artistic primary source, written mainly in poetic language, but
it can also be in prose, which has been allowed into opera in the last
150 years.

Not every literary work can serve as a prototype for an opera li-
bretto. First of all, it should have a sufficient degree of plot tension
and a high measure of eventfulness, as well as the presence of vivid
characters and entertaining scenes. It should be saturated with di-
alogues, which can later become vocal speech. But the playwright
can rethink the idea of the original source in a new way, even if it will
be fundamentally different from its original form. An in-depth study of
libretto issues has shown that it has a fundamental meaning for opera
and for its stage life.

Considering that the libretto is an artistic text with a certain com-
municative task, that it has its own laws of plot construction and deve-
lopment, elaborated over the long history of the evolution of the opera
genre, the libretto can be called a specific literary genre.

By preserving and digitizing the entire legacy of opera librettos, we
will do an invaluable service to future generations and make a great
contribution to the further development of operatic art.
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Repere si inovatii artistice in tapiseria Carmelei Golovinova

Constantin Spinu,
Institutul Patrimoniului Cultural

Debutand in tapiseria artistica din Republica Moldova in prima ju-
matate a deceniului al saptelea al secolului trecut, pictorita Carme-
la Golovinova, prin opera sa, a contribuit la dezvoltarea domeniului.
Opera artistei evolueaza pe parcursul deceniilor, imbogatindu-se con-
tinuu cu noi valente de ordin tematic, tehnologic si semantic. Deceniul
de debut se incununeaza cu multiple covoare in care, pictorita fiind
receptiva la orientarile plastice ale vremii, valorifica original motive
traditionale ale tesutului autohton popular, insuflandu-le noi valente
estetice promovate de modul de tratare morfologica a formei si mani-
era novatoare de orchestrare compozitionala in campul imaginii. n lu-
crarile acestei perioade protagonista imbina organic valente estetice
proprii artei populare cu repere conceptuale promovate de designul
international. Deja la mijlocul deceniului in cauza, pictorita exerseaza
inedit simbioze ale figurativului antropomorf cu diverse motive tradi-
tionale, precum cele arboriscente, fitomorfe si aviomorfe, punand in
valoare atat mesajul generat de naratie, cat si valorile estetice germi-
nate din textura nuantata a firelor de batatura, demers plastic ce are
la baza traditia clasica a goblenului. Creatia deceniilor opt si noua
evolueaza spre diversificarea tematica si imbogatirea paletei tehno-
logice prin utilizarea expresiei diverselor materiale. In operele acestei
perioade, protagonista opteaza spre inzestrarea imaginii cu pronun-
tate valente monumentale si mesaje de actualitate pentru vremea re-
spectiva. Opera pictoritei din ultimul deceniu al secolului al XX-lea
si primele decenii al noului mileniu se caracterizeaza cu distinse va-
lente estetice si mesaje ce oglindesc noile orientari plastice ale pro-
tagonistei. Lucrarile artistei evolueaza de la formatul sporit cu functii
monumentale spre formatul cameral. Stilistic tapiseriile pictoritei evo-
lueaza spre solutionarea unor probleme structural-compozitionale si
semantice complexe, in care imaginea este inzestrata cu importante
conotatii metaforico-simbolice.
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Caracteristici arhitectural-tipologice ale citadelei de la Chilia

Mariana Slapac,
Institutul Patrimoniului Cultural

Citadela de piatra a Chiliei (de fapt a Chiliei Noi, astazi Kilia, Ucrai-
na), situatd pe malul stadng al bratului nordic al Dunarii, reprezenta
partea cea mai veche si mai bine aparata a ansamblului defensiv me-
dieval. Aceasta ar putea fi zidita, cel mai probabil, de genovezi, care,
in a doua jumatate a secolului al XIV-lea, au avut aici o colonie admi-
nistrata de consuli.

Pentru completarea datelor referitoare la arhitectura citadelei, as-
tazi inexistenta, autorul a utilizat sursele topografice, iconografice si
grafice otomane si rusesti de la sfarsitul secolului al XVlll-lea. Aceasta
reprezenta un fort patrulater, despartit de restul complexului fortificat
prin doud santuri umplute cu apa. Colturile careului de zid erau amp-
lificate cu patru turnuri paralelipipedice: Turnul comandantului (Dizdar
Kulesi), Turnul Agalei (Aga Kulesi), Turnul munitiilor (Tophane Kulesi)
si Turnul arsenalului (Cephane Kulesi). Turnul de sud-est al citadelei
era in patru nivele, turnul de nord-est — in 3,5 nivele, iar turnurile de
nord-vest si sud-vest — in trei nivele. Doua turnuri ale cetatuiei dispu-
neau, in partea superioara, de orificii patrate pentru fixarea grinzilor
de lemn, care puteau apartine unor masiculi de lemn. Din interior,
curtinelor li se alaturau un beci (Zir-i zemun), un arsenal (Cephane,
Zeughaus) si o constructie auxiliard. Dimensiunile elementelor com-
ponente ale piesei defensive difera intr-o masura oarecare in diferite
surse — la acea vreme precizia ridicarilor topografice inca lasa de
dorit.

Citadela Chiliei ilustreaza perfect modelul mixt (combinat) sau de
tranzitie cu unul sau doua donjoane periferice, cu posibilitati egale de
aparare din toate directiile. La baza ei sta castelul patrulater regulat
italian cu patru turnuri de colt de forma paralelipipedica.
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Atribuirea comparativa a trasaturii metodologice si aspectua-
le ale dansului: popular scenic si de caracter

Svetlana Talpa,
Institutul Patrimoniului Cultural

In articol autoarea isi propune drept obiectiv principal argumen-
tarea necesitéatii studierii si valorificarii dansului popular scenic si a
dansului de caracter, prin atribuirea comparativa a trasaturilor meto-
dologice si aspectuale ale acestora. Tn acest scop sunt utilizate meto-
da analitica de abordare a problemei, precum si directia pedagogica.
Dansul popular scenic si dansul de caracter exploateaza capacitatea
mintii atat la un dansator profesionist (artisti de balet), cat si la un dan-
sator amator, prin educarea trupului in vederea constientizatii fiecarei
miscari executate.

Din punct de vedere metodologic, dansul popular scenic si dansul
de caracter sunt analoage, iar din punct de vedere aspectual ele sunt
variate, diferentiindu-se in functie de caracter, de interpreti/executanti/
dansatori, de locul de manifestare si muzica specifica. Dansul popular
scenic (dansul spaniol, dansul ucrainesc, dansul rusesc, dansul ita-
lian etc.) are un caracter specific, iar dansul de caracter este dansul
popular (folcloric) prelucrat si stilizat intr-o forma corespunzatoare.
Aceste forme ale dansului de caracter, la randul lor, sunt analizate
prin mijloace artistice specifice, iar in final ele sunt reproduse in spec-
tacolele de balet, valorificate ca dans: romanesc, unguresc, spaniol,
rusesc, polonez, chinezesc, oriental etc.

In concluzie, din punct de vedere metodologic nu este nicio dife-
renta intre dansul de caracter si dansul popular scenic, iar din punct
de vedere aspectual sunt anumite divergente, si anume:

— varietatea bogata de dansuri popular-scenice,
— baletizarea (stilizarea) dansurilor de caracter,

— artistii de balet/dansatorii care interpreteaza fie dans de ca-
racter, fie dans popular scenic, care dobandesc diversificarea capaci-
tatii de expresie si de dezvoltare a creativitatii interpretative.
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Contextul istoric si aspectele specifice ale arhitecturii
intreprinderilor vitivinicole din Republica Moldova

Aurelia Trifan,
Institutul Patrimoniului Cultural

Investigarea diverselor surse ce vizeaza dezvoltarea viticulturii Si
vinificatiei de-a lungul secolelor, insotita de introducerea in practica
a diferitor instalatii pentru prelucrarea strugurilor si a unor tehnologii
vinicole, demonstreaza generarea formelor stabile ale constructiilor
vitivinicole — cramele — care evolueaza in timp sub influenta factorilor
contextuali (oportunitati economice si tehnice, presiuni politice, ten-
dinte culturale, inovatii sociale etc.). Astfel, sunt identificate cateva
etape de constituire a arhitecturii vitivinicole.

Péana in sec. al XIX-lea poate fi remarcata existenta unei arhitec-
turi vernaculare a constructiilor vitivinicole, ce constituie o adaptare
la materialele si procedeele tehnice locale, fiind caracterizate printr-o
arhitectura de mare simplitate, demonstrand unitate structural-con-
structiva cu cladirile de locuit si constructiile economice din cadrul
gospodariei. In sec. al XIX-lea — inceputul sec. al XX-lea se constata
influenta arhitecturii profesioniste si aparitia cramelor cu aspectul de-
terminat de orientérile stilistice n voga. In aceasta perioada se obser-
va preocuparea, in mod special, pentru expresia estetica a arhitecturii
cladirilor din componenta complexelor vitivinicole ale conacelor mosi-
eresti. Jumatatea a 2-a a sec. al XX-lea este caracterizata de aparitia
noilor particularitati in dezvoltarea arhitectural-spatiala a complexelor
legate de instaurarea ,socialismului de stat” si impunerea unui sistem
centralizat de planificare a economiei cu consolidarea fabricilor de
vin, utilizarea elementelor prefabricate la edificarea constructiilor si
aplicarea solutiilor tehnice standardizate in baza proiectelor-tip. Ince-
putul sec. al XXl-lea se distinge prin racordarea la fluxul turistic, care
provoaca o revizuire structurala a intreprinderilor, ingloband restau-
rante, hoteluri si zone de agrement cu un larg spectru de distractii.
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Coruperea si infruntarea ciumei in folclorul roméanesc: cre-
dinte, superstitii si practici magice (aspecte etnoculturale)

Valentin Arapu,
Institutul Patrimoniului Cultural

in formele traditionale ale folclorului romanesc Ciuma personifi-
cata apare in postura malefica, fatala, tragica si devastatoare pentru
locuitori. In Bugeac a circulat o varianta versificata a unei balade p&s-
toresti dedicate ororilor Ciumusoarei, care, fiind hidoasa si necruta-
toare, in cele din urma, iti curma zilele, indiferent de darurile (carul cu
boi, murgul) pe care i le face omul. Frica fata de Ciuma aducatoare
de moarte pentru toti, i face pe oameni sa se adreseze dupa ajutor
lui Dumnezeu, prin invocarea urmatoarelor randuri: Scobori, Doamne
pe pdmant | Si vezi ciuma ce-a facut. intr-o doind din Racsa, Tara
Oasului, este mentionatad Ciuma devoratoare de prunci, care, in chip
de moarte, sta in asteptare la capul lui Gherghicut, care-i ,mort de
bat” ori e ,beteag”. Sentimentul fricii fatd de Ciuma este prezent in
medicina magica romaneasca, descantatoarele rostindu-si formulele
de vindecare, amintesc de ciuma, plasand-o pe podiumul celor mai
periculoase boli. in descantecele ,De buba” sunt mentionate 99 feluri
de bube ,la om” si ,la vite” (buba rosie, buba vanata, buba verde,
bub& grabnica, buba porceasca, buba cu orbatul etc), descantatoa-
rea adresandu-le diferite calificari in care este mentionata Ciuma. Tot-
odata, sursele folclorice converg in favoarea faptului ca Ciuma poate
fi infruntata si chiar invinsa prin anumite remedii naturale si practici
magice. In Tara Oasului a circulat legenda Soarelui si Randunicii, ul-
tima fiind ,,0 fata frumoasa” care, in incercarea de a se salva de moli-
ma, a aruncat ,uiaga cu laptele gios, si s’o facut apa mare de lapte. S1
ciuma tat o baut, pana ce-o crapat. S’apoi n’o putut fugi mai mult dupa
fata”. Certitudinea Mortii adusa de Ciuma este spulberata in folclorul
cules din fostul judet Tutova prin circulatia legendei despre un cioban
care a pacalit Moartea, Ciuma si Holera.
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Ofrandele si alimentele in cadrul obiceiului funerar

Carolina Cotoman,
Institutul Patrimoniului Cultural

Dupa cum mentioneaza lon Ghinoiu in lucrarea sa ,Cararile su-
fletului”, conceptia arhaica populara conform careia omul porneste
dupa moarte intr-o lunga calatorie, are semnificatii istorice milenare.
A muri insemna pentru daci a intra, de fapt, in nemurire. Moartea era,
pentru ei, o consacrare definitiva a vietii sau, cum scria Lucian Blaga:
.Moartea este procesul de emancipare a materiei de sub stapanirea
unor legi straine”. Cu cinci secole inaintea erei noastre Herodot mar-
turisea ca grecii i priveau cu respect pe locuitorii Daciei, numindu-i
nemuritori. Dupé secole si milenii descoperim in obiceiurile romanesti
de inmormantare filonul adanc al spiritului dacic, credinta Th nemurire.
Adoptand crestinismul, romanii n-au facut altceva, decat sa imbrace
un cuget vechi intr-o haina noua. Cercetand obiceiurile de inmorman-
tare, se observa ca, pentru a spera ca va accede unde-i mai bine,
raposatul trebuie sa aiba un mormant si sa primeasca ingrijirile indati-
nate, acestea fiind una din stravechile cutume ale omenirii, pe care le
regasim acreditate Tn imaginarul nostru traditional. Destinul sufletelor
in cealalta lume depindea de aceasta grija, de aceea se pune acest
pe ofrande, alimente, pomeni, ele fiind esentiale in acest context de
ritual, linistind spiritul nemultumit al defunctului. Tn cadrul acestui arti-
col vom prezenta care si cum erau oferite ofrandele in cadrul obice-
iului de Tnmormantare din cele mai vechi timpuri pana in prezent, tot-
odata se vor analiza alimentele specifice pe care le intalnim numai in
cadrul obiceiului de Tnmorméntare, oferind explicatiile si argumentele
de rigoare, unde vom vedea ca crestinismul, intr-o oarecare masura,
a refunctionalizat aceste obiceiuri si traditii, fara a modifica implicatiile
funerare stravechi ale acestora.
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Alimentatia copiilor in orfelinatele din RSSM in anii 1945-1947

Adrian Dolghi,
Institutul Patrimoniului Cultural

Viata cotidiana din orfelinatele RSS Moldovenesti din anii postbe-
lici era determinata, in primul rand, de asigurarea cu hrana, dar si de
conditiile de trai, starea sanitara si igienica din institutii, asigurarea
cu imbracaminte, de asemenea, de activitatile in care erau implicati
copiii. In comunicare ne propunem sa elucidam, in baza documente-
lor de arhiva inedite si a documentelor publicate, problema asigurarii
cu produse alimentare a orfelinatelor din RSS Moldoveneasca in anii
1944-1947. Situatia dificila a institutiilor pentru copii era cauzata inclu-
siv de insuficienta produselor alimentare. Inspectiile efectuate in orfe-
linate constata ca in majoritatea orfelinatelor alimentatia copiilor era
nesatisfacatoare: paine si cereale, fructe si legume erau insuficiente,
produse lactate sau din carne aproape ca lipseau. Numarul copiilor
bolnavi de distrofie, dar si mortalitatea in réandul copiilor a crescut.
Pentru a rezolva partial problema asigurarii cu produse alimentare or-
felinatele organizau gospodarii auxiliare, prelucrau terenurile agricole
pe care le aveau in gestiune si cresteau animale si pasari domestice,
in lucrarile agricole fiind antrenati copiii.

O comisie speciala din subordinea Ministerului Sanatatii al RSS
Moldovenesti a inspectat orfelinatele si spitalele pentru copii si a con-
statat ca in anul 1945 au decedat 13734 copii cu varsta de pana la
un an (sau 31,5 % din randul celor nascuti). in anul 1946 mortalitatea
copiilor de pana la un an a constituit 18,5 %. Comisia a depistat nea-
junsuri si grave probleme in domeniul alimentatiei si sanatatii copiilor.
Deficientele in aprovizionarea orfelinatelor cu produse alimentare au
fost depasite abia la mijlocul anului 1947, odata cu depasirea foame-
tei din RSSM, in paralel cu actiunile autoritatilor de obligare a orga-
nizatiilor responsabile sa livreze produsele necesare, fixarea ratiilor
alimentare, activitatea intensa a gospodariilor agricole auxiliare pe
langa orfelinate.
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Normele traditionale de gestionare rationala a resurselor me-
diului in practicarea agriculturii si cresterii vitelor

Natalia Gradinaru,
Institutul Patrimoniului Cultural

In comunicare vor fi prezentare normele traditionale de gestionare
rationala a resurselor mediului in practicarea agriculturii si cresterii
vitelor, pornind de la premisa ca practicile traditionale de valorificare a
resurselor naturale sunt cunostinte extrem de pretioase in redresarea
mediului natural si reconstituirea trecutului.

In urma cercetarii traditilor si a cunostintelor pastrate prin sate,
a analizei lor comparative si a surselor bibliografice, s-a stabilit ca
semenii acestor locuri sunt purtatorii unei culturi milenare si modele
vii de organizare a unei economii ,verzi”, integrandu-se perfect in me-
diul inconjurator si forméand impreuna un tot armonios. Gestionarea
suprafetelor asezarilor omenesti, sistemele agricole, dar si obiceiurile
practicate in timpul pregatirilor terenurilor agricole pentru insamantat
si a celor ce insotesc perioada de maturizare si strangere a recol-
tei sunt mostre ce indica capacitatea omului de adaptare perfecta la
conditiile naturale, de cunoastere a specificului lor si de valorificare a
resurselor naturale, conservarea lor si reciclarea deseurilor menajere.

Rezultatele acestui studiu corespund noii paradigme a dezvoltarii
durabile, bazata pe principiile coexistentei echilibrate a societatii si
a mediului natural si pot servi ca instrument in preocuparile pentru
conservarea resurselor naturale si diversitatii biologice. Concomitent,
o analiza a practicilor si obiceiurilor agricole ne permite sa intelegem
mecanismele prin care fiecare domeniu al culturii traditionale, ince-
pand cu cel al aprecierii spatiului si incheind cu impunerea ideii timpu-
lui circular si al timpului cosmic, s-a restructurat, datorita generalizarii
agriculturii.
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Particularitatile modificarii spatiului socio-cultural al familiei
ruse in Basarabia interbelica

Irina Ijboldina,
Institutul Patrimoniului Cultural

In perioada interbelicd se produce o schimbare a procesului isto-
rico-demografic de evolutie a institutiei familiei populatiei ruse, fapt
ce se reflectd asupra tabloului general al structurii familiei si al siste-
mului de leg&turi matrimoniale. in perioada tarista populatia rusa, in
cea mai mare parte, era constituitd din functionari (civili si militari) si
mosieri. Reformele din Basarabia au modificat radical componenta
etnica a corpului de functionari. Trecerea la gestiunea in limba roma-
na si efectele reformei agrare, aduc o modificare radicala a tabloului
etnic al angajatilor in ca@mpul muncii. Daca in perioada tarista rusii
locuiau preponderent in mediul urban, atunci deja catre 1930, 2/3
din populatia rusa locuia in mediul rural si se ocupa cu agricultura.
Caderea radicala a statutului social a influentat ih mod corespunzéator
conditiile de constituire a ambiantei socio-psihologice a familiei: spa-
tiul de comunicare si relatiile in interiorul familiei, educarea si studiile
copiilor, caracterul conflictelor familiale. De asemenea, in anii 1920
situatia din spatiul socio-cultural al Basarabiei a fost complicata de
prezenta unei cantitati importante de refugiati rusi. Majoritatea lor era
in situatie economica dificila si, cu toate ca printre ei era semnificativ
numarul intelectualilor, acestia fiind ocupati cu lupta cotidiana pentru
existentd, au avut o participare in viata sociala, publica foarte redusa,
fapt ce a influentat negativ si institutia familiei. Astfel, rusii, treptat,
se asimileaza in mediul unic al comunitatii socio-culturale romanesti
locale, basarabene. Aceste procese au avut un impact direct asupra
evolutiei institutiei familiei. Familia rusa se apropie de modelul familiei
romanesti traditionale, in virtutea unitatii legaturilor sociale, determi-
nate de modul de viata si sistemul comun de valori, idealuri, necesitati
si interese.
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Pre-Easter rituals of the Ukrainians of the Republic of Moldova

Ecaterina Cojuhari,
Institute for Cultural Heritage

The starting point of the pre-Easter spring rituals of the Ukrainians
in the Republic of Moldova is considered to be the celebration of the
Candlemas — CrtpiteHHs. In the Christian tradition, this is one of the
most revered twelve church holidays, symbolizing the meeting of hu-
manity with its Savior, and according to pre-Christian ideas, on this day,
Winter meets Spring / Summer. Until now, many Ukrainians adhere
to bans on certain types of work on this day. The ritual actions of the
holiday are associated with the cleansing cults of water and fire: in the
church, candles and water are blessed, believing that they acquire ma-
gical and healing properties. People’s omens and fortune-telling are
permeated with agrarian motives.

Maslenitsa holiday — 3arosiHga, Cwuponyct, lNyweHsa, MacnsHa,
MacneHuua — was not celebrated so widely. The main dishes were not
pancakes, but dumplings, pies (BapeHukn, nnporu, nanaHuui), as well
as dishes made from milk and lactic acid products. In the south of the
republic, during the Maslenitsa week, the archaic ritual «Konogka» /
«Konogin» was performed, initiating marriage. lts ritual elements, ac-
companied by folk festivities, were preserved until the 60s XX century.

The holidays of Asgoxu, Copok ceaTux, Tennoro Onekcu are distin-
guished by characteristic rituals and signs.

Deeply religious Orthodox Ukrainians perceive Great Lent as a time
of repentance and cleansing.

Annunciation — bnarosiweHHs in the national calendar is associated
with the awakening of nature, children’s games, ritual pastries, girlish
songs-round dances (BecHsiHku / raisku) with their imitation and initial
magic, youthful fun.

On Palm Sunday — Bep6Ha / WyTkoBa Heaina — willow branches
are consecrated, which, acquiring magical properties, are used in va-
rious rituals. Every day of Holy Week (CtpacHuii TuxaeHb), especially
CrtpacHuin Yetsep, CtpacHa M’'atHmusa and CtpacHa Cyb6ora, are filled
with corresponding symbols, restrictions, traditions and rituals.

The field materials collected by us testified to the presence in the
pre-Easter ceremonial sphere of the Ukrainians of the Republic of Mol-
dova not only Christian, but also many pre-Christian beliefs also at the
beginning of the XXI century.
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Demographic processes in the Republic of Moldova at the late
of XX — beginning of XXI century: mortality of the population

Victor Cojuhari,
Institute for Cultural Heritage

Over the past 50 years, the Republic of Moldova has failed to achi-
eve sustainable growth in life expectancy. Currently, the values of this
indicator in Moldova are 65.0 years for men and 73.4 years for wo-
men. This is the result of two opposite trends: a 70% decline in infant
mortality in 1991-2014 on the one hand, and on the other, an upward
trend in adult mortality (in 1965-2014, the mortality rate for men aged
50-69 increased by more than 80%, 70 years and older by 40%).

In the structure of mortality in 2014, the share of deaths from di-
seases of the circulatory system in total mortality is 53% for men and
64% for women. In second place are neoplasms in both sexes (16%
in men and 14% in women). In men, death from external causes
(10%) and diseases of the digestive tract (9%) rank third in the overall
structure of mortality. In women, diseases of the digestive tract rank
third among the causes of death (10%).

A significant cause of death is the cause of injury, poisoning and
other consequences of external causes, which explains the high mor-
tality rate of men in Moldova in terms of the level with Western coun-
tries (2.6 times). The death rates from tuberculosis in Moldova are 32
times higher in men and 14 times higher in women compared to the
Western standard.

Analysis of the mortality rate of the population shows that the Re-
public of Moldova has failed to achieve significant progress in the
dynamics of life expectancy at birth. High mortality has multiple and
complex consequences: the process of depopulation is intensifying,
investments in education and training of personnel are depreciating,
economic growth is slowing down, and opportunities to insure pensi-
oners are reduced.

A decrease in mortality is possible only in conditions of poverty
reduction, economic growth, an increase in the standard of living and
the quality of medical services.
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Activitatea dulgherilor si tamplarilor in bresle, ateliere
si fabrici in secolul XIX — mijlocul secolului XX

Elena Madan,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Piesele din lemn, de la cele mai simple ustensile pana la mobilier,
si componentele de baza ale constructiei caselor erau prezente din
cele mai vechi timpuri. Avand ca tema de cercetare mobilierul tara-
nesc, a aparut necesitatea de a determina de catre cine si unde era
executat acesta. In articolul de fatd vom incerca s& raspundem la
aceste intrebari, mentionand ca mesteri de baza in realizarea mo-
bilierului pe dulgherii si tamplarii care, in afara de lucrari executate
in propria gospodarie, mai erau incadrati in bresle, ateliere, iar mai
tarziu si la fabrici.

Aproape orice gospodar putea sa-si asigure minimul de piese
necesare intr-o gospodarie. In timp, numarul pieselor de mobilier a
crescut, iar prelucrarea acestora de catre mesteri specializati a de-
venit mai evidenta. Mai intai mesterii dulgheri, care erau antrenati in
constructia caselor, executau si mobilierul necesar. incepand cu sec.
XIX, iar in gospodaria taraneasca, la sf. sec. XIX —inceputul sec. XX,
apare, pe langa mobilierul dulgheresc, cel tdmplaresc (orasenesc).
Aceasta delimitare a mesterilor, in dulgheri si tamplari, are la baza
uneltele folosite, tehnicile de imbinare, cat si ornamentarea caracte-
ristica, totusi aceasta impartire este una conventionala si fara granite
precise.

Meseriile interne din Basarabia au jucat un rol important in pro-
ductia industriala de la sf. sec. al XIX — mijlocul sec. XX. Productia
interna si la scara mica a fost de natura locala si a fost conceputa, in
principal, pentru a satisface cererea populatiei locale, care se ocupa
cu realizarea de haine, incaltaminte, articole de uz casnic. Totusi, in
timp, a crescut productia de materiale de constructie, instrumente de
productie mai sofisticate si articole de uz casnic din metal. Fabricile
au aparut, in principal, pe baza unor meserii mici. In cercetarea noas-
tra de fata ne propunem scopul de a aduce unele date sumare care ar
reflecta o parte mica, dar importanta din activitatea acestora.
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Ceata de feciori in perioada ciclului Pascal

Raisa Osadci,
Institutul Patrimoniului Cultural

In mediul traditional romanesc ceata de feciori isi desfisoara ac-
tivitatea pe tot parcursul anului, indeplinind nu doar functii partici-
pative, ci si functii organizatorice. Ceata de feciori are in frunte un
conducator, numit diferit, in functie de zona sau de localitate: vataf,
staroste, camaras etc. Acesta este ales, de obicei, la ultimele hore,
organizate nainte de Postul Craciunului si isi pastreaza functia pe tot
anul. Criteriile de alegere a sefului cetei de feciori sunt, cu prevalare,
de ordin spiritual: cunoasterea traditiei (semnificatia si desfasurarea
evenimentelor), experienta de participare (fapt ce presupunea cand-
va un grad mai avansat de initiere), moralitatea, corectitudinea si, nu
in ultimul rénd, capacitatile organizatorice.

Analiza materialelor publicate si a cercetarilor de teren demon-
streaza ca in perioada ce preceda sarbatorile de iarna si in cadrul de-
rularii acestora, ceata de feciori consacra mult timp pregatirilor pen-
tru initieri si initierilor propriu-zise, manifestandu-se ulterior ca initiati,
care functionau in interesul intregii comunitati, urdnd/programand bi-
nele, la inceput de an, pentru fiecare gospodarie si persoana.

in perioada ciclului Pascal accentele activitatii cetei de feciori se
deplaseaza spre indeplinirea functiilor de initiati, care au sarcina de
a proteja echilibrul energetic al comunitatii la trecerea echinoctiala de
primavara, cand lumina depaseste intunericul (dansurile ,Arcanul”,
,Calusarii”, diverse obiceiuri cu focul viu si roti de foc in sustinerea
Soarelui, cu personaje cabaline, imaginea mitologica a calului fiind
solidara cu anotimpul cald, precum si cu fecunditatea, asigurata de
virilitate etc.). Ceata de feciori este responsabila si de organizarea
horei si leaganului/scranciobului de a doua zi de Pasti — eveniment de
relansare a casatoriilor si a timpului de fecunditate universala. Hora
de Rusalii, cu participarea demna de remarcat a Calusarilor, incheie
activitatile principale ale cetei de feciori din perioada ciclului Pascal.
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Ukrainian x6ypnatu and Romanian a zvarli in the context of
ethnic and language interactions in the Carpathian-Danubian
region during the late for-Slavic epoche

Aleksey A. Romanchuk,
Institute of Cultural Heritage

According to etymological dictionaries, Romanian a zvarli , to throw’
(Rom.: «a arunca ceva (printr-o miscare brusca») came from South-Sla-
vic languages (Serbian (x)Bpnbuty; Bulgarian xsbpns(m), dpbpns(m).
Besides, the dictionaries believe that Romanian onomatopoeic inter-
jection sfar influenced the process of appearance of Romanian verb a
zvarli also.

It is worth to take into account here that some words with the same
meaning exist in some other Slavic languages. Phonetically these wor-
ds are closer to the Romanian a zvarli. | mean here the Ukrainian wor-
ds x0Bypnatn/x6byputn, wnypnatu/wnyputun (with their dialectal variant
— hypuTn, which is specific for Carpathian Ukrainian dialects).

As the dictionaries say, these Ukrainian words have some analogies
in the different Slavic languages. Besides the cited above, we have to
mention here such words as Russian LWBbIpATb, WBAPKHYTb, dypaThb,
dbIpHYTb; Serbian dypatu; Czech chrliti). Thus, we can suppose that
these Slavic words did not appear independently in the mentioned
idioms, though their origin initially is related with the onomatopoetic.
These Slavic words, | think, started from a common source (possibly,
areal one) that existed during the late for-Slavic period.

Thus, it seems likely that the South-Slavic languages were not the
source sought-for the Romanian a zvarli (as well as the onomatopoeic
interjection sfar). It was a late for-Slavic dialect of Carpathian-Danubian
region which had a lexeme phonetically closer to the variants that la-
ter appeared in the Ukrainian x6ypnatu-cypsatu (although, this lexeme
was not identical to the Ukrainian variants).

Besides, it is possible that the initial consonant (/z/) in a zvarli appe-
ared in the Romanian language already (comp.: Romanian jgheab ,gut-
ter, trough’ has also some variants like zgheab, sghiab, sghiab (Bulga-
rian »ns6, xneb; Serbian xneob)).

Basin on the historical and archaeological data, as well as linguistic
ones, we can suppose that some groups related to such Slavic people
as Dudleby represented the bearers of the mentioned for-Slavic dialect.
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Traditional entertainments among the Gagauz people of Bul-
garia in the light of publications of the late 19" century to mid-
20" century

Vitali Sirf,
Institute of Cultural Heritage

This paper, for the first time in culturology, on the basis of pub-
lished works of the late 19" century to mid-20" century, investigates
the system of play and entertainment traditions in the spiritual life of
Gagauz youth on the territory of the Bulgarian Dobrudja. There are
analyzed the little-studied works on this issue by such authors as the
Czech historian Konstantin JireCek (“Njakolko belezhki vyrhu ostato-
cite ot pechenezi, kumani, kakto i vyrhu tyi narechenite narodi Gagau-
zi i Surguchi v dneshna Bylgarija”), Bulgarian ethnographers Hristo
Doktorov (“Zaeshka igra u gagauzite v Dobrich”) and Atanas Manov
(“Obichai in the Gagauzite in Varna”, “Potekloto on the Gagauzite
and tekhnite obichai and nravi”), and Polish Turkologist Wtodzimierz
Zajgczkowski (“Jezyk i folklor Gagauzéw z Bulgarii”).

In the above works, the following youth games and entertainments
are presented in a descriptive form: zjjafet (treat), juzjuk (finger ring),
kabak (pumpkin), karshylamadzha (against each other), ashyk (knu-
cklebone game), omada (playing with a stone), char (call), esir al-
madzha (taking into slavery), uzun eshek (long donkey), jumandzhak
(hide and seek), tura (a towel with a knot at the end), jushjudjum (I am
frozen), hamam ojunu (game of porters).

The proposed scientific communication concludes about the dis-
tinctive features of the studied segment of the traditional everyday
culture of the people in comparison with the game thesaurus of the
Bessarabian Gagauz, presented at about the same time by the Rus-
sian ethnographer Valentin Aleksandrovich Moshkov (“Gagauzy Ben-
derskogo uezda” [The Gagauz of Bendery Uyezd]): the gaming tra-
ditions of the Gagauz people of Dobrudja have their own complex of
this element of the spiritual culture of the people, which in most cases
differs from the first and at the same time in a number of moments
echoes with them (in such games as ashyk (knucklebone game),
uzun eshek (long donkey), jumandzhak (hide and seek), hamam oju-
nu (game of porters). Distinctive features of the considered section
of the folk traditional everyday culture of the Bulgarian Gagauz are
associated with a different ethno-cultural living environment.
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Mostenirea etnografica si folclorica a lui Nichita Smochina

Stefan Sofronovici,
Centrul Academic International Eminescu

Nichita Parfenie Smochina ne-a lasat o bogatd mostenire etno-
grafica si folclorica. Este primul membru al Academiei Roméne dintre
romanii transnistreni, locuitori de veacuri pe pamanturile dintre Nistru
si Bug, ales ca membru de onoare al Academiei Roméne, la 2 iunie
1942. Comisia, alcatuita din 7 academicieni, |-a apreciat drept ,vaj-
nicul aparator al cauzei romanilor transnistreni, care in acelasi timp
este si un carturar de seama”. Din componenta comisiei care |-a reco-
mandat facea parte si basarabeanul Stefan Ciobanu. La acea vreme
noul primit in rAndurile Academiei Roméane era cunoscut ca etnograf,

folclorist, sociolog, istoric si publicist.

Nichita Smochina are opt articole publicate in limba franceza, trei
articole in limba germana, goué articole publicate in limba italiana si
doua articole in limba rusa. In limba romana are publicate 63 de titluri.

Amintim cateva dintre studiile etnologice si folclorice ale lui N.
Smochina: Din obiceiurile romanilor de peste Nistru — Dumineca Mare
(1924), Craciunul la moldovenii de peste Nistru si anul Nou la roménii
de peste Nistru (ambele, 1925); Boboteaza, Prohoadele... si larba
verde, din obiceiurile moldovenilor (tustrele, 1927); Din literatura po-
pulara a romanilor de peste Nistru (1939); Primele ctitorii intre Nistru
si Bug si Ctitorii roménesti la rasarit de Bug (ambele, 1942). s.a.
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Patrimoniul etnografic in politica culturala a URSS

Valentina Ursu,
Institutul Patrimoniului Cultural

Politica culturala a statului sovietic a fost elaborata in baza doctri-
nei leniniste a reflectarii realitatii si a rolului dominant al constiintei in
viata sociala. Ea a avut drept scop crearea unei culturi ce ar sustine si
ar consolida sistemul sovietic. Aceasta politica a fost patrunsa de spi-
ritul luptei de clasa a proletariatului in vederea edificarii socialismului
si a comunismului si crearii ,omului nou”.

Componentele principale ale politicii culturale sovietice au fost:
dictatul de partid, monopolul ideologic, birocratismul, mecanismul
autoritar de adoptare a deciziilor, detasarea organelor sovietice de
masele largi ale populatiei, nivelul redus de cultura al conducatorilor
de partid si de stat. In RSS Moldoveneasca la acestea s-au adaugat:
politica ,moldovenismului”, denuntarea mostenirii comune romanesti,
impunerea fortata a limbii ruse la toate nivelele, atitudinea ostila fata
de intelectualitatea de formatie roméneasca, promovarea cadrelor cu
precadere de etnie rusa sosite din afara republicii, fidele ideilor comu-
niste, crearea unui sistem birocratic enorm etc.

Un rol vitreg in aceasta politica I-a avut atitudinea fata de patrimo-
niul etnografic. Pe parcursul istoriei poporul nostru a creat mai multe
obiecte si obiective etnografice din categoria patrimoniului etnografic
material — vetre de locuit ale satelor, targurilor si oraselor; mosii cu te-
renuri arabile, paduri, iazuri si pasuni, crame; edificii de cult, cimitire,
anexe gospodaresti, ateliere, fantani, stane, poduri, punti, locuinte cu
toate componentele etc., instalatii tehnice (mori, oloinite, roti pentru
irigare) etc. Toate acestea au avut o soarta tragica sub dominatia re-
gimului sovietic.

Patrimoniul etnografic imaterial, reprezentat de totalitatea creatiilor
traditionale, autentice, pe care comunitatile, grupurile si, dupa caz,
indivizii le recunosc ca parte indispensabila si integranta a tezaurului
lor cultural, a putut fi pastrat intr-o masura mai mare, in pofida vicisi-
tudinilor timpului.
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Riturile de trecere si viziunea asupra impuritatii rituale

in ritualurile de maternitate si botez la lipovenii din Republica
Moldova

Tatiana Zaicovschi,
Institutul Patrimoniului Cultural

Studiul se fondeaza pe un chestionar special elaborat de autor.
Sondajul a fost realizat in localitati cu resedintd compacta a lipoveni-
lor din Republica Moldova. Ritualurile maternitatii cu trei etape (pre-
natald, natald si postnatalda) sunt asociate momentelor de tranzitie.
In acest sens, exista o serie de interdictii, prescriptii si rituri asociate
cu ,separarea” de circumstantele anterioare (sarcind), ,tranzitia” n
sine (nasterea) si ,afirmarea” unui nou statut in societate. Obiecte-
le tranzitiei sunt femeia in travaliu si pruncul. Tn cultura traditionala
nasterea este perceputa ca un analog al mortii, asociata pericolului
si impuritatii rituale. O femeie in travaliu are un sens dublu: creatura
care contine potentialul de reproducere si, in acelasi timp, implica o
amenintare care se ascunde in sfera transcendentalului. in mod indi-
rect, moasa este si ea implicata, fiind un ghid intre lumi. A existat un
ritual special de curdtare numit ,spalarea mainilor”. In mod simbolic,
aceasta insemna ,spalare” de tot ceea ce era asociat cu actul nasterii
si, asa cum se credea, facea posibila protejarea persoanelor care
au participat la nastere de efectele fortelor nocive. In plus, exista o
Jiertare” pentru femeia aflata in travaliu, dar mai ales pentru moasa, a
,impuritatii” asociate cu nasterea copilului. Lipovenii au vazut semnifi-
catia ceremoniei prin distrugerea legaturii sacre care in timpul nasterii
se stabileste intre femeia aflata in travaliu si moasa: aceasta legatura
ar trebui ,estompata”. Lipovenii se deosebesc prin izolarea mamei si
pruncului dupa nastere (si in prezent) pana la o rugaciune speciala.
Ideea existentd a ,impuritatii” pruncului nebotezat a determinat si un
comportament specific fata de el: Thainte de botez el nu putea fi pus
in leagan, nu i se putea pune cruce la gat, nu i se imbraca camasa,
centura (acest lucru poate fi observat si astazi). Riturile de trecere
in cultura traditionald sunt vazute ca instrumente pentru mentinerea
ordinii sociale intr-o comunitate.
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SECTIUNEAII

ORASUL CHISINAU LA 585 DE ANI DE LA PRIMA ATESTARE
DOCUMENTARA: ISTORIE, TRADITIE, PATRIMONIU CULTURAL

Despre amenajarea Gradinii Publice (Gradina Publica ,,Stefan
cel Mare si Sfant”) din Chisinau in secolul al XIX-lea

Alla Ceastina,
Institutul Patrimoniului Cultural

Au trecut mai bine de 200 de ani de la fondarea Gradinii Publice
Orasenesti (astazi Gradina Publica ,Stefan cel Mare si Sfant”). Con-
form datelor documentare, locul pentru aceasta gradina a fost ales de
imparatul rus Alexandru |, sub guvernatorul Alexei Bahmetiev. Deja
de la sfarsitul anilor 20 ai secolului al XIX-lea Gradina Publica devine
0 podoaba a Chisinaului. Numele unor arhitecti celebri, precum G.
Gordeev, A. Bernardazzi, L. Zauskevici, A. Peske, L. Sheidevandt si
altii, precum si cel al sculptorului A. Opekusin sunt asociate cu ame-
najarea gradinii. Cladirile Adunarii Nobilimii, monumentul poetului A.
Puskin si cel al impératului rus Alexandru al ll-lea au Timpodobit Gra-
dina Publica Oraseneasca in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Pe baza documentelor de arhiva, autorul prezinta istoria amenajarii
Gradinii Publice, aparitia obiectivelor arhitecturale si a sculpturilor care
au devenit parte integrant& a acesteia in secolul al XIX-lea. In prezentul
articol se vorbeste despre edificarea primei cladiri pentru producerea
fotografiilor de catre autorii A. Sumovski si S. Plotnitski, crearea primu-
lui chiosc din Chisinau. Tn anii '60 ai secolului al XIX-lea Gradina Publi-
ca devine un loc pentru diverse actiuni de divertisment. Astfel, Duma
oraseneasca a permis lui Burmitki, proprietarul teatrului din Chisinau,
sa amenajeze o scena pentru Teatrul de Vara in Gradina Publica a ora-
sului, iar antreprenorul M. Genbury a oferit o scena pe care concertau
artisti de diferite genuri. Tn 1889 au fost instalate noi bénci pentru odih-
na pe toate aleile gradinii si bulevardului orasenesc, ale caror picioare
au fost confectionate la turnatoria de fier a lui S. Serbov.

Astazi cel mai vechi parc al orasului, numit in cinstea voievodului
Stefan cel Mare, este un monument al artei peisajere din secolul al
XIX-lea si parte integranta a patrimoniului cultural al Republicii Moldo-
va, fiind una dintre cartile de vizita ale Chisinaului.
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Digitizarea si prezervarea materialului arhivistic privind
evolutia istorica si culturala a evreilor din Basarabia

Mariana Cocieru,
Biblioteca Evreiasca ,Itik Mangher”,
Institutul de Filologie Romana ,Bogdan Petriceicu Hasdeu”

In prezentul demers autorul se va referi la importanta aplicarii ma-
surilor de salvgardare a patrimoniului cultural privind comunitatea
evreiasca din Basarabia, la bunele practici realizate in acest dome-
niu, precum si la avantajele, dar si dezavantajele tehnologiilor infor-
mationale asupra valorificarii artefactelor de memorie culturala. Digi-
tizarea este, deja de 15 ani, o prioritate a institutiilor detinatoare de
patrimoniu cultural din intreaga lume. In ultima perioad& acest proces
tehnologic a devenit o oportunitate si pentru Biblioteca ,Itik Mangher”.
Impactul este unul major, intrucat, incepand cu ultimul deceniu al se-
colului trecut, aceasta institutie a avut menirea de a aduna si prezerva
memoria culturala a poporului evreiesc care locuieste pe teritoriul Re-
publicii Moldova; de a educa generatia tanara in spiritul formarii unei
viziuni unitare asupra patrimoniului istoric si literar al evreilor in cadrul
istoriei generale a acestei regiuni europene; de a dezvolta permanent
colectiile muzeistice ale bibliotecii si a constitui un Complex Bibliologic
Muzeal-Cognitiv de Literatura si Cultura a Evreilor din Moldova. Din
cauza ritmului rapid de evolutie in domeniul tehnologiilor audio, video,
foto, dar si a conditiilor improprii de conservare, suporturile analogi-
ce au fost supuse cel mai grav procesului de degradare. De aceea,
arhivistii acestei institutii au devenit primii responsabili pentru salva-
rea unitatilor de patrimoniu. Activitatea acestora se consolideaza in
jurul a trei aspecte: digitizarea fondurilor analogice (medii traditionale
de documente: carti, benzi magnetice, casete video/audio, filme foto
etc.); prezervarea si stocarea pe termen lung (long time preservation)
a materialului digital obtinut si punerea in acces liber a continuturilor
digitale (accesibilitatea online — open source, open access).
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Activitatea regizorului Victor Gherlac

Elfrida Coroliova,
Institutul Patrimoniului Cultural

Spectacolele montate in scena de Victor Gherlac in 1940-1950,
cu exceptia catorva, erau identice cu timpul lor. In spectacolul Ste-
fan Batca, montat chiar inainte de izbucnirea razboiului, se glorifica
confruntarea curajoasa cu inamicul in lupta pentru libertate. In el ca
si cum s-a ingrosat presimtirea razboiului, disponibilitatea oamenilor
de a lupta si de a castiga. Tn ajunul Zilei Victoriei, a avut loc premiera
spectaculoasei comedii muzicale O noapte de mai, in care intrigile ra-
utacioase erau pedepsite cu veselie si bucurie, binele triumfa asupra
raului. O noapte de mai reflecta pe deplin sfera spirituala si atmosfera
emotionala a societétii moldovenesti din primii ani postbelici. Specta-
colul Sub castanii din Praga, montat in primii ani postbelici, reflecta
viziunile contrastante relevante la acea vreme despre viata burgheza
trecatoare, loiala fascismului si noile viziuni antifasciste. Spectaco-
lul Haiducii, despre lupta oamenilor de rand impotriva opresorilor din
1949, a gasit un raspuns viu in inimile oamenilor. in 1950, in distractia
romantica a operetei Trembita, se resimtea spiritul vremurilor, aspira-
tiilor si sperantelor oamenilor pentru o viata noud, fericita. Fantasticul
basm Buzduganul fermecat, comediile muzicale Fericirea Marioarei
si Covorul llenei, feeria muzical-coregrafica, satirica Sdnziana si Pe-
pelea, drama muzicala Dunérea zbuciumata, spectacolul poetic muzi-
cal-coregrafic Ovidiu, spectacolul muzical emotional-psihologic Omul
si lupul, pline de melodii, cantece, dansuri populare moldovenesti,
spectacolul dramatic Pentru cdminul familial, prin care s-a sustinut ca
si in conditii teribile omul este capabil sa-si pastreze esenta umana,
spectacolul Soacra cu trei nurori, patruns de muzicalitatea interioara
a artei populare moldovenesti, s-au bucurat de succes in randul spec-
tatorilor.
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Chisinau la reportofon

Cristina Dicusar,
Biblioteca Municipala ,B.P.Hasdeu”, Sectia ,Memoria Chisindului”

La aniversarea a 585 de ani de la data primei mentiuni documenta-
re a Chisinaului, Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu” infiinteaza rubri-
ca ,Chisinau la reportofon”, unde sunt publicate gandurile si amintirile
locuitorilor Chisindului, a oamenilor care s-au nascut sau au trait la
Chisinau, oameni celebri sau cetateni obisnuiti, pe care ii uneste dra-

gostea pentru orasul lor natal.

In comunicarea noastrd vom vorbi despre acest proiect si despre
imbogatirea patrimoniului cultural pe aceasta cale. Scopul rubricii
,Chisinau la reportofon” este sa intervieveze cetatenii/vizitatorii in
etate ai Chisinaului, pentru a descoperi noi amintiri, noi fapte despre
oras; pentru a valorifica fotografile din arhivele personale ale chisi-
nauienilor.

Proiectul este la inceput de cale, insa deja a inregistrat 13 inter-
viuri.
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Dramaturgia generatiei 60-70 in viziunea
regizorala a lui Alexandru Cozub

Ana Ghilas,
Institutul Patrimoniului Cultural

In articol este abordat& problema memoriei genului dramatic in vi-
ziunea regizorala a lui Alexandru Cozub de la Teatrul National ,Mihai
Eminescu” din Chisindu. Regizorul realizeaza artistic memoria cul-
turala printr-o privire actuala asupra dramaturgiei nationale din anii
1960-1970, demonstrand astfel nu doar identitatea sa artistica, dar si
cea personala, in special, prin accentuarea valentelor unor forme pro-
toteatrale in structura actiunii scenice, ca si prin reliefarea aspectelor
de natura psihanalitica, filosofica a discursului artistic spectacular.

Apeladnd la metoda comparativ-istorica si a istoriografiei teatrale,
am analizat spectacolele lui A. Cozub, montate in baza dramaturgiei
generatiei de creatie mentionate, demonstrand specificul viziunii ar-
tistice a regizorului si, totodata, modul de afirmare a discursului teatral
ca dimensiune identitara: regizorala, actoriceasca etc. Se evidentiaza
conceptul artistic regizoral si scenografic la nivelul spatiu-timp al acti-
unii, la cel al subtextului, precum si rolul contextualitatii spectacolelor
(montate in anii 1960-1980 si in 2010-prezent). Un rol important re-
vine modului de receptare a discursului de catre spectator care, de
asemenea, isi modeleaza sau isi remodeleaza propria identitate in/
prin acest tip de comunicare. In acest context, am apelat la cronici
teatrale, recenzii, interviuri, precum si la propria experienta de spec-
tator intru relevarea specificului spectacolelor si atitudinea diferitor
receptori asupra discursului teatral. In abordarea problemei ne-am
orientat si la conceptul de memorie culturala inteles ca proces conti-
nuu prin care ,societatile isi proiecteaza imaginea despre sine si isi
perpetueaza identitatea peste generatii” (J. Assmann). lar teatrul si,
respectiv, viziunea artistica a regizorului contribuie la afirmarea unor
noi paradigme culturale in valorificarea si perpetuarea memoriei ge-
nului dramatic.

50



Chisinaul muzical: file de istorie (1812-1918)

Victor Ghilas,
Institutul Patrimoniului Cultural

Comunicarea supune observatiei unele coordonate ale vietii mu-
zicale chisinauiene pe parcursul a circa o suta de ani dupa anexa-
rea Basarabiei la Imperiul Rus. Izvoarele care ne-au servit ca suport
documentar pentru realizarea acestui obiectiv sunt: scrierile istorice,
literare, stiintifice, schitele, notele, memoriile de calatorie ale unor
persoane, aflate in trecere pe meleagurile noastre, marturii putin cu-
noscute sau mai greu accesibile cititorului. Din sinteza celor mai eloc-
vente date si informatii, inserate Tn sursele de referinta, se incearca
conturarea unui tablou general al muzicii in centrul administrativ al
Moldovei din stdnga Prutului in perioada anilor 1812-1918. Privelis-
tea rezultata in urma reconstituirii peisajului muzical in mediul citadin
cercetat ofera o paleta bogata in manifestari.

Urmarind cronologia prezentei muzicii in societate, evidentiem
principalele ei forme de exprimare, intre acestea figurand muzica
populara, muzica saloanelor boieresti (mondena), muzica religioa-
sa, muzica militara, activitatile cu caracter concertant, reprezentatiile
muzical-teatrale. Prin prisma componentelor muzicale inregistrate in
cuprinsul intervalului temporal specificat, identificam stiluri, influente
diferite, gusturi artistice, precum si ponderea muzicilor in societatea
oraseneasca. De asemenea, atragem atentia asupra functiilor sociale
pe care muzica le indeplinea in ambianta culturala chisinauiana la
acea vreme. Radiografia intreprinsa ne conduce catre constatarea
potrivit careia muzica de factura europeana incepe sa castige tot mai
mult teren pentru afirmare in viata culturala din Chisindu cu o des-
chidere tot mai larga spre civilizatia occidentala si asimilarea de noi
forme artistice de manifestare.

Perspectiva oferita de demersul de fata ne apare ca fiind una pro-
mitatoare, asa cum, pornind de la un areal restrans, cercetarea poate
fi extinsa catre unul mai larg, imbogatindu-I si extinzadndu-i orizontul
intr-un context mai larg, care ar cuprinde intregul spatiu basarabean.

51



HAPESs - repozitoriu electronic al memoriei institutionale
la Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu”

Mariana Harjevschi,
Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu”

In ultimii ani comunicarea stiintificd produce o schimbare de pa-
radigma: de la publicarea traditionala la crearea de arhive electroni-
ce deschise pentru comunitate. Un model de comunicare stiintifica
il reprezinta accesul liber la rezultatele cercetarii prin crearea de re-
pozitorii institutionale. Tn 2021 Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu” a
setat urmatoarea prioritate institutionala — Biblioteca Municipalé ,,B.P.
Hasdeu” — platformé de creare si utilizare a continutului digital chigi-
n&duian. Aceasta a permis initierea primelor documente strategice ale
BM ,B.P. Hasdeu”, care stabilesc ca bibliotecile cu o retea extinsa de
structuri, parteneri si utilizatori, organizeaza si desfasoara activitati de
cercetare, utilizand cele mai inovative cai de difuzare a rezultatelor
stiintifice si a cunostintelor (instrumente digitale si traditionale), recu-
noaste si aplica in practica conceptul accesului deschis, stiinta des-
chisa, stiinta participativa, stiinta cetatenilor. Politica Bibliotecii Muni-
cipale ,B.P. Hasdeu” privind accesul deschis, Politica de cercetare si
Regulamentul de organizarea si functionare a Repozitoriului Bibliote-
cii Municipale ,B.P. Hasdeu”, au sustinut dezvoltarea conceptului si
realizarea repozitoriului electronic al memoriei institutionale — HAPEs.
Prin aprobarea Politicii, biblioteca a acceptat si recunoaste importan-
fa strategica a Accesului Deschis la informatie; exprima viziunea in-
stitutiei privind beneficiile si impactul Accesului Deschis asupra co-
munitatii academice si isi asuma angajamentul de a disemina cat mai
larg posibil rezultatele activitatii stiintifice finantate din fonduri publice
si din proiecte colaborative pe baza principiilor Accesului Deschis.
Repozitoriul permite conservarea si asigurarea accesului operativ si
eficient la continuturile digitale ale productiei editoriale institutionale,
precum si cresterea vizibilitatii bibliotecii in spatiul global. Biblioteca
Municipala a reusit sa conceptualizeze structura repozitoriului, sco-
tand in evidenta structura organizationala, dar si oferta produselor
editoriale institutionale. Structura repozitoriului este constituita din co-
munitati, subcomunitéti, colectii si subcolectii: Cercetare bibliografica,
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Cercetare bibliologica, Cercetare biblioteconomica, Cercetare criti-
co-literara, Cercetare de marketing, Cercetare statistica, Cercetare
tematica ,Chisindu”, Diverse (politici, rapoarte, strategii, planuri, Re-
vista BiblioPolis, Revista Buletin Eminescu, Studii de eminescologie,
Studii de hasdeulogie, Studii necesitati informationale, culturale ale
comunitatii, Studii servicii).
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Image of Chisinau and its evolution in printed publications
and representations of residents

Nina Ivanova,
Institute of Cultural Heritage

An important part of urban anthropology presents the research of
city images, which were developed and now exist on different levels
of social reality, as well as representations of the residents about their
city. Images perform some essential functions: they underlie urban
identities and form bonds with the symbolic capital of a city and its
attractiveness for the residents. My former empiric research of the
urban identities allowed to trace some special characteristics of how
Chisinau is perceived by different groups of its residents. The partici-
pants of research speaking about their views and emotions relating to
the city, used their personal images of Chisinau as individual experi-
ence of space and place.

Taking into consideration social or sometimes even constructivist
nature of a city image it appears consistent to analyze images, reflec-
ted (or created) in the photographic albums and touristic guides - a
kind of ideal presentations, and compare them with Chisinau images,
existing among its residents. In view of this there were selected some
printed publications issued during the Soviet period and the years
of independence of the Republic, including two edited encyclopedias
(with 1984 and 1997 years of issue). The comparison of these sources
was carried out according to the identified categories and their con-
tents. The results showed a certain evolution of the “ideal” Chisinau
image, which served reflection of the time of its formation/creation,
being a vivid illustration of the epoch and sociocultural milieu. Some
images were in line with representations existing in the contemporary
urban milieu of Chisinau. At the same time ideological shifts explain
coexistence of various urban identities, for they were formed during
different historical periods, and consequent incoherence of represen-
tations about the city, which is characteristic for the present stage of
its development.
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»(Mono)dramele unor necunoscute” din Sala Studio
a Teatrului National ,,Mihai Eminescu” din Chisinau

Dorina Khalil-Butucioc,
Asociatia Internationalé a Criticilor de Teatru (IATC/AICT), Germania

Monodrama reprezinta o mare provocare pentru orice actor, care,
in cadrul conventiei scenice si al jocului dramatic, isi asuma respon-
sabilitatea in mod absolut solitar de a trai si de a reda lumile interioare
ale personajului/lor intr-un moment de rascruce al existentei sale/lor.
,In cautarea eului pierdut’ se avanta si personajele feminine in mo-
nospectacolele din Sala Studio ,Valeriu Cupcea” a Teatrului National
,Mihai Eminescu” din Chisinau.

Acest lucru ni I-a demonstrat cu o proba de talent de inalta calitate
Diana Decuseara in monodrama Mi-e frica de Marea Neagra (2010),
dupa piesa Nudistii de Irina Nechit, regizor Vitalie Drucec. Dedicat
problemelor si conditiei femeii Tn societate, spectacolul infirma atat
imaginile traditionale asociate feminitatii, cat si atitudinea mizantropa
si misogina intr-o societate patriarhala.

Framantarile interioare ale Indrégostitei din spectacolul Scrisoarea
unei necunoscute (2014) dupa Stefan Zweig, in regia lui Nugzar Ki-
panidze (Georgia), sunt redate cu o mare incarcatura emotionala de
Anna Tkacenko. Transformarea dramatica si scenica a eroinei este
evidenta prin gama intreaga de sentimente pe care le exteriorizeaza:
naivitatea copilariei, dragostea adolescenting, iubirea tineretii, instinc-
tul matern, deceptiile maturitatii.

Ghemul vietii ,Pasarii Maiestre a cantului romanesc” este depanat
iscusit de Ecaterina Mardari in monospectacolul Maria Ténase. As
muri, moartea nu-mi vine (2017), regie Nelly Cozaru. Actrita isi poarta
cu maiestrie personajul pe drumul varstelor vietii omenesti, adunand
picatura cu picatura momente dramatice in paharul transfigurarilor
sale.

Tonalitatile monologurilor actritelor sunt subtile si adecvate, echi-
librdnd umorul si ironia cu tristetea omniprezenta, fara sa gliseze in
patetic. Cele trei spectacole sensibilizeaza spectatorii si ii invita de la
o terapie colectiva pana la o participare cathartica.
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Bibliografia creatoare de patrimoniu

Lidia Kulikovski,
Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu”

Paradigma bibliografica nu este, cum s-a considerat o vreme, nici
exclusiv cantitativa, nici exclusiv tehnicista, nici exclusiv tehnologica
si nici evident traditionalista (prof. ion Stoica). Referitor la traditiona-
lism principiul bibliografic a traversat toate epocile. O cultura fara
instrumente bibliografice sifara un exercitiu bibliografic curent, rama-
na oarba si debusolata, atat in fata trecutului cat si in fata viitorului.
Bibliografia ordoneaza informatia din orice domeniu, pe orice subiect
sau despre o personalitate.

Herder, preferindu-se la specificul spiritual al epocilor istorice, afir-
ma ca ele sunt compuse din individualitati si care, ca si epocile, trebu-
ie sa fie examinate si judecate prin raportare la ,esenta si scopurile”
lor specifice. Noi ne referim la epoca noastra iar Biblioteca Municipala
,B.P. Hasdeu”, angajata civic, cultural si stiintific practica instrumentul
si principiul bibliografic in activitatea de cercetare. Ramanem in com-
pania lui J. G. Herder : ,Pretutindeni formele vietii colective, afirma el,
raspund unor nevoi particulare, in care isi gaseste expresia spiritul
unui popor, al unei epoci istorice” Omul, prins in cotidianul nefavora-
bil, incert, vrea mai mult ca niciodata sa-si cunoasca trecutul pentru
a-si putea infrunta viitorul, la fel, incert. Ei au nevoie de raspunsuri la
multiplele intrebari, au nevoie, mai ales de modele.

Noi ne referim la epoca noastra iar Biblioteca Municipala ,B.P.
Hasdeu”, angajata civic, cultural si stiintific practica instrumentul si
principiul bibliografic in activitatea de cercetare. 1n 30 de ani am
elaborat peste 150 de bibliografii — tematice, biobibliografice si de alte
tipuri slefuind continuu abilitatile de cercetare, metodologiile, aborda-
rile, valorificand trecutul bibliografic si tezaurizand prezentul.

Cercetarea bibliografica este partea forte si partea grande a pro-
cesului general de cercetare a Bibliotecii Municipale ,B. P. Hasdeu”,
partea aduc valoare, premii si imagine: Prin aceste lucrari biobiblio-
grafice, dupa cum afirma lingvistul si primul cititor, redactor al acestor
lucrari, Vlad Pohila, BM ,B. P. Hasdeu” aduce originala sa contribu-
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tie la investigarea si Tnvesnicirea unor certe valor spirituale ce rasar
si infloresc in rodnicul sol basarabean, multe dintre acestea desfa-
candu-si crengile spre Vest si spre Est, spre Europa si intreaga lume.

Cercetarea bibliografica la Biblioteca Municipala a fost apreciata
de mari bibliologi din Romania ca dr. Gheorghe Buluta, prof. univ. lon
Stoica, acad. Gabriel Strempel, profesor Zamfira Mihail s.a. referitor
la lucrarile noastre scriitorul dr. lurie Colesnic scria: ...lucrarile bibli-
ografice sunt de fapt acel raboj din care comunitatea v-a desprinde
adevarul despre vremurile, oamenii, fapte noastre.
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Cartea — Sursa, Ghid, Instrument, Tinta

Sergiu Luca,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Cartea este un ghid de formare a omului ca OM, o sursa de cu-
nostinte si intelepciune, aceasta poate face lumea mai buna; este
un instrument de manipulare pozitiva sau negativa; este o sursa de
placeri intelectuale, un ,aparat” de antrenament al intelectului; este si
o tinta pentru dictatori si fanatism.

Textele tiparite in piatra au rezistat in timp, chiar daca au fost pier-
dute codurile si azi nu mai pot fi citite. Oricum, ele servesc ca marturie
a faptului ca a fost ,homo faber”.

Nu este o garantie sigura ca scrierea in piatra se pastreaza pentru
posteritate (in Egipt noul faraon stergea urmele predecesorilor sai,
scrise pe coloane). Actualmente, la fel, sunt nimicite monumentele
istorice. Dar, odata ce exista sansa alternativa de a conserva cartea,
aceasta trebuie neaparat utilizata. Daca tinem cont de realitate, ne
dam seama ca unui singur individ Ti va fi greu sa nimiceasca Biblio-
teca Congresului SUA, dar biblioteca digitala o poate nimici prin atac
de tip ,haker”. Nu trebuie dublata in piatra informatia, toate formele de
transmitere — conservare (lut, piatra, hartie, foto, discuri, pelicula, im-
primare magnetica (bobina, caseta, discheta), CD, DWD, stick, mp3,
mp4 etc. — nu permit conservarea informatiei pe lunga durata, iar pen-
tru acces si decodare este necesar un instrumentariu special. Noi nu
avem de unde sti pe care dispozitiv se afla, in general, informatia,
spre deosebire de carte, care isi ofera toata informatia in mod dechis.

Digitalizarea aduce cu sine trei perspective: 1) accesul la infor-
matie; 2) posibilitatea de realizare a potentialului intelectual, datorita
simplificarii procesului de editare a cartii; 3) evitarea cenzurii totale.

Monopolizarea cartii si informatiei de catre autoritati nu este posi-
bila (,samizdatul” nu poate functiona, deoarece calculatoarele si tele-
foanele sunt controlate prin intermediul ,cookies files”). Digitalizarea
trebuie utilizata ca o alternativa de conservare a cartii, si nicidecum
ca unica ,salvare”.
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Patrimoniul local — sursa de cercetare a Filialei de Arte ,,Tu-
dor Arghezi” prin prisma lucrarilor de specialitate

Anastasia Moldovanu,
Filiala de Arte , Tudor Arghezi”, Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu”

in demersul dat autoarea face referire la importanta patrimoniu-
lui cultural local, ce reprezinta o platforma de studiu si cercetare in
valorificarea mostenirii culturale a statului nostru. Patrimoniul local
este ocrotit si protejat prin actiuni concrete de identificare, protejare,
prelucrare, prezervare, conservare si promovare, in scopul nobil de
utilizare a acestei mosteniri pentru generatiile viitoare. In mare par-
te, aceasta misiune fi revine institutiei bibliotecare. Biblioteca de Arte
,Tudor Arghezi”, filiald din reteaua Bibliotecii Municipale ,B.P. Has-
deu”, are ca prioritate studierea patrimoniului local din domeniul cul-
tural-artistic. Aspectul de actualitate si importanta a cercetarii acestui
domeniu este motivatia prin care Biblioteca de Arte isi identifica sar-
cinile — elaborarea produselor bibliografice importante in pastrarea,
completarea si promovarea memoriei culturale comune. Realizarea
se axeaza pe mai multi piloni, unul dintre care este programul de ac-
tivitati tematice cu participarea publicului larg si a personalitatilor din
domeniu. Tematica abordata devine in continuare subiectul studiului
si a cercetarilor in biblioteca. O lucrare bibliografica specificd dome-
niului artistic inseamna cercetarea aprofundata a temei destinata unei
directii concrete, fie ea muzica, teatru, film sau arta plastica. O bio-
bibliografie descopera si evidentiaza sursele de informare consultate
asa, incat sa ii permita cititorului sa facd cunostintd cu o perioada
concreta in evolutia domeniului dat sau sa cunoasca in detaliu viata
si opera de creatie a unor personalitati. Astfel, pe parcursul anilor au
fost realizate bibliografii si biobibliografii importante despre evolutia
artei si culturii nationale, ele devenind parte componenta a patrimo-
niului. Alaturi de bibliografiile elaborate anterior, recent am pus bazele
studiilor in domeniul cinematografiei si a operei nationale, incepand
cu perioada deceniului patru al secolului XX, prin cercetarea operelor
de creatie ale personalitatilor Anton Mater, artist-scenograf, Victoria
Barba, regizoare de filme de animatie, Elfrida Coroliova, critic de tea-
tru, fosta balerina, loan Paulencu, interpret.
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Proiectul Night Guguta: experimente teatrale

Violeta Tipa,
Institutul Patrimoniului Cultural

La Tnceputul anului 2019 Teatrul Municipal de papusi ,Guguta” in-
vita teatrofilii la lansarea proiectului Night Guguta, eveniment care va
bulversa viata teatrala a capitalei. Este vorba despre debutul tineri-
lor actori, proaspat absolventi ai Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau, cu spectacolul ,Vicontele” de Eugene lonesco,
in regia lui Veaceslav Sambris. Aceasta noua ,explozie” la distanta de
trei decenii dupa cea a trupei venite de la Scoala Teatrala ,Sciukin” de
la Moscova, aduce un suflu nou, o viziune inedita Tn arta teatrala mol-
doveneasca. Succesul tinerilor a surprins placut si critica, care le-a
apreciat creatia, oferindu-le Premiul Mare pentru cel mai bun specta-
col al stagiunii 2018-2019 in cadrul premiilor UNITEM.

In continuare Proiectul Night Guguté isi va propune sa monteze
spectacole in baza dramaturgiei universale atat celei clasice, cat si
contemporane, care ar provoca interesul tinerilor, categorie de spec-
tatori mai putin solicitati. Astfel, tinerii, care pana atunci ocoleau spec-

=9

tacolele de la ,Guguta”, au inundat sala teatrului.

Printre primele spectacolele jucate a fost si cel de diploma al cursu-
lui — comedia ,Leonce si Lena” de Georg Buchner, in regia regretatu-
lui Vlad Ciobanu, conducatorul cursului. Merita atentie experimentele
in regie a actorului Catalin Lungu cu ,Omul-perna” de Martin McDo-
nagh, ce se joaca cu spectatorii pe scena. Si Veaceslav Sambris se
dezice de scena traditionala, montand drama ,Noaptea lui Helver” de

Ingmar Villgist, dramaturg si regizor polonez contemporan.

Experimente cu limbajul teatral face si lulian Bubuioc in ,Jucatorii”
de Gogol, care se joaca intr-o scenografie minimalista; comedia ,O
intmplare cu un metranpaj” de Alexandr Vampilov si ,Ulciorul sfa-
ramat” de Heinrich von Kleist, o satird la adresa sistemului judiciar,

spectacol in care se ,jongleaz&” cu imagini video si filméri online.

Ne vom referi la particularitafile specifice suflului nou in arta noas-
tra teatral&, impus de tinerii artisti, vom analiza spectacolele proiectu-
lui Night Guguta din perspectiva componentelor artei teatrale.
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Chisinaul in presa periodica interbelica

Andrei Verebcean,
Sectia ,Memoria Chisinaului”, Biblioteca Municipala ,B.P. Hasdeu”

X

,Chisinaul interbelic rAmane inca o necunoscuta”, spune cerceta-
toarea Diana Vrabie in antologia Chisindu. In acelasi timp este ,un
spatiu al simbolurilor, al amintirii, al mostenirii si al conservarii unui
patrimoniu identitar inca putin cunoscut si valorificat”.

Activitatea de studiere a istoriei locale in biblioteca are doua as-
pecte: 1) biblioteconomic — documentarea si servirea utilizatorilor; 2)
bibliografic — elaborarea editiilor bibliografice curente si retrospective,
care asigura informational ulterioarele sau posibilele cercetari stiinti-
fice.

Pentru a contribui efectiv la cercetarea stiintifica a tinutului/localita-
tii, a etapelor de dezvoltare socio-economica, politica si culturala, bi-
bliotecile ofera constant continut, colectand, organizand si elaborand
bibliografia locala cu caracter stiintific.

in anii ’90 ai sec. XX Biblioteca Municipala, Sectia bibliografie
retrospectiva din cadrul Serviciului bibliografic al institutiei, avea ca
sarcina colectarea si descrierea continutului revistelor si ziarelor apa-
rute pe teritoriul Basarabiei in perioada interbelica. Importanta aces-
tui proces era evidenta — revistele si ziarele au marcat momentele
importante in evolutia si afirmarea culturii nationale, care merita sa fie
valorificate pentru generatiile viitoare.

Bibliotecile din Republica Moldova nu detin colectii integrale ale
presei din acea perioada. Bibliografii Bibliotecii Municipale au biblio-
grafiat surse din Biblioteca Nationala a Moldovei, Biblioteca Academi-
ei de Stiinte a Romaniei si Moldovei, descriind continutul integral al
editiilor, oferind acces la continut, contribuind si facilitand activitatea
cercetatorilor din diferite domenii. In total au fost descrise 13 000 de
articole din 35 de ziare si reviste, precum Basarabia economica, Viata
Basarabiei, Presa pedagogica.

Analizadnd continutul acestor editii, descoperim diferite fatete ale
vietii din Chisinaul de atunci: economia orasului, targurile, publicatiile,
transportul, invatamantul, activitatea primarului, vizitele regale la Chi-
sinau, preocuparile locuitorilor etc.
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SECTIUNEA |

PATRIMONIUL ARTISTIC — VALOARE CULTURALA, EDUCATIVA $I

ECONOMICA PENTRU SOCIETATEA SECOLULUI AL XXI-LEA

Lucia Adascalita Naratiunea si rolul acesteia in creatia lui Ale- 10

Valeria Barbas
Alexandru

Bohantov

Mariana
Bulicanu

Dumitru Calmis
Vasile Chiselita
Violina Galaicu

Pavel Gamurari

Vasile Grecu

Viadimir
Kravcenko

Valeriu Luta

Ana Marian

Dumitru
Olarescu

xei Grabco

Cartea de artist in Republica Moldova: re-
alizari in perioada pandemica (2020-2021)

Naratiunea Ultima luna de toamnéa de lon
Druta: de la text la filmul omonim

Consideratii generale privind geneza terme-
nului Doina. Argumente istoriografice

Constituirea artei academice acordeonistice
din RSS Moldoveneasca in perioada anilor
1940-1960

Interpreta Valentina Cojocaru: aspecte ale
creatiei de patrimoniu in Orchestra ,Folclor”

Aportul lui Filotei Cozianul la proliferarea
muzicii cultice romanesti de filiatie bizantina

Creatia vocal-simfonica a compozitorului ie-
sean Viorel Munteanu si poezia lui Lucian
Blaga. intoarceri la Blaga pentru soprana si
grup instrumental

Rolul artei pianistice in cultura muzicala din
Basarabia interbelica in raport cu procesul
intercultural european

Ex-librisuri din colectile Muzeului National
de Istorie a Moldovei din Chisinau
Tambalul: consideratii asupra procedeelor
tehnice de emitere a sunetului

Chipuri feminine in sculptura moldoveneas-
ca

Fenomenul lon Creanga in imagini audiovi-
zuale
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Ana-Maria
Plamadeala

Elena Prus

Vitalie Raileanu

Victoria
Rocaciuc

Natalia Rojcovs-
caia-Tumaha

Constantin
Spinu
Mariana Slapac

Svetlana Talpa

Aurelia Trifan

Actorul de cinema in ipostaza exponentului
idealurilor si virtutilor ,sufletului ancestral”

Spectacolul muzealizarii si literaturizarii lu-
mii
Aspecte ale climatului nostru cultural

Leonid Beleaev — 100 de ani de la nasterea
artistului

Aesthetics of the Libretto in its Historical De-
velopment

Repere si inovatii artistice in tapiseria Car-
melei Golovinova

Caracteristici arhitectural-tipologice ale cita-
delei de la Chilia

Atribuirea comparativa a trasaturii metodo-
logice si aspectuale ale dansului: popular
scenic si de caracter

Contextul istoric si aspectele specifice ale
arhitecturii intreprinderilor vitivinicole din
Republica Moldova

SECTIUNEAII

PATRIMONIUL ETNOGRAFIC: EXPRESIE A SPIRITUALITATII
SI MODULUI TRADITIONAL DE VIATA

Valentin Arapu

Carolina
Cotoman

Adrian Dolghi

Natalia
Gradinaru

Coruperea si infruntarea ciumei in folclorul
romanesc: credinte, superstitii si practici
magice (aspecte etnoculturale)

Ofrandele si alimentele in cadrul obiceiului
funerar

Alimentatia copiilor in orfelinatele din RSSM
in anii 1945-1947

Normele traditionale de gestionare rationala
a resurselor mediului in practicarea agricul-
turii si cresterii vitelor
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Irina ljboldina

Ecaterina
Cojuhari

Victor Cojuhari

Elena Madan

Raisa Osadci

Aleksey A.
Romanchuk

Vitali Sirf

Stefan
Sofronovici

Valentina Ursu

Tatiana
Zaicovschi

Particularitatile modificarii  spatiului  so-
cio-cultural al familiei ruse in Basarabia in-
terbelica

Pre-Easter rituals of the Ukrainians of the
Republic of Moldova

Demographic processes in the Republic of
Moldova at the late of XX — beginning of XXI
century: mortality of the population

Activitatea dulgherilor si tamplarilor in
bresle, ateliere si fabrici in secolul XIX — mij-
locul secolului XX

Ceata de feciori in perioada ciclului Pascal

Ukrainian »x0ypnsty and Romanian a zvarli
in the context of ethnic and language inter-
actions in the Carpathian-Danubian region
during the late for-Slavic epoche

Traditional entertainments among the Ga-
gauz people of Bulgaria in the light of pu-
blications of the late 19" century to mid-20®
century

Mostenirea etnografica si folclorica a lui Ni-
chita Smochina

Patrimoniul etnografic in politica culturala a
URSS

Riturile de trecere si viziunea asupra impuri-
tatii rituale in ritualurile de maternitate si bo-
tez la lipovenii din Republica Moldova

SECTIUNEAII
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ORASUL CHISINAU LA 585 DE ANI DE LA PRIMA ATESTARE DOCU-
MENTARA: ISTORIE, TRADITIE, PATRIMONIU CULTURAL

Alla Ceastina

Despre amenajarea Gradinii Publice (Gra-
dina Publica ,Stefan cel Mare si Sfant”) din
Chisinau in secolul al XIX-lea
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Mariana Cocieru

Elfrida Coroliova
Cristina Dicusar
Ana Ghilas

Victor Ghilas

Mariana
Harjevschi

Nina Ivanova

Dorina
Khalil-Butucioc

Lidia Kulikovski
Sergiu Luca

Anastasia
Moldovanu

Violeta Tipa

Andrei
Verebcean

Digitizarea si prezervarea materialului arhi-
vistic privind evolutia istorica si culturala a
evreilor din Basarabia

Activitatea regizorului Victor Gherlac
Chisinau la reportofon

Dramaturgia generatiei 60-70 in viziunea re-
gizorala a lui Alexandru Cozub

Chisinaul muzical: file de istorie (1812-1918)

HAPEs — repozitoriu electronic al memoriei
institutionale la Biblioteca Municipala ,B.P.
Hasdeu”

Image of Chisinau and its evolution in prin-
ted publications and representations of re-
sidents

»(Mono)dramele unor necunoscute” din Sala
Studio a Teatrului National ,Mihai Eminescu”
din Chisindu

Bibliografia creatoare de patrimoniu

Cartea — Sursa, Ghid, Instrument, Tinta

Patrimoniul local — sursa de cercetare a Fi-
lialei de Arte ,Tudor Arghezi” prin prisma lu-
crarilor de specialitate

Proiectul Night Guguta: experimente teatrale
Chisinaul in presa periodica interbelica
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