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Boris Sirocorad — promotor al multiplelor figuri de stil
in grafica satirica

Lucia ADASCALITA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia artistului Boris Sirocorad este bogata si diversa din
punct al tematicii, diversitatii de gen, particularitatilor stilistice,
tehnicilor de realizare, modalitatilor de structurare compozitio-
nala si a mesajelor generate de imagine. Totusi, de-a lungul
activitatii sale artistice, cele mai multe lucrari ale graficianului
sunt dedicate graficii satirice. Caricatura, fiind un gen cu largi
posibilitati materiale, tehnice si expresive ofera posibilitati ne-
marginite de valorificare a expresiilor plastice. Boris Sirocorad,
avand un dezvoltat spirit de observatie, creeaza imagini satirice
exersand in mod reusit diverse figuri de stil proprii inclusiv si
genurilor literare.

in perspectiva atingerii expresiei simbolice a imaginii iden-
tificam utilizarea de catre protagonist a metaforei, alegoriei,
hiperbolei, antitezei. In acest sens, pot servi drept exemplu
cateva dintre lucrarile semnate de catre artist precum: ,V glu-
binakh tresta” (1945), ,Sgovor” (1948), ,Kuda by eshche ,ne
vmeshat'sya™ (1948), ,Pe drumul pacii” (1958), s.a. Artistul si-a
publicat foile satirice in ,OkHo npasabl” si ,OkHo TACC?, iar
dupa stabilirea, in anul 1945, in orasul Chisindu, colaboreaza
cu ziarul ,Moldova socialista”, revista ,Femeia Moldovei”, revis-
ta de satira si umor ,Chiparus”.

Boris Sirocorad a influentat dezvoltarea si popularizarea
graficii satirice si prin intermediul participarilor active in cadrul
expozitiilor nationale si internationale. Totodata a contribuit,
impreuna cu graficienii lan Averbuh, Evghenii Merega, Leonid
Grigorasenco si Victor Covali, la constituirea publicatiei satirice
»Krokodil idet po gorodu”.

Cuvinte cheie: grafica satirica, structurare compozitionala,
expresie simbolica, alegorie.



Paraclisul ,,Sf. Paisie de la Neamt”
(Velicicovschi) de la Manastirea Raciula

Igor CAPRIAN,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Pentru elaborarea studiului propus6 autorul isi pune drept
scop analiza aspectului stilistic si artistic al picturii bisericesti
a ansamblului iconografic realizat in incinta Paraclisului ,Sf.
Paisie de la Neamt” din localitatea Raciula (Calarasi). Aceasta
constructie religioasa a fost ridicata in anul 2018, in locul unei
biserici vechi de lemn care n-a rezistat timpurilor.

In timpul elaborarii picturii autorul, in baza unei bogate expe-
riente proprii si unei documentari minutioase, a identificat cele
mai reprezentative metode si procedee de aplicare pentru reali-
zarea lucrarilor propriu-zise. Astfel, au fost intrebuintate materi-
ale contemporane, existente in retelele de comercializare, care
respecta toate calitatile unei picturi murale.

A fost studiat pe larg programul iconografic acceptat de bise-
rica ortodoxa din Moldova si a fost elaborat un sistem iconogra-
fic acceptat de stareta manastirii Raciula. In urma cercetarii si
documentarii tematicii respective a fost posibila realizarea unei
picturi murale bisericesti in stil bizantin, cu respectarea tuturor
tehnicilor si tehnologiilor de rigoare, tinand cont de reconstitui-
rea regulilor si normelor canonice traditionale.

Importanta studiului abordat este determinat de reconstitui-
rea si aplicarea principiilor de executare a picturii murale, care
poate servi drept exemplu in continuitatea elaborarii lucrarilor
monumentale de acest tip.

Manastirea Raciula, ca valoare istorica si culturala, a fost si
ramane un izvor de spiritualitate pentru arta si cultura roma-
neasca.

Cuvinte cheie: pictura murala, ansamblu iconografic, va-
loare istorica, biserica.



Konnekumna HaumoHanbHOro nctopnyeckoro myses
Pecny6nukn MonpgoBa: yHukanbHble ¢poTorpadumn
M JOKYMEHTbI, CBA3aHHbIE C XXU3HbIO U TBOPYECKOW
aeATenbHOCTbLIO apxutekTopa A.U. bepHapaauuu

Anna YACTUHA,
NHCTUTYT KynbTypHOro Hacneaus

B atom rogy ucnonHunocb 190 neTt co AHA poXOeHUs Bbl-
patouleroca apxutektopa u3 LUsenuapun, wutanbsiHua no
npoucxoxaeHuto, AnekcaHgpa Wocudosuya bepHapaauum
(1831-1907). B doHpax HaumoHanbHOro MCTOPUYECKOro My-
3ea Pecnybnukn MongoBa XpaHATCA YHUKanbHble OOKYMEHTbI
n cotorpacdun, cBA3aHHbIE C XU3HbD U TBOPYECTBOM 3TOrO
3ogyero. B mysenHon konnekuuu npenctaBreHbl Konuu ¢op-
MYNsSIpHOro cnmucka otua Anekcangpa bepHappauun — apxu-
TekTopa [xysenne (MNocuda), opurmHanbl KOTOPOro XpaHATCs
B CtaBpononbckom Apxuse; poTtorpadumn ¢ nsobpaxeHmem 9
BMOO0B KaBKa3cknx MMHeparbHbIX BOA, BKItoYas r. [1aTnuropck u
n3obpaxxeHne Ha nepegHem nnaHe OMa, B KOTOPOM poauUIics
Anekcangp bepHapaauun. OpurnHanbHble PYKOMUCHbIE KOMUK
AOKYMEHTOB pacckasbiBatoT O TOM, Kak no npocbbe beccapab-
ckoro rybGepHaTopa 3044Mi cTaHOBUTCA noneymTtenem Kuwm-
HeBCKoro ropogckoro caga B 1868 rogy, o ero 6e3ynpeyHon
apxuTtekTopckon 25-netHen geatenbHocTn B beccapabum n o
NPUCBOEHNMN €My 3BaHUS MOYETHOro rpaxgaHvHa ropoga Ku-
wuHeBa B 1875 roay; 06 yvyactum AnekcaHgpa bepHapgauuv B
cTpouTenbcTee 3gaHmn ansa KocTtioxeHckon 6onbHuubl B 1877
rogy; o 6narogapHocTu, BblpaXeHHOW KULIMHEBCKMM ronoBou
Kapnowm LUmngom B 1892 r., 3a Tpyabl bepHapaauum n ero yya-
CTue B cTpouTenbcTBe Bogonposoda B KuwmHese; 06 n3bpa-
HWW ero NOYETHbIM YIEHOM OAECCKOro OTAENEHUSI PyCCKOro M-
nepaTopckoro TexHmnyeckoro oduiectea B 1895 rogy. OcobeHHO
oTmevancs 50-neTHui obunen TBopyecTBa 3oa4ero B Ogecce,
korga B 1900 r. obLLeCcTBO rpagaHCKMX WHXEHEepPOB MNoCTa-
HOBWIO ydpeanTb Medanb B YyecTb AnekcaHapa Nocmudosuya
BepHapaauun. Takke B KOMMEKLMM XPaHUTCH OpUrMHan nmncb-
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ma 6apoHa A. ®. CtioapTa ot 19 asrycta 1907 roga ¢ Bblpaxe-
Hnem cobonesHoBaHua nNo nosofy cmeptn A. V. bepHapgauun.

Hapsagy ¢ gokymeHTamu, B poHOAX UCTOPUYECKOro My3es
nMerTca doTorpadoum M3BECTHONO apxXMTEKTopa 3a pasHble
rogpbl, HA4YMHasA C ero oTpoyeckux net n obyyeHnsa B CaHkt-lNe-
Tepbyprckom NHXEeHEPHOM y4nnuule, a Takke o0TO HEKOTOPbIX
POACTBEHHUKOB, XeHbl, AeTen u BHykoB A. V. bepHapgauum.
doTokonun cTpanuy xypHana «Ctpoutenb» 3a 1900 r. npeg-
CTaBNAT TBOPYECKYH AeATENIbHOCTb 3044€ero, caMble 3Ha4u-
TeNbHbIE NPOEKTbl €ro 34aHun N CoopyxeHun B KuwmnHese u
Opecce, BKMOYas N HEN3BECTHbIE, KOTOPblE OCTanncb Hepea-
NN30BaHHbIMU.

KniouyeBble cnoBa: Konnekuusi, gotorpadum, JOKYMEHTHI,
TBOpYecKas AeATeNbHOCTb.
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O imagine necunoscuta a Pietei Catedralei din Chisinau
din prima jumatate a secolului al XIX-lea

Sergius CIOCANU,
Institutul Patrimoniului Cultural

in anii 1841-42, orasul Chisindu si imprejurimile lui au fost vi-
zitate de pictorul si graficianul italian Carlo Bossoli. Timp de trei
saptamani el a realizat mai multe desene si schite a "locurilor
istorice si pitoresti” din aceasta parte a Basarabiei. Nu cunoas-
tem de céate ori Carlo Bossoli a fost in Basarabia si cat de nume-
roasa a fost colectia de desene, acuarele sau gravuri realizate
drept urmare a acestor vizite. Se cunoaste ca Bossoli a realizat
ulterior cel putin doua litografii cu vederi ale Chisinaului. Una
dintre ele, consacrata Pietei Catedralei orasenesti a fost recent
identificata in fondurile Bibliotecii Academiei Roméne, dar si in
fondurile Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala.

Litografia este deocamdata unica imagine cunoscuta a ora-
sului Chisinau din prima jumatate a secolului al XIX-lea. Este
de fapt o veritabila vedere panoramica a partii centrale a Chisi-
naului, constructia si amenajarea careia se finalizase la 1840,
odata cu darea in exploatare a Portilor Sfinte cu orologiul orase-
nesc. Centrul compozitional al litografiei il reprezinta Catedrala
Nasterea Domnului, construita cativa ani mai inainte, la 1836.
Litografia confirma finalizarea la acea vreme a edificarii tuturor
cladirilor de pe perimetrul Pietei Catedralei si ofera claritate in
privinta solutiei initiale de amenajare a amplului spatiu verde
care incadra acesta piata. La orizont, in afara spatiului orase-
nesc, se vad intinderile domoale ale dealurilor de peste raul
Béac. Totodata, ochiul surprinde si o fasie indepartata a orasului
pre-imperial. Printre acoperisurile de case si copaci pot fi recu-
noscute, la stanga de catedrala, palatul boierilor Donici, bise-
ricile Buna Vestire, Sfantul llie, Sfintii Arhangheli, iar la stanga
catedralei — bisericile Inaltarea Domnului, Sfantul Haralambie si
Sfantul Gheorghe.

Cuvinte cheie: Piata Catedralei, vedere panoramica, litogra-
fie, amenajarea spatiului.
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Va fi sau nu reamplasat panoul din mozaic
»ARTA (ATRIBUTELE ARTEI)”?. Autor Mihai Burea

lon JABINSCHI,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In comunicarea de fatd ne-am propus s& punem in discutie
problema pastrarii si remontarii unei opere de arta monumen-
tala si anume, a panoului din mozaic Arta (Atributele artei), re-
alizat de Mihai Burea (1972), pe fatada cladirii din strada Kiev,
nr.7, Chisinau (fostul Palat de Cultura al Sindicatelor, sectorul
Rascani). Din pacate acest edificiu a fost demolat (in vara a.
2018), iar panoul propriu zis a fost demontat si conservat pentru
a fi reamplasat la o adresa noua.

in procesul discutiilor si tratativelor cu investitorul s-a ajuns la
concluzia ca panoul de mozaic, cu o suprafata totala de 230 m?,
va fi necesar de reamplasat in alt loc. La etapa elaborarii schi-
tei de proiect pentru reamplasarea panoului au fost examinate
Si propuse patru variante. Aceste variante au fost discutate la
Consiliul National al Monumentelor de For Public a Ministerului
Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova la data de
08.08.2018. A fost avizata varianta de reamplasare a mozaicu-
lui pe strada Maria Cebotari, pe peretele de sprijin a curtii Tea-
trului National de Opera si Balet ,Maria Biesu” din Chisin&u. In
baza acestei schite de proiect a fost emisa Decizia Consiliului
Primariei mun. Chisinau, cu privire la reamplasarea mozaicului
pe adresa noua. Conform legislatiei in vigoare, pentru a putea fi
demarate aceste lucrari este necesara si o Hotarare de Guvern,
care ar permite reamplasarea respectiva.

Aceste documente permisive vor sta la baza emiterii de ca-
tre Primaria mun. Chisinau a Certificatului de Urbanism pentru
implementarea Proiectului de executie. In baza acestui proiect
vor fi demarate lucrarile de restaurare si reabilitare a panoului
de mozaic pe adresa susnumita.

Procesul de demontare a panoului a demonstrat ca munca in
echipa la asemenea lucrari de santier complexe si complicate
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sunt necesare si trebuie formate la viitorii specialisti in domeniul
picturii murale pentru pastrarea si conservarea patrimoniului
cultural.

Pe aceasta linie se inscrie si compozitia panoului din mozaic
Arta (Atributele artei), trecut in Registrul monumentelor de for
public al Republicii Moldova, ocrotite de stat, in care au fost
utilizate imagini ale atributelor artei (masca teatrala, vioara, har-
pa, frunzele de dafin) tratate intr-o maniera decorativ-concep-
tuala, cu care ne-am propus sa redefinim un spatiu, apartinand
Teatrului National de Opera si Balet ,Maria Biesu”. Asemenea
panouri decorativ-picturale, in Chisinau, au fost in voga in peri-
oada anilor 1960 - 1980, in care o serie de cladiri au fost deco-
rate in tehnica mozaicului - cea mai durabila tehnica a artei in
crearea imagini. O forma de arta insolita, o tehnica ornamentala
impresionanta a artei decorative ce a supravietuit din antichitate
si pana in zilele noastre.

Formatul si modul in care lucrarea se va integra in ,ambient”
raspunde intr-un mod fericit necesarului de estetic si artistic al
spatiului, devenind astfel centrul de interes si oferind omului po-
sibilitatea unor ematii si incantari estetice.

Cuvinte cheie: mozaic, tehnica, pastrare/conservare, ream-
plasare, patrimoniul cultural.
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Repere istorice si conceptuale ale evolutiei artei
ex-librisului in Republica Moldova

Vladimir KRAVCENKO,
Institutul Patrimoniului Cultural

Se stie, conditiile principale socio-culturale ale dezvoltarii ar-
tei ex-librisului sunt prezenta colectiilor mari, activitatea colec-
tionarilor si bibliofililor pasionati, a artistilor plastici interesati de
carti si de arta cartii. Carti ca obiecte pretioase din biblioteci mari
personale de tip european, care pe urma au intrat in colectiile
publice ale institutiilor de stat, se regasesc in tara incepand cu
secolul al XIX-lea, insa traditia specializarii profesioniste in arta
ex-librisului in Republica Moldova s-a stabilit doar in anii post-
belici ai secolului XX. S-a manifestat cel mai clar atunci cand
ex-libris s-a afirmat ca un gen aparte al artei grafice, dar si cand
ocupatia era deja privita de catre artistii plastici din Republica
Moldova drept o activitate artistica optionala in baza creatiei in
domeniul graficii de sevalet, s.a.

In majoritatea lor, ex-librisurile autohtone din Republica Mol-
dova sunt imaginile gravate de doua tipuri: gravura in relief si
gravura intaglio, executate in cele mai populare tehnici: xilogra-
vura, linogravura, gravura pe plastic, pentru primul tip, si acva-
forte, acvatinta, ac sec, pentru cel de-al doilea. Primul grup de
tehnici e reprezentat prin opera artistilor plastici din anii 1960-
1970 (L. Nikitin, A. Usov, M. Gherasimov), iar cel al doilea prin
opera din anii 1980-2000 (G. Bosenko, V. Herta, V. Coroban).
Printre artistii plastici profesionisti care au practicat si acest gen
de arta mai sunt multi artisti plastici graficieni experimentat;
din Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca / Republica
Moldova: Arcadie Antoseac, llia Bogdesco, Boris Branzei, Emil
Childescu, Emil Cojocaru, Elena Garstea, Elena Karacenteva,
Victor Kuzmenko, Alexandru Macovei, Valeriu Malearenko, Va-
sile Movileanu, Simion Odainic, Dumitru Pomirleanu, Vitalie
Rosca, Lica Sainciuc, Vladimir Sinitki, Vasile Sitari, Petru Vlah,
Simion Zamsa, Gheorge Zlobin.

Cuvinte cheie: arta ex-librisului, imagini gravate, tehnici de
executie, colectii.
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Clasificarea mobilierului taranesc din Basarabia
sfarsitul sec. al XIX-lea — mijlocul sec. XX

Elena MADAN,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Preocuparea omului pentru amenajarea spatiului de locuit
poate fi urmarita din cele mai vechi timpuri. Formele de mobili-
er popular s-au cristalizat in decursul unui proces indelung de
constituire, in care imbinarea functionalului cu cerintele estetice
s-au produs conform posibilitatilor economice, cat si a capacita-
tii creatoare a celui ce realiza mobilierul (fiind executat de insasi
gospodarul casei sau de mesteri specializati cum sunt: dulgherii
sau tamplarii). Plecand de la un numar redus de elemente strict
necesare traiului, mobilierul a evoluat treptat, unele piese de
mobilier devenind obiecte cu valoare artistica.

Clasificarea mobilierului taranesc poate fi facut in baza mai
multor criterii care, urmarite in ansamblu, pot forma tabloul ge-
neral a ceea ce reprezintd mobilierul taranesc cu specific zonal.
Organigrama (fig.1), care a fost realizata in baza cercetarilor de
teren in toate regiunile tarii, prezinta aceasta clasificare.

Elementele de baza in clasificarea mobilierului o prezinta
functia, materialul si forma. La randul sau, mobilierul se imparte
in mobilierul pentru odihna, mobilier suport/depozitare si mo-
bilier pentru servit masa. Aceasta clasificare ne-a permis sa
evidentiem evolutia constructiva, functionala si artistica. Une-
le piese de mobilier prezinta particularitatile artistice deosebite
prin tehnicile decorative, mijloacele artistice, cat si prin structura
decorativa intrebuintata. Aceste piese merita sa fie prezentate
si valorificate, ele facand parte din arta populara.

Cuvinte cheie: mobilier taranesc, clasificare, functie, materi-
al si forma, particularitati artistice.
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Metamorfoze ale artei teatral-decorative
in anii 1970 — 1980 ai sec. XX

Vitalie MALCOCI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Orientarile si tendintele noi in evolutia proceselor artei sceno-
grafice din Moldova devin vizibile din primele decenii ale anilor
'70 si se manifesta pe tot parcursul anilor ‘80 ai sec. XX. Aceas-
ta etapa era determinata de stabilirea unor procese complicate,
caracteristice intregii arte teatral-decorative din perioada sovie-
tica.

In perioada respectiva activeaza atat scenografi din deceniile
premergatoare, cat si reprezentanti noi: N. Andronati, |. Puiu, A.
Crivosein, A. Jeludev, P. Balan, V. Kantor, G. Kantor-Molotov,
V. Palii, N. Zabrodin s. a. Acestia au determinat calea traversata
de arta decorativ-teatrala moldoveneasca si principalele ei as-
pecte, reflectand procesele caracteristice domeniului.

Cerintele noi de solutionare a metodelor si mijloacelor de
expresie in realizarea decorului si spatiului scenic nu puteau
sa nu influenteze si creatia artistica a pictorilor-scenografi de la
teatrele pentru copii. Astfel, este realizat un pas foarte important
in explorarea si dezvaluirea naturii spectacolului de papusi ca
forma integra. Acest fapt a pus inceputul urmatoarei perioade
de creatie fructuoasa in istoria teatrului moldovenesc.

Decorurile pentru spectacole au determinat cautari fertile mai
ales prin filiera experimentala in scenografie. Montarea specta-
colelor dramaturgilor straini cat si celor autohtoni, necesita noi
si variate cautari in rezolvarea spatiului scenic. Aceste tendinte
s-au manifestat in mod clar datorita dorintei de a crea un mediu
care nu ar fi inchis in sfera actiunii stabilite de dramaturg, ci
reprezentand o parte a intregului. Datorita acestui fapt, specta-
colele dobandesc un aspect neasteptat, dezvaluind conexiunile
ascunse anterior intre fenomene si evenimente.

Cuvinte cheie: spectacol, scenografie, spatiul scenic, decor,
mijloace de expresie.
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Constructii anatomice in creatia sculptorilor animalisti
Naum Epelbaum, Nicolae Gabzulin si Veaceslav Sev-
cenco

Ana MARIAN,
Institutul Patrimoniului Cultural

Constructiile anatomice, ca si in portret gi nud, sunt indispen-
sabile genului animalier sculptural. Obiectele de arta tridimensi-
onala sunt puse in evidenta prin miscarea corpurilor animalelor,
care presupune cunoasterea scheletului, pe care, ca pe o car-
casd, se situeaza muschii. In realizarea genului animalier mol-
dovenesc ronde-bosse sunt cunoscute doua abordari: realista
si stilizata. Aceste doua modalitati de realizare sunt specifice in-
tregii plastici animaliere din URSS, cei mai ilustri reprezentanti
ai ei fiind lvan Efimov si Vasili Vataghin.

In creatia lui Naum Epelbaum sunt atestate si reprezentari
realiste, si cele stilizate, constructiile anatomice intrezarindu-se
in formele sculpturale. Astfel, in cazul unor modelari ancorate la
realism, constructiile anatomice sunt mai evidente, iar plastica
animaliera stilizata recurge la generalizarea formelor, la redu-
cerea vibratiilor liniilor la curburi si forme geometrizate. in com-
pozitiile lui Nicolae Gabzulin, lucrate realist, detaliului anatomic
ii revine rolul primordial, subiectele fiind inscenate. Contururile
sunt redate fidel, frumusetea formelor create de natura, care si
fara a fi stilizate, au un aspect artistic, elegant, sunt surprinse
reusit de autor. Nicolae Gabzulin recurge la inscenarea subiec-
telor, care capata rasunet si prin redarea anatomica corecta.
Sculptorul Vladislav $Sevcenco, desi nu a cunoscut profund ana-
tomia corpurilor animalelor, in realizarile sale naive, dar profe-
sioniste, a intuit gi a surprins formele in miscare. Acesti trei ma-
estri au fost cunoscatori sensibili ai lumii animalelor, in lucrarile
lor constructiile anatomice au servit ca baza in realizarea unor
opere veridice.

Cuvinte cheie: sculptura, constructii anatomice, gen anima-
lier, modelare, aspect artistic.
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Creatia artistica a plasticianului si profesorului
Victor Drebot

Angela MUNTEANU,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Astazi, in secolul al XXI-lea, in veacul transformarilor, a tim-
purilor pandemice si a trecerii la activitati online, in veacul digi-
talizarii, se transforma si forma de reprezentare artistica. Adica
de la cea traditionala pe hartie sau panza pe sticla ecranului si
tehnologiilor avansate.

Maestrul Victor Drebot, arhitect, sculptor si artist plastic, o
fire creativa si ingenioasa elaboreaza pictura si grafica digitala,
lucrari vizualizate si apreciate de mii de urmaritori, lucrari ex-
puse in cadrul evenimentelor din cadrul Universitatii Tehnice a
Moldovei.

Profesionist in domeniul sculpturii, maestrul Victor Drebot,
cel care s-a dedicat mai multor tematici de nationalizare, de
aparare a neamului, tematica eminesciana si altor personalitati
marcante din Bucovina, Romania si Republica Moldova. Profe-
sorul Victor Drebot activeaza de peste patruzeci de ani in ca-
drul Departamentului Arhitectura, odata cu absolvirea acestuia
la Universitatea Tehnica a Moldovei. Domeniul sculpturii este
cel mai relevant in activitatea de creatie a arhitectului, pictorului
si sculptorului Victor Drebot.

Urmarind activitatea de creatie pe parcursul anilor a maes-
trului Victor Drebot, putem mentiona unele lucrari de sculptura,
monumente si grupuri sculpturale: monumentul lui Mihai Emi-
nescu din bronz in centrul orasului Falesti (1992), autori Vic-
tor Drebot impreuna cu profesorul sau Dumitru Gorgcovschi; in
anii 1994-2000, autorii Victor Drebot si Dumitru Gorscovschi,
executa si Tn orasul Cernauti sculptura in bronz a Marelui Emi-
nescu; grupul sculptural Feciorii cazuti in Afganistan, realizat in
orasul Cernauti, Ucraina in 2003, autori Victor Drebot si Dumitru
Gorgcovschi; Sculptura Bustul lui Aron Pumnul, Brasov, Roma-
nia, autor Victor Drebot; Masca Iui Mihai Eminescu pentru filmul
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artistic ,Luceafarul’, de Emil Loteanu este executata de Victor
Drebot impreunda cu colegul sau de studentie lon Pascal; la fel
Victor Drebot si lon Pascari, elaboreaza schitele de proiect,
macheta pentru bisericuta Luméanarea Recunostintei, Soroca,
proiect initiat de scriitorul lon Druta inaugurat in martie 2004,
Compozitia sculpturald Andries pentru gradinita din satul Pre-
pelita, raionul Singerei (1971), autor Victor Drebot; Sculptura
Fertilitate (1976) din parcul Valea Trandafirilor, sector Botani-
ca, Chisinau, autori Victor Drebot, Robert Derbentev. Aceste si
multe alte lucrari si grupuri de sculptura sunt proiecte castigate
in urma unor concursuri nationale si internationale.

Cuvinte cheie: arhitect, artist plastic, profesor, pictura si gra-
fica digitala, sculptura.
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Vestigii de rotonde romanice in structura bisericilor din
satul Vadul Rascov si a manastirii Calarasauca

Tamara NESTEROVA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Biserica Sf. Arhangheli din satul Vadul Rascov este una din
cele mai neobisnuite biserici din Moldova, rezultat al unor refa-
ceri radicale. Istoria ei este inlocuita cu versiuni ale traditiei lo-
cale, conform careia este construita in 1787. Partea de asfintit a
bisericii este obisnuita pentru bisericile construite in Basarabia
sec. al XIX-lea dupa proiecte model, iar partea de rasarit este
asemanatoare unei constructii fortificate. in interior planul are
forma de trifoi din racordarea a trei abside intr-un contur exte-
rior oval, de la care printr-un plan vertical perpendicular axei a
fost disecata partea vestica, si inlocuita cu trapeza si clopotni-
ta. A fost considerata o biserica cu planul trilobat, dar aseme-
nea tip de biserica nu este cunoscut pe teritoriul Moldovei, si, a
doua rotonda cu includerea in interior a unui tetraconc. Tipul a
fost cunoscut in perioada antica si a continuat pana in secolele
X-XII, XIV. Neobisnuita este forma de potcoava in interiorul ab-
sidei altarului, rar intalnite sunt nisa semicirculara in plan, aflata
in peretele de nord a altarului, absidele laterale in segment de
cerc, acoperite cu bolti cilindrice.

Nu este cunoscut anul constructiei bisericii Adormirea din
manastirea Calaraseuca, fiind sustinut mitul ca ar fi construita
in 1782. Aspectul exterior al bisericii este ponderat de plasarea
clopotnitei alaturi de turla bisericii, care par a fi ,inghesuite”,
precum si numeroase anexe, unele din ele cu functii de contra-
fort. La eliminarea acestora si a clopotnitei a aparut forma de
rotonda cu apsida altarului, tip raspandit in arealul carpatic in
secolele X-XII.

Cuvinte cheie: biserica, clopotnita, rotonda, plan, absida,
altar.
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Bienala Internationala de Gravura din Chisinau la cea de a
Vl-a editie

Tatiana RASCHITOR,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In anii 1990, odata cu schimbarea climatului politic, devine
posibila transgresarea barierelor regionale, sociale, lingvistice
si culturale existente in Europa de Est, iar pe acest fundal, in re-
giune, infloresc bienalele internationale de gravura. in ultimele
trei decenii bienalele de gravura prolifereaza vertiginos in Ro-
mania (Ploiesti (1993), Cluj-Napoca (1997), Aiud (2006), Sfantu
Gheorghe (2010), Arad (2012), Bucuresti (2014), Tulcea (2014)
si lasi (2015)), devenind, totodata, un fenomen comun pentru
Rusia, exemplificative fiind bienalele din Novosibirsk (1999, din
2012 trienala), Sankt Petersburg (2002) si Kazan (2011), iar in-
cepand cu anul 2017 o bienala internationala de gravura are loc
si in Armenia.

Necesitatea sustinerii gravurii in contextul provocarilor post-
moderne a fost simtitd si la Chisinau, unde, in anul 2009, la
initiativa plasticianului Valeriu Herta, membru si presedinte al
Sectiei Grafica al U.A.P., a fost vernisata, in premiera pentru
Republica Moldova, Bienala de Gravura. Prima expozitie pre-
zenta o incercare plinad de cutezanta, menita sa salvgardeze
arta gravurii traditionale.

De-a lungul celor 12 ani de existenta, Bienala Internationala
de Gravura din Chisinau s-a bucurat de o dezvoltare continua
ce s-a reflectat atat in cresterea numarului participantilor, cat
si in diversificarea constanta a tehnicilor gravurii prezente pe
simeze. Manifestarea a reusit sa intruneasca arta gravurii con-
temporane din 12 tari, precum Romania, Italia, Grecia, Lituania,
Germania, Rusia, Cipru, Ucraina, Republica Baskortostan, Re-
publica Ceha, Finlanda si Canada.

La afirmarea unei identitati culturale acasa si transmiterea
acesteia catre lumea exterioara in cadrul bienalei au contribuit
lucrarile graficienilor consacrati: Valeriu Herta, Tudor Fabian,

23



Vasile Sitari, Elena Karacentev, Simion Zamsa, Elena Garstea,
Olga Gutu etc. Creatia acestora valorifica atéat tehnicile clasice,
cat si variate tehnici mixte si tehnici de autor. Printr-un nerv deo-
sebit s-au facut remarcati graficienii Luminita Mihailicenco, Olga
llies, Serghei Tiseev si Cornelii Bulat.

Cuvinte cheie: bienala internationala, arta gravurii, expozi-
tie, identitate culturala.
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In memoriam: artistul plastic si pedagogul lon Sfecla
(1941-2020)

Victoria ROCACIUC,
Institutul Patrimoniului Cultural

Artistul plastic lon Sfecla (19.11.1941 — 27.05.2020) a realizat
mai multe opere de valoare in diverse tehnici ale artei grafice si
picturii de sevalet. in paralel cu activitatea de creatie a activat
in calitate de profesor la Colegiul Republican de Arte Plastice
»2Alexandru Plamadeald” din Chigindau. Participand la diverse
expozitii, tabere de creatie, internationale gi nationale, plasti-
cianul lon Sfecla s-a manifestat drept autor talentat de compo-
zitii tematice, peisaje, naturi statice si portrete. De mare forta
expresiva sunt peisajele lui in acuarela si acvaforte, la fel ca si
schitele de ilustratii create in aceeasi tehnica. Muzeul National
de Arta al Moldovei pastreaza seriile de compozitii in acvaforte
consacrate subiectului eminescian, din 1983, care pot fi anali-
zate si ca schite de ilustratii i cele consacrate orasului vechi din
1991. in creatie, artistul tindea sa abordeze filosofic subiectele
alese prin intermediul asociatiilor, metaforelor si simbolurilor.

Lucrand in acuarela lon Sfecla atingea niveluri de forta si
libertate expresiva, dezinvolta, rar intalnite in acest domeniu.
Poezia si sonoritatea melodica a operelor artistului sugereaza
cele mai diferite emaotii si conotatii lirico-dramatice, dezvaluind
imagini de nuante nostalgice, nobile si elegante prin esteticul
lor. De asemenea, artistul a facut pictura in ulei, a realizat pei-
saje, natura statica in aceasta tehnica etc.

Plasticianul lon Sfecla avea o viziune artistica proaspata si
totodata rationala, reusind sa uneasca continutul cu forma plas-
tica. In centrul cautarilor sale creative se aflau chipuri de oameni
si peisaje, ritmul si decorativismul, simpletea si stilizarea inspi-
rate din intelepciunea populara si frumusetea realitatii imediate.

Creatia lui lon Sfecla denota rafinament artistic, simtul poetic
al naturii si culorilor, o libera explorare a procedeelor grafice si
picturale, in combinatie cu idei compozitionale originale.

Cuvinte cheie: artist plastic, opera de valoare, compozitie,

forma plastica.
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Detalii despre lucrarile de constructie in cetatea Chilia
(sfarsitul sec. al XV-lea — inceputul sec. al XiX-lea)

Mariana SLAPAC,
Institutul Patrimoniului Cultural

La 22 iunie — 16 iulie 1479 Stefan cel Mare a inceput con-
structia/reconstructia cetatii de piatra a Chiliei care a imprejmuit
vechea citadela atribuitd genovezilor. In cazul de fata poate tre-
zi nedumeriri termenul extrem de scurt de efectuare a lucrarilor
de constructie (doar 25 de zile), dar cu implicarea unui numar
impresionant de mesteri si ajutoare (25000 de persoane) fortifi-
catia, totusi, putea fi inaltata.

Din iulie 1484 vestita intaritura de pe malul stédng al Dunarii
ii apartine Tarii Semilunii. Sultanul Bayezid al ll-lea o ordonat
sa se repare constructiile daramate in timpul asediului. Potri-
vit consemnarilor cronicarului turc Sa’adeddin Mehmed, in cinci
zile au fost restabilite fortificatiile Chiliei Noi.

n secolele XVI-XVII cetatea a fost reparatd de mai multe ori
dupa actiunile invadatoare ale cazacilor. La acea vreme fieca-
re provincie mare a Imperiului Otoman avea cate un arhitect
sef propriu din componenta Corpului Regal de arhitecti, care se
ocupa de proiectele militare. Era o perioada in care specialistii
otomani realizau opere de inginerie ce corespundeau chiar si
standardelor secolelor urmatoare.

In secolul al XVlll-lea, in Tara Moldovei de fortificatia Chiliei
se ocupau arhitectul din orasul Hassa Abdullah Halif, bina emini
El Hac Hasan, kapicibagl Sabik Hasan Aga, adjunctul nazirului
Salih Efendi, arhitectul Mehmed Tahir Aga, constructorii Meh-
med, El Hac Ahmed. El Hac Emin s.a. Au fost reparate Turnul
lui Gedik Ahmed Pasga, Turnul Portii cele Mari, cel de-al Doilea
Turn al Portii cele Mari, Turnul Lanii, Turnul Cebelului, Turnul
Farului, Turnul Erzenului, Turnul Arapului, Poarta cea mica,
Turnul munitiilor, Turnul armelor, Turnul Elefantului, Turnul Me-
iului, Turnul Agalei, Turnul crapat s.a.

Pe la 1797 fortificatia de piatra a fost inlocuitd cu o cetate
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bastionara, edificata dupa proiectul inginerului francez Frangois
Kauffer la comanda sultanului Selim al lll-lea. La inceputul se-
colului al XIX-lea cetatea Chilia a fost reparata si modernizata
de inginerii militari rusi.

Cuvinte cheie: cetate, architect, reconstructie, inginer mili-
tar, proiect.
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Particularitati de realizare plastica a imaginii in creatia
pictoritei Maria Cotofan

Constantin SPINU,
Institutul Patrimoniului Cultural

Creatia pictoritei Maria Cotofan inscrie in istoria artelor de-
corative din Republica Moldova o fila originala in care, semnifi-
cative motive ale realitatii cotidiene si insemnate repere icono-
grafice proprii creatiei plastice populare, imbinandu-se artistic
armonios, au contribuit la conceperea unor opere, unde traditia
si contemporaneitatea conlucreaza estetic valoros. Creatoare
a multiplelor piese vestimentare ce au la baza incomensura-
bile traditii implantate in portul popular, pictorita s-a remarcat
pe parcursul carierei sale artistice in mod prioritar prin crearea
unor tapiserii ce se inscriu iminent in orientarile estetice si stilis-
tice ale vremii in care au fost zamislite.

In unele dintre acestea, traditionalele motive ale covorului
popular, precum cele de sorginte antropomorfa, aviomorfa, ar-
boriscenta, fitomorfa si geometrica, fiind revalorificate judicios,
inzestreaza imaginea cu distinse expresii estetice si valoroase
mesaje. in altele, memorabilele repere iconografice ale arhitec-
turii de cult crestin ortodox si celei istorice de aparare, servind
ca punct de pornire Tn compunerea unor imagini, vin sa reliefe-
ze artistic netrecatoarele esente si valori culturale autohtone.

In creatia protagonistei, repertoriul morfologic si sintactic de
realizare plastica a imaginii, intregeste un amplu registru de
mijloace si procedee al caror origini se regasesc atat in tradi-
tia seculara de reinventare artistica si de tesere tehnologica a
covoarelor populare, cét si in diversele paradigme plastice ale
caror coordonate conceptuale si estetice sunt implantate in sti-
listica miscarilor de avangarda europeana si ineditele filiere sti-
listice locale ale artei goblenului din cea de-a doua jumatate a
secolului XX.

Cuvinte chee: tapiserie, traditie, motiv, morfologie, sintaxa,
mesaj, stil, tehnologie
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Me4yaTHble TPaAULIMM N UHHOBALMOHHbIE TEXHOJNIOMMU
B hopmMaTte COBPEMEHHOMN KHUIN

AnéHa TUMYLA,
Axkagemuns My3blku, Teatpa u n3obpasnTenbHbIX UCKYCCTB

CylecTByioLne Ha CoBpeMEHHOM aTane popMbl Tpaanum-
OHHOWM/MEeYaTHOM N INEKTPOHHOW KHUMN, HAaXOAATCS B CBOEO-
Gpa3HOM NPOTUBOCTOSIHUN.

C pasBuTMeM TEXHUYECKUX W TEXHONOIMMYEeCKUX BO3MOX-
HOCTEN nevaTb CTana AOCTYyMHa WU Ha ApyrMe MNOBEPXHOCTU
(TKaHb, NNacTuk, Nnéxka n ap.). B 6onblen mepe 3T TEXHO-
NOrMN HaLM CBOE NPUMEHEHME B OETCKOW KHUre, U3MEHUB
un3nyeckyto popmy KHUMM U NOTMYECKY0 — BOCMPUATUE Ye-
pes urpy. Kak cnegcteme nosiBUNCs o6LINMPHBIN pAg KHUM-Urpy-
LLIEK.

NHTepecHble bopmbl npuobpeTaloT 06béMHblIe 3D KHu2u:
«pop-up books» «movable books» nnn «360° books». TexHu-
Yeckne BO3MOXHOCTU MO3BOMUAN UCMNOSb30BaTb HEOObIYHbIE
cnocobbl BbIpyOKN M hanbLOBKKX, YCNOXHMB 06BEMHOE Npo-
CTPaHCTBO, B KOTOPOM TpPEXMepHasi peanbHOCTb OykBanbHO
B3pblBaET MSIOCKOCTb CTPaHULbI.

B3anmogencreme TpagnuMoHHOM neyaTn, UHHOBALMOHHbIX
TEXHOSOTMA N TEXHUYECKUX YCTPONCTB, NPUBUAN K PasBUTUIO
HOBbIX KHUXHbIX (POPM — WHTEPAKTUBHbIE KHUTMN. DTO KHU-
M, obueHne C KOTOpbIMM MPOUCXOANT Yepes cneumanbHble
yCTpOWCTBa — ragxeTbl (CneumanbHble YMHbIE PYYKn, CMapT-
OHbI, NNaHwWeTbl), CYMTbIBaKOWME KOAbl C YNbTPATOHKOrO
CNosi, HAHECEHHOIO Ha NOBEPXHOCTb NeYaTHON CTPpaHULbI.

KHurun, copgepxalwime Mmeana-KkoHTEHT (aHMMauuio, 3ByK), No-
3BOSIAIOT B3aUMOAENCTBME C reposiMUn Yepes NpUnoXeHus ong
CMapTGOHOB UMY NNAHLIETOB.

TexHonorna «BUpTyanbHOW peanbHocTu» (Augmented
Reality), npoeunpoBaHne BupTyanbHbiXx OOBHLEKTOB B pearb-
HOoe (bM3Myeckoe MPOCTPaAHCTBO. Takme KHurn paboTaroT npu
nomMoLiM Buageokamepbl Ha cMapToHe unu nnadwerte, npe-
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obpasya aByxmepHyto nnnctpaumo B 3D-nsobpaxeHue.

ONEeKTPOHHAaA KHUra 370 ouMdpPOBAHHbLIN MW 3aKOAUPO-
BaHHbIN TEKCT, 3aKpennéHHbIN B BUPTYyarlbHOM UHTEPHET Npo-
CTpaHCTBE NN 3a(PUKCUPOBAHHbBIN Ha LNUMPOBbLIX HOCUTENSAX.
OTnnunTenbHONn OCOBEHHOCTBID JNEKTPOHHOW KHUMM ABNSA-
eTCsa He NMHenHasa nojaya TekcTa, a B opmaTte rmneprek-
CTa, BKMIOYAKOLWNIA pasnnyHble CCbINIKK, ayauo, BUOeo U BO3-
MOXHOCTb nepexofa K COMyTCTBYKOLWNUM LOKYMEHTaMm U T.A4.
CooTBeTcTBYOWMNIA POpMaT MO3BONSAET ANIEKTPOHHOW KHUre
npeTeHgoBaTb Ha BeAyLlyl pofb B cbope, XpaHeHuu u ne-
pegadn nHpopmauuun. MIMeHHO 3ToT dhakT paHee MNo3BONsAnN
yTBEpPXOaTb, YTO BCKOPE 3NEKTPOHHAs KHMUra COBCEM BbITEC-
HUT NeYaTHY KHUTY U3 Halwleun XnsHn. Ho kak Mbl BUAUM, ABe
KHWXHble POpPMbl NMPOJOIMKAKT XUTb, YCNELWHO AONOMHANA
Apyr Apyra, OTKpblBasg HeOorpaHUYeHHble BO3MOXXHOCTWU AfiS
AN3anHepoB, Xy4OXXHUKOB, MPOrpaMMUCTOB M NONUrpaduncToB
B Pa3BUTUM KHUXXHOIO NPOCTPaHCTBA B OFPOMHbIE NacTbl BUP-
TyanbHOro, napannenbHoro Mupa.

KniouyeBble cnoBa: kHUra, KHKHas oopmMa, KHura non-an,
WHTEepaKTUBHas KHUra.
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Papusile Galinei Molotov: pasiune si profesionalism

Violeta TIPA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Universul teatrului de papusi din Republica Moldova s-a
schimbat vadit odata cu venirea in teatru a cuplului Galina Mo-
lotov si Vladimir Cantor. Cei doi pictori-scenografi au reusit sa
confere spectacolului de papusi o alta viziune estetica. Pe par-
cursul a cinci decenii, anume Galina Molotov a creat imaginea
sutelor de papusi-personaje din spectacolele montate atat in
teatrele din tara, precum Teatrul Republican de Papusi ,Licurici”
(Principesa mofturoasa, Dénila Prepeleac, La porunca stiucii,
Crocodilul Ghena si prietenii sé&i, Buratino, Gelsomino in tara
minciunosilor s.a.), Teatrul televizat ,Prichindel” (La izvor, Ce-
nugéreasa, Cozeta s.a.), Teatrul Municipal de Papusi ,Guguta”
(Héarzobul, Pasarea pre limba ei piere, Lampa fermecata a lui
Aladin s.a.), Teatrul National "Eugene lonesco” (Jeanne si Fo-
cul), cat si peste hotarele tarii, in teatrele Le Théatre du Midi (in
jurul lumii in 80 de zile), Theatre d’avant-garde (Lusy), Teatrul
contemporan ,Lucernaire” (Omul elefant), Teatrul-studio ,Al-
batros” (Répirea Europei) din Franta. Si in fiecare teatru, Galina
Molotov si-a lasat prin papusile create dragostea sa pentru arta
si o particica din suflet.

Papusile ei reprezintd o lume aparte. Chiar si personajele
negative, care-si poarta pecetea caracterului in chip, au ceva
atractiv. Or, fiecare papusa nu doar ca isi are caracterul sau,
dar si originea sa. Chiar de la primele linii ale schitei se contu-
reaza viitorul caracter. Papusa a devenit un alter ego al pictori-
tei si mereu balansa intre profesie si pasiune. G. Molotov a re-
usit sa-si faca din pasiune o profesie si profesia s-o transforme
in pasiune.

Ne vom axa in mod special pe activitatea Galinei Molotov in
Teatrul Municipal de Papusi ,Guguta”, punand in valoare rolul
pictorului-scenograf implicat in spectacolele create in stil nati-
onal.

Cuvinte cheie: teatru, spectacol, pictor-scenograf, papusi,

profesie.
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Arhitectura edificiilor pentru spectacol din perioada
sovietica: abordare si atitudine

Aurelia TRIFAN,
Institutul Patrimoniului Cultural

Cercetarile actuale in domeniul arhitecturii edificiilor pentru
spectacol din Republica Moldova se concentreaza atat asupra
detalierii constituirii acesteia, incepand cu sec. al XIX-lea, cat
si a dezvaluirii valorii obiectivelor — elemente-cheie ale retelei
de cultura si arta, — aparute pe parcursul sec. XX. Aspectele
teoretice si cautarea unor formule aplicative privind mentine-
rea rolului semnificativ al acestui patrimoniu sunt abordate de
istorici, arhitecti si critici de arta. Relatarile facute sunt bazate
mai ales pe succesiunea evenimentelor politice sau pe evolutia
fenomenelor socioeconomice.

Abordarea subiectului porneste de la problemele existente si
presupune o analiz& profundad a acestora. in cazul arhitecturii
postbelice, programele bazate pe punerea in valoare a moste-
nirii culturale socialiste sunt supuse atentiei mediului profesio-
nal, publicului interesat, precum si administratorilor patrimoniu-
lui construit. Este de mentionat dificultatea evaluarii arhitecturii
acestei perioade fara a intelege pe deplin circumstantele vremii
care au contribuit la faptul ca arhitectura devine ,exclusiv mo-
dernista” si aproape in intregime standardizata, lucrarile perso-
nalizate fiind o raritate.

Cu toate acestea, cercetarile de ultima ora din arhitectura
modernista au facut posibila depistarea unui numar mare de
edificii distincte prin plasticitatea si rafinamentul detaliilor, me-
todele inovatoare de utilizare a materialelor contemporane si
complexitatea spatiala, care au trezit interesul public si stiintific
pentru patrimoniul modernist-socialist. Fiind criticat aspectul in-
suficient diferentiat al arhitecturii, rezultat din repetarea acelo-
rasi tipuri de cladiri, dar si apreciat efortul in incercarile de a in-
dividualiza arhitectura perioadei sovietice, se impune o atentie
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speciala estimarii valorii acesteia, cu gasirea de solutii pentru
protejare, conservare si valorificare.

Cuvinte cheie: arhitectura, edificiu pentru spectacol, prote-
jare, valorificare.
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Specificul cromaticii in pictura nationala din perioada
interbelica (1918-1940)

Rodica URSACHI,
Universitatea Pedagogica de Stat ,lon Creanga”
din Chisinau

Pictura nationala a fost supusa cercetéarii si analizei sub dife-
rite aspecte, dar mai putin s-a abordat problema culorii, a speci-
ficului ei din diferite segmente cronologice. in demersul propus
sunt relevate unele aspecte ale culorii in pictura nationala din
perioada interbelica (1918-1940). in functie de viziunile estetice
ale artistilor, sunt identificate directiile de influenta artistica ale
plasticienilor basarabeni, sunt depistate dominantele cromatice
s.a., deoarece culoarea constituie veriga centrala in perceperea
vizuala a obiectelor si totodata, in formarea atmosferei emotive
a imaginii.

Activitatea artistilor care au activat in acest segment crono-
logic este influentatd de diverse directii artistice — arta realista
rusa si arta modernista europeana cu care ei s-au familiarizat in
timpul studiilor si a calatoriilor. Pictorii de formatie ,realista” in-
fluentati de pictura ,peredvijnicilor”, inclina spre o pictura tonala
cu un spectru cromatic redus de nuante calde. Pictorii celei de
a doua directii sunt influentati in egala masura si de stilurile ar-
tistice occidentale, si de diverse ,asociatii” specifice artei ruse.
Devenind foarte receptivi la sugestiile venite din Occident, ei uti-
lizeaza procedee caracteristice orientarilor europene ce se refe-
ra atat la tematica abordata, cat si la mijloacele plastice folosite
(nuante coloristice fine, palide si mate, forme difuze etc.). Cro-
matica ,devitalizata” sau decorativa intalnita in lucrarile acestei
perioade releva afinitati si cu diverse grupari din arta rusa de
la sf. sec. XIX-incep. sec. XX — ,Mup unckyccTtea”, ,BybHOBbLIN
Banet’, , [onybas posa”, ,TpeyronbHuk” s.a.

Incepand cu a doua jumétate a deceniului doi al sec. XX,
culoarea din pictura basarabeana cunoaste un nou salt calitativ,
ce se datoreaza, in parte, contactului artei basarabene cu cea
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romaneasca. in aceasta perioada, culoarea se racordeaza in
mod special la reprezentarea mimetica a lumii reale. Atmosfera
cromatica este subordonata, de cele mai multe ori, structurii
desenului, culorile locale fiind distribuite rational in zone
compacte de umbra si lumina.

In baza unor cromograme a fost determinat raportul culorilor
in pictura din perioada cercetata in functie de orientarea artis-
tica, care se bazeaza pe tonalitati calde de cafeniu, brun (cca
52%), in cazul influentei artei ruse de factura ,realista”, si pe
tente de verde-albastru, gri verzui (cca 48%), in cazul influentei
artei moderne europene. Din studiul comparativ se observa o
trecere de la tipul de contrast tonal/valoric si caloric/ termic din
perioada influentei ,peredvijniciste”, la cel de culoare — simultan,
complementar, calitativ/de saturatie s. a., in picturile ,modernis-
te”, fapt ce denota un salt calitativ in materie de culoare. Aceas-
ta antinomie cromatica din pictura nationala din 1918-1940 este
vadita prin raportul corelativ al valoratiilor cromatice bazate pe
anumite contraste fundamentale: 1) de clarobscur-caloric si 2)
tonal-cromatic. Totodata, aceasta divergenta ,cromatica”, face
deosebirea dintre doua sisteme conceptual opuse in viziune ar-
tistica si modalitate de tratare plastica.

Cuvinte cheie: culoare, pictura, contrast cromatic, valoare,
arta rusa, arta moderna.
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