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ADNOTARE
Rocaciuc Victoria, Valori artistice ale graficii de carte moldovenesti 1945-2010,
teza de doctor habilitat in studiul artelor, Chisiniu, 2023
Structura tezei: introducere, sapte capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din
594 titluri, 264 pagini text de baza, volumul total al tezei 368 pagini, 8 anexe.
Cuvinte-cheie: axiologie, valoare, arta, grafica, carte, ilustratie, naratiune, simbol, tehnica, stil,
autor, metoda, mijloc, principiu, categorie, estetica, filosofie, literatura, text, mit, poem, poezie,
poveste, roman, nuveld, fabula, legenda, balada, abecedar.
Domeniu de studiu: arte vizuale (651.01 — Teoria si istoria artelor plastice).
Noua directie de cercetare stiintifica: axiologia graficii de carte, studierea evolutiei valorilor
artistice si estetice ale graficii de carte moldovenesti, 1945-2010.
Scopul cercetarii: determinarea valorilor artistice ale graficii de carte moldovenesti din perioada
anilor 1945-2010, ce reprezinta patrimoniul artistic, estetic si cultural national.
Obiectivele de cercetare: Examinare si sistematizare a datelor teoretice si istoriografice, privind
valorificarea operelor de graficd de carte nationala in contextul artei universale. Elaborarea unor
instrumente metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din perspectiva axiologica,
bazata pe cercetarea imagologica, tipologica, comparativa etc. Selectarea si clasificarea datelor si
principiilor analitice de tratare a valorilor artistice ale graficii de carte nationale, care ar cuprinde,
in special, problematica din perioada anilor 1945-2010: activitatile expozitionale, evolutia
creatiei si biografiile artistice ale graficienilor marcanti etc.
Metodologia cercetarii stiintifice: axiologica, hermeneuticd, semiologicd, naratologica,
iconologica, iconografica, formal-stilistica, tipologica, istorico-comparativa, ipotetico-deductiva,
interpretativa etc.
Noutatea si originalitatea stiintifica: Pentru prima data in istoriografia nationala a fost efectuat
un studiu al evolutiei istoriei graficii de carte, bazat pe cercetarea axiologica a valorilor artistice
si structurilor tipologice ale acestora, cu evidentierea principalelor categorii estetice, precum
naratiunea si simbolul.
Rezultatele principale: A fost efectuata sistematizarea datelor teoretice si istoriografice privind
valorificarea operelor de graficd de carte nationald n contextul axiologiei artei universale cu
elaborarea unor instrumente metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din
perspectiva axiologica, tipologicd, comparativa etc. Au fost cercetate operele si biografiile
graficienilor de referintd, precum si factorii de impact ce au influentat evolutia graficii de carte
nationale, a temelor, motivelor si a mijloacelor artistice abordate de graficienii de carte
moldoveni.
Semnificatia teoretica: Studierea operelor de graficd de carte prin prisma valorilor artistice va
crea o directie noud pentru urmatoarele cercetari in domeniu. Acest studiu va permite sa urmarim
dinamica preferintelor plastice si editoriale, conceptiilor artistice si a gustului epocii la nivel de
capodopere ce au rezistat in timp, la nivel de capodopere literare.
Valoarea aplicativa a lucrarii: Informatiile si datele obtinute in urma cercetarii vor fi utile
pentru urmatoarele investigatii in domeniu, cét si pentru toti cei care sunt interesati de procesele
de evolutie ale artelor plastice nationale (elevi, studenti si profesori ai institutiilor de invatamant
de profil artistic, cercetatori stiintifici, artisti plastici, colectionari si muzeografi, editori etc.).
Implementarea rezultatelor stiintifice: O parte din rezultatele stiintifice au fost implementate
in procesul de predare a disciplinelor ,,Mitologia si simbolistica” (ciclul I) si ,,Discursuri asupra
artei” (ciclul II al studiilor universitare, domeniul de formare profesionala 21 — Arte plastice,
specialitatea — 211.4 Istoria si teoria artelor plastice la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice). Rezultatele cercetarii stiintifice au fost aprobate la peste 100 de foruri stiintifice
(nationale si internationale) si publicate in peste 100 lucrdri stiintifice, inclusiv 4 monografii
stiintifice (2 monoautor, 2 colective).



ANNOTATION
Rocaciuc Victoria, Artistic values of Moldovan book graphics 1945-2010,
doctoral habilitat thesis in the study of arts, Chisinau, 2023
Thesis structure: Introduction, seven chapters, General Conclusions and Recommendations,
Bibliography of 594 titles, 264 pages of basic text, total volume of the thesis 368 pages, 8
annexes.
Keywords: axiology, value, art, graphic, book, illustration, narrative, symbol, technique, style,
author, method, medium, principle, category, aesthetics, philosophy, literature, text, myth, poem,
poetry, story, novel, short story, fable, legend, ballad, ABC.
Field of study: visual arts (651.01 - Theory and History of Fine Arts).
The new direction of scientific research: the axiology of book graphics, the study of the
evolution of artistic and aesthetic values of Moldovan book graphics, 1945-2010.
The aim of the research: to determine the artistic values of the Moldovan book graphics in the
period 1945-2010 which represents the national artistic, aesthetic and cultural heritage.
The research objectives: to examineand systematize the theoretical and historiographical data
regarding the valorization of national book graphic works in the context of universal art; to
develop methodological tools for studying Moldovan book graphics from an axiological
perspective, based on imagological, typological, comparative research, etc.; to select and classify
data and analytical principles for treating the artistic values of national book graphics, which
would include, in particular, the issues from the period 1945-2010: exhibition activities, the
evolution of creation and the artistic biographies of outstanding graphic artists, etc.
Scientific research methodology: axiological, hermeneutic, semiological, narratological,
iconological, iconographic, formal-stylistic, typological, historical-comparative, hypothetical-
deductive, interpretive, etc.
Scientific novelty and originality: For the first time in national historiography, a study of the
evolution of the history of book graphics was carried out, based on the axiological research of
artistic values and their typological structures, highlighting the main aesthetic categories, such as
narrative and symbol.
Main results: The systematization of theoretical and historiographical data regarding the
valorization of national book graphic works in the context of the axiology of universal art was
carried out with the development of methodological tools for studying Moldovan book graphics
from the axiological, typological, comparative, etc. perspectives. The works and biographies of
reference graphic artists were researched, as well as the impact factors that influenced the
evolution of national book graphics, the themes, motifs and artistic means approached by
Moldovan book graphic designers.
Theoretical significance: Studying book graphic works through the prism of artistic values will
create a new direction for the subsequent researches in the field. This study will allow us to
follow the dynamics of artistic and editorial preferences, artistic conceptions and the taste of the
era at the level of masterpieces that have endured over time at the level of literary masterpieces.
Applicative value of the paper: The information and data obtained from the research will be
useful for the following investigations in the field, as well as for all those who are interested in
the evolution processes of national fine arts (pupils, students and teachers of art educational
institutions, scientific researchers, plastic artists, collectors and museographers, publishers, etc.).
Implementation of scientific results: Part of the scientific results were implemented in the
teaching of the disciplines ,,Mythology and Symbolism” (cycle I) and ,,Discourses on Art” (cycle
Il of university studies, field of professional training 21 - Visual Arts, speciality-211.4 History
and Theory of Visual Arts). The results of scientific research were approved at more than 100
scientific forums (national and international) and published in more than 100 scientific works,
including 4 scientific monographs (2 by one author and 2 collective).
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Poxauyk Buxropust, Xydoscecmeennvie yennocmu monoagckou kuuxicnou zpaguxu 1945-2010 z2.,
JAOKTOPCKAsl ANccepTalus B 00JacTH HCKyccTBOBeneHus, Knmunes, 2023 r.

CTpykTypa AmccepTamMu: BBEJCHHE, CEMb IJaB, OOIIME BBIBOABI M peKOMeHAauuu, Oubnunorpadus uz 594
Ha3BaHUA, 264 cTpaHHIl OCHOBHOTO TEKCTa, OOIIHi 00beM nuccepTanuu 368 cTpaHull, 8 MPUIIOKCHHIH.
KarodeBble cj10Ba: akCHOJIOTHSA, IIEHHOCTh, HCKYCCTBO, rpadiKa, KHUra, WITIOCTPAIKs, HApPATUB, CUMBOJI, IPHEM,
CTHJIb, aBTOP, METOA, CPEACTBO, NPUHIMIL, KATETOPHs, SCTETHKA, (uiIocopus, auTeparypa, TEKCT, MU, 1M03Ma,
o33us, CKa3Ka, pOMaH, pacckas, 6acHs, JereHna, damiana, OyKBaps.
O6JacTtp uccaenoBaHusi: m300pazuTensHoe HcKyccTBO (651.01 — Teopus m wmcTopus H300pa3HTEIBHOTO
HCKYCCTBA).
HoBoe HampaBienHe HayYHBIX MCCJIEIOBAHUI: aKCHOJIOTHS KHIDKHOW Tpaduku, H3y4eHHE SBOJIIOLUU
XYJI0KECTBEHHO-3CTETHYCCKUX [ICHHOCTEH MOJIaBCKOM KHIDKHOU Tpaduku 1945-2010 rr.
Lear umccienoBaHus: oOIpeaeieHHE XYyJ0)KECTBEHHBIX LIEHHOCTEH MOJJAaBCKOW KHIDKHOHW Tpaduku 1945-2010
TOZIOB, PE/ICTABIISIONIEH cOO0H Xy0KECTBEHHO-3CTETUUECKOE, HAIMOHATIbHOE KYJIbTYPHOE HacleIue.
3amaunm wuccaenoBaHus: l3ydeHue M cHCTeMaTH3alsl TEOPETHYECKUX M HCTOPHOrpadMuecKUX MAaHHBIX O
BAJIOPH3ALUH TPOW3BEACHUH HAIMOHATIbHOW KHIKHOW TpadUKH B KOHTEKCTE MHPOBOTO WH300pPa3UTEIBHOTO
ucKyccTBa. Pa3paboTka METOHOJIOTHYECKOTO HHCTPYMCHTApWsl H3y4YCHHS MOJIABCKOH KHIDKHONH Trpaduku c
AKCHOJIOTHYECKOW TOYKM 3pEHMS, Ha NPUMEpE HMAarojOorMdecKuX, THUIIOJIOTHYECKHUX, CPABHUTENBHBIX M IPYTHX
uccienoBannii. OT60p u KIaccupuKanus DAHHBIX W aHAINTHICCKUX NPHHIWIIOB TPAKTOBAHUS XYHO’KECTBECHHBIX
[CHHOCTEH OTCYECTBCHHOW KHIDKHOHN rpadukd, BKIIOUYAIOMIEH B YAaCTHOCTH BOMpOCH mepuoxa 1945-2010 rr.:
BBICTABOYHYIO JIESITEILHOCTD, SBOJIOLMIO TBOPUECTBA U XYyJOKECTBEHHbIE OHOTPa(UK BBIJAIONINXCS XYJ0KHUKOB-
rpaduKoB U T. I.
MeTtonoiorusi  HAy4HOI0  HMCCJIEJOBAHUSI:  aKCHOJIOTHYECKas, TepMEHEBTHYECKas, CEMHOJIOTHYECKas,
HappaToJIOTHYeCKasi, HWKOHOJOTWYECKas, WKOHOrpaduyeckas, (OpManbHO-CTUINCTUYECKAs, THUIIOJIOTHYECKas,
HCTOPUKO-CPaBHUTENIbHAS, THIIOTETUKO-eIyKTHBHAS, HHTEPIIPETaTUBHAS U JIp.
Hayuynasi HOBH3HA M OPHMIHHAJBHOCTB: BriepBble B OT€UECTBEHHOH HcTOpHOrpaduy MPOBEICHO HCCICAOBAHUE
9BOJIFOLINH UCTOPUH KHIDKHOW Ipa)iky, OCHOBAaHHOE Ha aKCHOJOTHYECKOM M3YUYEHHH XYI0’KCCTBEHHBIX IIEHHOCTEH
¥ UX THUIOJIOTHYECKHX CTPYKTYpP C BBIICICHHEM OCHOBHBIX 3CTETHUECKHX KAaTETOPHH, TAKHX KaK MOBECTBOBAHUE
(HappaTHB) U CHMBOIL
OcHoBHBIE pe3yabTaThl: [IpoBeneHa cHCTEeMaTH3alUsl TEOPETHYECKUX M UCTOPHOTpapuUecKux IaHHBIX
OTHOCHUTENIFHO BaJIOPU3AallMM TPOM3BEIEHHH HAI[MOHATBPHOW KHIDKHOM TIpaduKu B KOHTEKCTE aKCHOJIOTHH
M300pa3UTENFHOTO HMCKYCCTBa C Pa3pabOTKOW METOJIOJIOTMUECKOro armnapara M3y4eHHsl MOJJIABCKOM KHHXKHOM
rpagUKd C aKCHOJOTHYECKOHM, THUIOJIOIMYECKOW, CPaBHHUTENIBLHOM M APYrMX NEpCIeKTHB. BbuIM HcclienoBaHbI
paboThl M TBOpYeCKHe OHOrpaduu BBIIAIOUIMXCS XYIOXKHHUKOB-rpaQHKOB, a Takke (akTopbl, MOBIHSBIINE Ha
HBOJIIOIMIO HAI[MOHAIBHONW KHIDKHOW Tpa(uKH, TeMbl, MOTHBBI M XYIOKECTBEHHBIE CPEICTBA, K KOTOPHIM
o0paiaich MOIIABCKUE XYAO0KHUKH KHHUTH.
TeopeTnueckasi 3HAYNMOCTD: V3yueHne KHIKHON TpaMKH CKBO3b NMPU3MY XY/I0’KECTBEHHBIX LICHHOCTEH CO3acT
HOBOE HANpaBlICHHWE ISl MOCJIEAYIONINX HCCIENOBaHWN B JTaHHOW 001acTH. DTO MCClIeOBAHHUE ITO3BOJMT HaM
MPOCIEANTh TUHAMHKY XYJ0XXECTBEHHO-PEIAKIIMOHHBIX MPEIIIOYTCHUH, Xy/I0KECTBEHHBIX KOHLEMINI U BKYCOB
3M0XH, Ha YPOBHE COXPAHMBIINXCS IPOU3BENICHHUI 1 JINTEPATYPHBIX LIEJICBPOB.
Ipuxkaannasi neHHOCTh HccienoBaHusi: VHdopmanus u JaHHBbIE, TONYyYEHHBIE B pPE3yJbTaTe HCCIEAOBAHUS,
OyayT moie3HBl I JaJbHEWIINX HCCIIEAOBaHMKM B JaHHONW 00JacTH, a Takke I BCEX, KTO HHTEpecyercs
MpoIieccaMy 3BOJIIOLMN HAIIMOHAJIBHOTO M300pa3UTENIFHOIO HCKYCCTBA (YYaIMXCs, CTYyJEHTOB U IpernojaBaTeiei
XYZ0KECTBEHHBIX y4eOHBIX 3aBEJCHHUIl, HAYYHBIX COTPYIHHKOB, XYIOXKHHUKOB, KOJUIEKI[HOHEPOB U My3eorpados,
u3zaTeNen u Ip.).
Bueapenne Hay4HBIX pe3yabTaToB: YacTh Hay4yHBIX pPe3yJbTAaTOB BHEJIpEHa B MPENOAaBaHHE NPEIMETOB
«Mucdosoruss u cumBoimmam» (I muxn) u «Paccyxnenus o6 wuckyccrBe» (II mmkn By3oBckoro oOydeHwUs,
HarpajeHue IpodeccnoHaNBHOM MoAroToBku 21 — M300pasnTenpHOe HCKYCCTBO, cenuanbHocTs — 211.4 Mctopus
u Teopus wH300pazuTenbHOrO0 HCKyccTBa B Axanemuun Mysbikn, Tearpa m M3o6pasurensHbix MckyccrTs).
PesynbpraThl Hay4HBIX HCCIEIOBaHMH moiaydmnin opoOpeHne Oonee uem Ha 100 Hayunslx ¢opymax
(peciyOIMKaHCKUX M MEXIyHApPOIHBIX) U OImyOiinkoBansl Oosee veM B 100 HaydHBIX Tpydax, B TOM 4ucie B 4
HaYYHBIX MOHOTpadusx (2 MOHOABTOPCKHUX, 2 KOJUIEKTHBHBIX ).
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INTRODUCERE

Motivatia alegerii subiectului. Valoarea artisticd este un concept ce caracterizeaza scopul
artei si care in prezent are o deosebitd importantd datoritd apelului tot mai intentionat al stiintelor
umaniste si al filosofiei pentru axiologie. Constatam necesitatea unor cercetari din domeniul
studiului artelor axate pe determinarea valorilor artistice, inclusiv in arta graficii de carte. Tn
contextul analizei si studierii problemelor valorilor artistice, un rol deosebit 1i revine cartilor si
artei de creare a acestora. Or, placerea estetica provocatd de contemplarea unor ilustratii de carte
este o valoare necesara si importanta la orice varsta.

Valoarea aspectului cartilor moldovenesti a fost remarcatd si in etape istorice
premergatoare perioadei anilor 1945-2010. Multe manuscrise medievale executate in Rusia si
Ucraina sunt copii ale modelelor moldovenesti. Mai mult decat atat, unele forme (contururi) de
litere ce se foloseau Th Moldova au servit mostre pentru primele matrice tipografice moscovite.
Tn secolul al XVI-lea, intre Moldova, Moscova, Kiev si Lvov avea loc schimb de manuscrise si
tiparituri. Despre relatiile reciproce carturaresti moldo-ruse ne marturisesc mai multi autori [362,
pp.18, 19]. Asemenea relatii au continuat in perioada sovietica si postsovietica. Insa, pana in
prezent sunt mai putin analizate valorile graficii de carte moldovenesti din perioada 1945-2010,
n-au fost stabilite criteriile de analizd si valorificare ale acestora, abordarile metodologice in
domeniu sunt incomplete si fragmentare. E necesar sa mai analizdm esenta si interferentele
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notiunilor ,,valoare”, ,,imagine artistica”, ,,valoare artisticd”, ,,naratiune” si ,,simbol” in contextul
ilustratiilor semnate de graficienii autohtoni.

Actualitatea temei. Pana acum, in istoriografia nationala, grafica de carte moldoveneasca
din perioada sovietica, cat si cea postsovietica a fost prezentata incomplet si fragmentar, inclusiv
in planul tratarii valorilor artistice. Studiul de fatd, prin prisma diverselor metode stiintifice,
abordeaza valori artistice ale graficii de carte nationale din perspectiva istorica, socioculturala,
esteticd, filosofica, literara etc.

In prezenta lucrare, s-a propus o cercetare de sintezd a contextului istoric si teoretic
referitor la studierea valorilor artistice si a principalelor categorii estetice precum naratiune si
simbol in grafica de carte moldoveneasca, oferind optiuni posibile de clasificare care determina
criteriile de evaluare a operelor, stabilind obiective noi pentru urmatoarele cercetari. Naratiunea
si simbolul sunt elemente componente necesare in crearea si aprecierea graficii de carte, si
servesc criterii si categorii estetice fundamentale de valorificare a operei de artd pe parcursul

evolutiei istorice.



Scopul cercetirii constda in determinarea valorilor artistice ale graficii de carte
moldovenesti din perioada anilor 1945-2010, ce reprezinta patrimoniul artistic, estetic si cultural
national.

Obiectul cercetarilor este patrimoniul artistic al graficienilor de carte si particularitatile
lui multilaterale, oglindite in editii din anii 1945-2010.

Obiectivele lucrarii.

- Examinare si sistematizarea datelor teoretice si istoriografice privind valorificarea operelor de
grafica de carte nationala Tn contextul artei universale;

- Elaborarea unor instrumente metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din
perspectiva axiologica, bazata pe cercetarea imagologica, tipologica, comparativa etc.;

- Selectarea si clasificarea datelor si principiilor analitice de tratare a valorilor artistice n grafica
de carte nationald, care ar cuprinde, in special, problematica din perioada anilor 1945-2010:
activitatile expozitionale, evolutia creatiei si biografiile artistice ale graficienilor marcanti;

- Clasificarea tipologica a imaginilor de grafica de carte axata pe stabilirea principiilor comune si
divergente de reflectare a subiectelor literar-artistice in legatura cu partea ilustrativa sau grafica,

- Reflectarea factorilor de impact ce au influentat evolutia graficii de carte nationale si a
criteriilor de tratare a temelor principale in lucrarile create de graficienii moldoveni in perioada
de studiu, precum si modificarile respective in raport cu principiile de valorificare traditionaliste
si cele contemporane;

- Crearea unei baze de date de imagini si materiale istorico-teoretice referitoare la diverse aspecte
s1 principii de valorificare a operelor de grafica de carte nationald;

- Sistematizarea si integrarea intr-o panorama unica a operelor de grafica de carte din Republica
Moldova, reflectate in publicatiile aparute pe parcursul ultimilor 70 de ani (monografii, cataloage
de expozitii, documente de arhiva, articole stiintifice si publicatii in presd);

- Determinarea temelor si motivelor similare abordate de graficienii de carte moldoveni din
cadrul prezentarilor artistice ale operelor semnate de scriitorii autohtoni si strdini;

- Studierea aspectelor evolutive ale procesului editorial-poligrafic din republica, tendintelor si
particularitatilor specifice genului graficii de carte in cadrul dezvoltarii designului poligrafic;

- Sistematizarea datelor obtinute privind particularitatile si modalitatile de reflectare a imaginilor
artistice ca naratiune si simbol cu elemente epice, lirice si dramatice in grafica de carte
moldoveneasca, atestate la diferite etape ale anilor 1945-2010;

- Studierea relatiilor imagine-text in grafica de carte moldoveneasca din perioada anilor 1945-

2010, exemplificand ilustratiile cartilor de diverse genuri si specii literare;
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- Selectarea celor mai elocvente exemple de opere literare si grafice referitoare la diverse aspecte
de reflectare a valorilor artistice 1n arta graficii de carte nationala.

Ipoteza de cercetare. Efectuarea unui studiu al evolutiei istoriei graficii de carte bazat pe
abordarea axiologicd va crea oportunitatea sd elucidam unele structuri teoretice de importanta
practica si tipologicd, neaplicate pana in prezent. In multe cazuri editiile repetate aveau diverse
conceptii de grafica si design poligrafic. Deocamdata, analiza si comparatia ilustratiilor pentru
diverse editii ale aceleiasi opere literare nu au fost efectuate.

Cercetarea cronologica a evolutiei valorilor artistice ale graficii de carte moldovenesti va
facilita observarea unor tendinte si particularitati de evolutie ale proceselor de design al cartilor
si va Inlesni clasificarea temelor si mijloacelor artistice similare etc. Investigatia paralela a
graficii de carte din cadrul editiilor repetate va crea posibilitatea evaluarii operelor grafice si a
designului, ceea ce va permite si comparam si si determinim valoarea lor artisticd. In acelasi
timp, ea ofera oportunitatea de a compara viziunile diferitor autori. Or, practica reeditérii este
dependenta de o anumita etapa istorica, valori artistice de epocd, factorul local si strain, intrucat
fiecare dispunea de un specific, cristalizat in tendinte artistice sau metode plastice de autor.
Cartile de diverse genuri si specii literare au fost ilustrate in editii repetate de numerosi graficieni
moldoveni, fard si fie studiate in mod sistematic. In cdutarea noilor solutii practice de rezolvare a
acestor sarcini propunem o trecere in revista a materialelor istoriografice, privind axiologia artei,
aplicabile 1n cercetarea si valorizarea graficii de carte nationale.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare si identificarea problemelor de cercetare.
Cartea transforma aceasta lume intr-un mediu spiritual aparte [175], intr-o sfera de comunicare a
cititorului cu textul [215], cu continutul cartii, 1i confera stare sesizabila simbolului si cadrului
narativ. Analizdnd cartea din punctul de vedere arhitectonic, percepand particularitatile de
constructie ale acesteia, trebuie s vedem cartea ca obiect, destinat textului si imaginilor ce 1l vor
insoti, deci un obiect care creeaza un anumit confort in utilizare. Cartea este si o constructie.
Latura ei tehnica — alegerea si prelucrarea materialelor, particularitatile lor fizice — calitatea,
greutatea, factura suprafetelor, culoarea, contrastele culorilor — sunt indisolubile perceperii cartii
ca artefact. Sunt importante si formatul — mic sau mare (imagini cu totul diverse — monumentale
si intime), si proportiile, si principiile de executie — manuale sau prin intermediul masinilor,
structura blocului de carte, completarea constructiei prin introducerea foilor de hartie de alta
calitate etc. Insd cartea se percepe nu doar ca obiect, ci ca spatiu artistic neobisnuit. Aceasta
particularitate se formeaza datoritd creatorilor cartii, si in primul rand, datorita artistilor plastici.

Ei pot fi studiati aparte. In sensul fizic ,,spatiul” cartii poate fi considerat bidimensional — un
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sistem de desfasurdri succesive, in care intr-o anumitd ordine sunt plasate semne si imagini.
Aceasta ordine reprezinta organizarea spatiald a cartii, compozitia acesteia. Cu toatd multitudinea
diverselor variante de sisteme compozitionale, In carte aceastd ordine este intotdeauna clara si
strictd. Baza ei este reprezentata prin axa coordonatelor geometrice, pe verticalul si orizontalul
foilor taiate, de reguld, similar si verticala cotorului — axa unica pentru a rasfoi paginile.

In istoria cartii si in istoria societdtii inventarea tiparului a fost un punct de cotitura,
mentionat in sursele de referinta istorice. Inventarea tiparului a schimbat in mod revolutionar
domeniul productiei cartilor, distribuirii acestora, devenind factorul de baza a dezvoltarii culturii
si invatamantului, valorilor artistice, mai cu seama in perioada sovietica.

Specialistii versati trateaza grafica si cartea ca fenomene de rudenie, considerand ca e
imposibil sa le separam intru totul [326]. La fel de complicat este sa separam aspectele narative
si simbolice din cadrul textelor, designului si ilustratiilor de carte moldoveneascad din perioada
anilor 1945-2010 [260]. In lucrarea de fati vom face cateva incursiuni referitoare la realizarea
acestor sarcini artistice complexe, avand in vedere ca acestea parcurg o evolutie specifica din
perspectiva tratarilor si sunt strans legate una de alta.

Cunoastem mai multe definitii ale notiunilor de ,,grafica”, ,,grafica de carte”, ,,imagine
astistica”, ,,valoare artistica”, ,,naratiune” si ,,simbol”. In viziunea noastra, propunem doar cele
mai esentiale, oprindu-ne mai detaliat la intreferentele ,,imaginea astistica”, ,,valoarea artistica”,
,haratiunea” si ,,simbolul” in urmatoarele capitole.

,»Qrafica” este o ramurd a artelor plastice, la baza cédreia se afla initial reprezentarea
liniard, intr-o singurd culoare. Treptat domeniul graficii s-a extins prin includerea unei mari
varietati de tehnici si de mijloace de expresie. Astdzi notiunea de grafica cuprinde atat arta
scrisului, cat si cea a desenului, gravurii monocrome si policrome, litografiei etc. [171, p. 171]

,»Qrafica de carte” este un gen al artelor plastice, care 1si subordoneaza procedeele
artistice reflectarii continutului unei carti. Grafica de carte apeleaza si la picturd, arta fotografica
etc.[171, p. 171] Actualmente, circuld si alte notiuni privind arta graficii de carte, precum ,,carte
manuala”, genul ,,book art”, ,,grafica de carte in tiraj” si ,,cartea unicat” de autor. Grafica de
carte 1n tiraj si cartea unicat — sunt doud directii ale aceluiasi domeniu de arta. Cartile artistilor si
artistii cartilor. In realitate arta contemporana si ilustratia pentru copii si maturi au o strinsa
legdtura.

Din punct de vedere etimologic, cuvantul ,carte” face referire indirecta la materialele

folosite inifial la editarea acestora [489]. Astfel, ,,arta scrierii” si ,arta cartilor” propriu-zisd a
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intrat Tn capitolele istoriei artelor plastice universale din cele mai vechi timpuri pana in zilele
noastre.

in plan international gdsim o multime de publicatii referitor la axiologia, estetica artei si
procesul de creare a cartilor. In anul 1980 au fost publicate in limba rusi o serie de articole ale
autorului german Jan Tschichold [469] despre rolul traditiilor in aspectul cartii, curioase din
punct de vedere analitic. Studiul de fata este axat pe ideile esteticianului polonez Wladyslaw
Tatarkiewicz [242], ale istoricului francez Pierre Francastel [117], ale criticului John E. Hancock
[147] etc. Ca baza metodologica a cercetarilor valorilor artistice ale graficii de carte nationala au
servit si lucrarile specialistilor romani: Vasile Morar [166], Mircea Maciu [154], Alexandru
Boboc [61], Ana Andreescu [50], Anca Elizabeta Tatay [243], cercetarile semnate de lacob
Bogdan, Mara Ratiu [136] si Dan Ratiu sunt consacrate evolutiei conceptiilor despre arta [187],
cu caracter eshatologic [188] sau cele legate de noua problematica a virtualizarii identitatilor ca
cele semnate de Aurel Codoban [83] etc.; specialistilor rusi: Natalia Dmitrieva [343], Olga
Podobedova [433], Turi Gherciuk [324, 325, 326], Evgheni Steiner [473], Aleksandr Govorov
[328], Tatiana Kuprianova [390], Evgheni Nemirovski [417] s.a.

in plan national sunt cunoscute doar céiteva lucrdri semnate de cercetdtorii nostri $i
editate in perioada sovieticd, dupd care investigatiile teoretice si istorice de sinteza, privind
evolutia graficii de carte moldovenesti, n-au fost intreprinse (Xyooowcnuku monoasckoi
cosemckou xkHueu. bpeiazeit b. (coctaButens). Kummnués: Jlymuna, 1977; I'paduxa ne kapre
MOJIZIOBEHSICKY. AnkaTyutop Pamca AxynoBa. Kummndy: Jlutepatypa apructuks, 1986). Alte
surse documentare care au tangente cu tema respectiva sunt albume si monografii, privind arta
plasticai moldoveneasca in ansamblu, creatia graficienilor moldoveni, precum si cataloage de
expozitii, publicatii periodice etc. Toate materialele respective necesita o structurare de sinteza.
Primele studii aparute in anii *50 ai secolului al XX-lea prezinta informatii despre grafica de
carte din Moldova, raliate perfect la exigentele ideologice din perioada sovietica. Totodata,
monografiile semnate de Matus Livsit, Kir Rodnin, Lev Cezza, Ada Zevina (Mansurova) servesc
drept baza teoretica si istoricd in studiul artelor nationale. La continuarea si dezvoltarea
cunostintelor stiintifice despre istoria si teoria artelor plastice moldovenesti si graficii de carte in
mare masurda au contribuit Dmitri Goltov, Ludmila Toma, Constantin Spinu, Eleonora Barbas
(Brigalda), Tudor Stavila, Constantin Ciobanu etc.

Evidentiem in acest context monografia ,,/magine si mit: convergente semiotice §i
axiologice in creatia lui Igor Vieru” semnata de Constantin Spinu [227], una din putinele

tentative de a aborda metodologia axiologica In contextul cercetdrii creatiei unui grafician
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notoriu din Republica Moldova. Desi lucrarea, in mare parte, este consacrata analizei creatiei de
sevalet si picturii semnate de plasticianul Igor Vieru, in plan metodologic al viitoarelor cercetari
axiologice ale graficii de carte nationale [227, pp. 55- 57], ea poate fi utila.

Una dintre tratarile ,,naratiunii” presupune expunere, relatare in forma literara a unui fapt,
a unui eveniment, specifica genului epic si povestirii [522]. Mai complicat este sd intelegem
specificul si esenta notiunii de ,,simbol”, care poate fi analizatd diferit: semn, obiect, imagine
etc. care reprezinta indirect (in mod conventional sau in virtutea unei corespondente analogice)
un obiect, o fiintd, o notiune, o idee, o Insusire, un sentiment etc. (in literaturd si In artd);
procedeu expresiv prin care se sugereaza o idee sau o stare sufleteasca si care inlocuieste o serie
de reprezentari etc. [523]

Analizand ideile lui Ilia Bogdesco expuse n cartea Kpye sa kpyeom /,,Cerc dupa cerc”,
am constatat ca cele doua cai de ilustrare (wwirocmpuposame 6ykanvrno u obpasno, deci de
ilustrat literalmente, conducandu-te direct de ceea ce este expus in text, in plan narativ si cautand
imaginea artisticd, ceea ce este esential legat de simbol) [292, p. 71] necesita cercetare in plan
teoretic si istoric.

Au fost utilizate materiale din presa periodica si din arhivele (ANRM, AOSPRM, a
editurii ,,Stelpart”), colectiile Muzeului National de Arta al Moldovei (MNAM), Muzeului
National de Istorie, Muzeului National de Literatura ,,M. Kogalniceanu”, cat si colectiile
personale ale artistilor plastici sau ale succesorilor lor. Prezenta lucrare oferad rezultatele acestor
studii.

Limitele temporale ale cercetarii cuprind perioada sovieticd cu trei etape de dezvoltare:
anii 1945-1953, 1953-1970, 1970-1990 si cea postsovietica: dupa anul 1990. Prima etapa se
referd la tranzitia artei grafice moldovenesti la principiile realismului socialist, urmatoarele doua
se refera la procesele care au avut loc in arta graficd pand la destrdmarea Uniunii Sovietice,
ultima etapa este consacratd perioadei postsovietice ca fenomen artistic orientat la valorile
artistice europene. Precum s-a practicat in mai multe studii anterioare, dar si cele recent editate
[462], pentru a pastra distanta istorica de constientizare ale unor fenomene inca nedeterminate in
plan stiintific, am ales anul 2010 pentru a limita perioada de studiu a subiectului abordat. Am
considerat cd 12 ani, care ne distanteazd de perioada propusa spre cercetare, este suficient pentru
a incerca sa generalizam tendinte artistice cristalizate si sa valorificam realizarile Tn domeniul
artei graficii de carte nationale.

Metodologia cercetdrii stiintifice include metodele: axiologica, iconograficd si

iconologica, imagologica, tipologica, hermeneutica, semiologica, naratologica, analiza istorico-
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comparativa, formal-stilistica, sinteza, generalizare si sistematizare; se bazeaza pe interpretarea
surselor documentare si a rezultatelor obtinute din interviuri cu artistii plastici si specialistii din
sfera editoriald. In grafici de carte, relatiile imagine-text si viceversa au anumite structuri
complexe, intelegerii si explicatiei carora servesc stiintele filosifice ca estetica, axiologia,
imagologia, hermeneutica, naratologia, semiotica etc. Pentru a elabora o baza metodologica de
studiere a valorilor artistice ale graficii de carte nationale, a fost efectuatd cercetarea
istoriografica a lucrarilor savantilor din sferele stiintifice sus-mentionate.

Anumite tangente de studiere a naratiunii in literatura si graficd de carte observam
studiind lucrarile semnate de Tzvetan Todorov [460], Gerald Prince, Werner Wolf, Monika
Fludernik [589] etc., cele legate de studiarea problemelor semiotice sunt prezente in filosofia
formelor simboliste (Ernst Cassirer, Roland Barthes, Carl Gustav Jung, Mircea Eliade),
abordarile iconografice (Anton Heinrich Springer), cultural-istorice (Jacob Christoph Burghardt),
formale (Adolf Hildebrand), formal-psihologice (Heinrich Wolfflin), istorico-psihologice (Franz
Wickhoft, Alois Riegl si Scoala Vieneza), simbolico-culturologice (Aby Warburg), iconologice
(Erwin Panofsky [124]), structuraliste si semiotice (Ferdinand de Saussure), hermeneutice
(Hans-Georg Gadamer [322]) s.a. Am observat ca toate din aceste sfere stiintifice pot servi in
cadrul analizei ilustratiilor de carte si imaginilor artistice, insd selectarea si Studierea datelor
istorice din domeniul graficii de carte impune un efort logistic destul de impunator.

Noutatea si originalitatea stiintifica. Pentru prima datd in istoriografia nationald a fost
efectuat un studiu al evolutiei istoriei graficii de carte, bazat pe cercetarea axiologicd a valorilor
artistice si structurilor tipologice ale acestora, cu evidentierea principalelor categorii estetice,
precum naratiunea si simbolul. Pe parcursul evolutiei istoriei graficii de carte s-a format obiceiul
de a crea editii repetate ale diverselor opere literare. In multe cazuri editiile aveau diverse
conceptii de grafica si design poligrafic. Cercetarea paralela a graficii de carte din cadrul editiilor
repetate va inlesni evaluarea operelor grafice si a designului. In acelasi timp, ea oferd
oportunitatea de a compara viziunile diferitor autori. Or, practica a reeditarii este dependenta de
o anumitd etapa istoricd, valori artistice de epocd, factorul local si strdin, Intrucat fiecare
grafician dispunea de un specific, cristalizat n tendinte artistice sau metode plastice. O parte de
carti prezentate artistic de graficienii moldoveni au fost editate in strainatate, inclusiv si unele
titluri de povesti populare ale diferitor natiuni au fost ilustrate de maestri autohtoni si straini.
Relatiile si interferentele respective nu au fost studiate n mod exhaustiv.

Rezultatele principial noi pentru stiinta si practica, care vor determina crearea unei noi

directii stiintifice sau solutionarea unei probleme stiintifice, aplicative, de importantd majora.
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Desi despre axiologia artei gasim informatii teoretice, axiologia genurilor artistice nu este
dezvoltata, constatim necesitatea adaptarii si prelucrarii unor principii teoretice in raport cu
specificul domeniului graficii de carte. Axiologia graficii de carte, studierea evolutiei valorilor
artistice si estetice ale graficii de carte moldovenesti, 1945-2010 va forma o noud directie
stiintifica. Cercetarea este bazatd pe sistematizarea datelor teoretice si istoriografice, privind
valorificarea operelor de grafica de carte nationala in contextul axiologiei artei universale. Prin
elaborarea unor instrumente metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din
perspectiva axiologica, tipologica, comparativa etc. au fost cercetate operele si biografiile
graficienilor de referintd, precum si factorii de impact ce au influentat evolutia graficii de carte
nationale, a temelor, motivelor si a mijloacelor artistice similare abordate de graficienii de carte
moldoveni.

Semnificatia teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii. Studierea operelor de grafica de
carte prin prisma valorilor artistice va crea o directic noud pentru urmatoarele cercetdri in
domeniu. Acest studiu va permite sd urmdrim dinamica preferintelor plastice si editoriale,
conceptiilor artistice si a gustului epocii la nivel de capodopere ce au rezistat in timp, la nivel de
capodopere literare. Informatiile si datele obtinute in urma cercetarii vor fi utile pentru
urmatoarele investigatii in domeniu, cat si pentru toti cei care sunt interesati de procesele de
evolutie ale artelor plastice nationale (elevi, studenti si profesori ai institutiilor de Tnvatamant de
profil artistic, cercetatori stiintifici, artisti plastici, colectionari si muzeografi, editori etc.).

Implementarea rezultatelor stiintifice. O parte din rezultatele stiintifice au fost
implementate n procesul de predare a disciplinelor ,,Mitologia si simbolistica” (ciclul I) si
,Discursuri asupra artei” (ciclul II al studiilor universitare, domeniul de formare profesionald 21
— Arte plastice, specialitatea — 211.4 Istoria si teoria artelor plastice la Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice). Rezultatele cercetarii stiintifice au fost aprobate la peste 100 de foruri
stiintifice (nationale si internationale) si publicate in peste 100 lucrari stiintifice, inclusiv 4
monografii stiintifice (2 monoautor, 2 colective).

Sumarul capitolelor tezei. Teza este structurata in introducere, sapte capitole, concluzii
generale si recomandari, bibliografie din 594 titluri, 264 pagini text de baza, volumul total al
tezei 368 pagini, 8 anexe.

In Capitolul 1. , Repere istoriografice n axiologia artei graficii de carte moldovenesti” se
propune analiza surselor teoretice la subiectul axiologia artei si graficii de carte nationale, a

=9

interferentelor intre notiuni si concepte de ,,valoare estetica”, ,,valoare artistica” si ,,imagine

5

artisticd” 1n cercetarile contemporane: cazul graficii de carte. Sunt abordate si schemele
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existente, ce ofera variante de solutionare sau adaptari utile in studierea si valorizarea artei
graficii de carte. Un alt subcapitol este dedicat studierii reperelor istoriografice si axiologice, ce
abordeaza principiile metodologice de studiere a graficii de carte moldovenesti din perspectiva
valorilor artistice.

Tn Capitolul 2. , Naratiune si simbol in evolutia valorilor estetice si artistice ale graficii
de carte moldovenesti. Aspecte istorice si teoretice”, subcapitolul 2. se refera la studierea
istoriografiei naratiunii si simbolului in artd si se analizeazd elemente si interferente intre
domeniul graficii de carte si cel al literaturii, evidentiind clasificarile genurilor narative. Tn
subcapitolul 2.2. referitor la abordarea notiunii de simbol in teoria artei moderne se oferd in
forma de citate ideile savantilor din diverse perioade istorice, formuland si completand definitiile
si structurile teoretice de clasificare.

Capitolul 3. ,,Realismul socialist si grafica de carte din RSS Moldoveneasca anii 1940-
1953. Analiza structurilor narative i simbolice in contextul evolutiei valorilor artistice”, contine
date despre evolutia artei grafice de carte in Moldova (1940-1953): despre primii graficieni
incadrati n aceste procese: Boris Nesvedov, Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco s.a. Sunt
ilustrate legaturile cu arta Federatiei Ruse si altor republici sovietice din aceastd perioada
(subcapitolul 3.). Tn subcapitolul 3.3. este remarcat caracterul descriptiv si ilustrativ al operelor
de grafica de carte din acest interval de timp cu propunerea unor variante posibile de clasificare
tipologica.

In Capitolul 4 ,Ilustratiile si designul poligrafic, perioada 1953-1970”, subcapitolul 4.
cuprinde anii 1953-1960 cu tot specificul lor, relevat din analiza creatiei maestrilor ce au activat
in aceastd perioadi. In subcapitolul 4.4. se propune o relatare a cirtilor aparute si despre
mijloacele artistice de solutionare graficd ale acestora. Perioada 1960-1970 include ilustratiile si
designul poligrafic din perspectiva istorica, nume de autori, tehnici si materiale de executie.
Subcapitolul 4.4.4. se refera la cautdrile paradigmei nationale in arta graficii de carte
moldovenesti (1960-1970), se releva specificul national in diverse forme de tratare in creatia
maestrilor de referinta: Ilia Bogdesco, Leonid Grigorasenco, Igor Vieru, Filimon Hamuraru,
Gheorghe Vrabie, Isai Carmu, Alexei Colibneac s.a. In subcapitolul 3.4. se realizeazi portretele
de creatie a lui Isai Carmu, lui Gheorghe Vrabie, Filimon Hamuraru, Alexei Colibneac, Arcadie
Antoseac, Anna Evtusenco etc.

Capitolul 5 ,Noi tendinte si valori in arta cartii moldovenesti in anii 1970-1990”
demareaza cu o relatare despre anii 1970-1980, aducéndu-ne Tn vizor noi creatori si noi opere in

subcapitolul 5. Urmeaza, in subcapitolul 5.5. modalitati artistice de abordare a naratiunii (1970-
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1980), structurate pe principii tehnice, compozitionale si semantice. Tn subcapitolul 5.5.5. arta
cartii moldovenesti in perioada 1980-1990 este dezviluitd ca subiect in stransd legatura cu
relatarea despre creatia graficienilor care au activat in acea perioadd: Mihail Bacinschi, Arii
Sveatcenko, Gheorghe Huzun, Evdochia Zavtur, Violeta Zabulica-Diordiev s.a.

Tn Capitolul 6 ,,Valori artistice ale graficii de carte moldovenesti si procesul editorial T
perioada postsovietica. Imaginea artistica si simbol 1in ilustratiile de carte prelucrate la
calculator” sunt analizate noile probleme aparute in arta graficii de carte dupa schimbarile
istorico-culturale in societatea postsovietica, sunt abordate compromisurile si dilema aparute in
creatia numirosilor artisti ilustratori de carte din acesta perioada, valorificand realizarile autorilor
care au reusit sa parcurga toate etapele avantului tehnologic in domeniu, precum Lica Sainciuc,
Mihail Bacinschi, Vladimir Zmeev. Este accentuatd valoarea si aportul intelectual al creatiei lui
Mihail Brunea si didactic al cartilor ilustrate de Elena Legcu, Violeta Zabulica-Diordiev si de alti
autori, in tehnicile manuale, dar si cele semnate de Simion Zamsa si Elena Karacentev care dupa
crearea manuald in acuareld sau alte tehnici proprii autorilor au fost prelucrate la calculator.
Separénd ideile din cele doua subcapitole: 6. ,,Valori artistice si tendinte de regres in grafica de
carte moldoveneasca dupa anii 1990 si 6.6. ,,Procesul editorial si grafica de carte Tn perioada
postsovietica” se observa unele izvoare socio-culturale i economice de aparitie si continuare ale
unor tendinte de progres si regres in cadrul procesului editorial si de design al cartilor din
perioada postsovietica.

Tn Capitolul 7 ,,Analiza editiilor repetate ca metoda de clasificare tipologicd si de
cercetare axiologica a ilustratiilor de grafica de carte moldoveneasca, perioada 1945-2010 al
tezel se propun variante posibile de clasificare tipologica a ilustratiilor la abecedare, povesti,
balade, poezie si creatie eminesciana sau din editiile repetate ale unor carti in creatia aceluiasi
autor etc.

In Concluzii generale si recomandari sunt prezentate rezultatele cercetirilor efectuate,
generalizdnd unele conceptii si viziuni actuale despre procesul si dificultatile de cercetare a
subiectelor abordate referitor la realizarile editoriale Tn perioada postsovietica. Prin scheme si

imagini selectate, Anexele (Anexa 1-8) ilustreaza principalele idei expuse in teza.
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1. REPERE ISTORIOGRAFICE IN AXIOLOGIA ARTEI GRAFICII DE
CARTE MOLDOVENESTI

1. Interferentele notiunilor ,,valoare estetica”, ,,valoare artistica” si ,,imagine artistica” in

cercetarile contemporane: cazul graficii de carte

De regula, analizam valoarea artistica alaturi de cea estetica [258]. Aceste notiuni pot fi
destul de apropiate sau tratate in mod eronat si superficial. Orice abordare necesita si formularea
sarcinilor in dependentd de directie de cercetare. Contextul aprecierilor la fel trebuie luat in
considerare. Deoarece istoriografia nationald nu ofera informatii privind studierea artelor plastice
nationale prin prisma metodologiei axiologice. In prezenta cercetare vom incerca si credm o
viziune prealabild a ideilor legate de aceasta si In continuare sa trecem la noile sarcini de analiza
teoreticd, mai inguste si mai aprofundate.

Potrivit unor specialisti, istoria artei este o istorie a ideilor despre artd. ,,O istorie a
conceptiilor si a mentalitatilor reflectate in opera, in forma si semnificatiile ei, in episoadele
narative — suspendate intr-un singur moment al desfasurarii actiunii dintr-0 povestire oarecare —
si in alegoriile descifrate, nu intotdeauna fara dificultati”, precum mentiona Dan Grigorescu
[223, p. 5]. Reflexe ale unor idei ce dau contur si inteles unor intregi etape de istorie a culturii,
creatiile artistice sunt privite nu doar potrivit unor legi ale frumosului, ci si ca sinteze ale gandirii
umane din epocile ei de raspandire. In prezent in procesul de interpretare a unei opere de grafica
de carte frumosul, esteticul si artisticul este raportat la multiple aspecte extraestetice, adesea
neobservate sau intentionat scoase din vizorul receptorilor.

n plan international, n contextul cercetirii valorilor in grafica de carte, expunem ideile
lui Wladyslaw Tatarkiewicz despre multiple directii de studiere a esteticii, care cuprind atat
teoria frumosului cat si teoria artei, cercetand deopotrivd teoria obiectelor estetice si cea a
experientelor estetice, avand un caracter deopotriva descriptiv si normativ, analitic si explicativ
[242, p. 16]. ,,Estetica isi ia materialul din diferitele arte: exista o estetica a poeziei, a picturii, a
muzicii etc.”, considera Tatarkiewicz [242, p. 20]. Estetica graficii de carte la fel are dreptul la
existentd. Autorul accentueaza contrastele reale de separare a artelor frumoase, care apeleaza
direct la simturi, de poezie, bazate pe semne lingvistice. Este firesc, ca teoriile si ideile estetice sa
difere unele de altele, deoarece unele se bazeaza pe literatura, altele pe artele frumoase, unele
pun in evidenta imagini sensibile, iar altele simboluri intelectuale. ,,O teorie estetica completa
trebuie sa imbrdtiseze ambele directii: frumosul sensibil si cel intelectual, arta directd si cea
simbolica. Trebuie sa fie atat o estetica a artelor frumoase cat si o estetica a literaturii”,

mentiona Tatarkiewicz in introducerea lucrarii sale ,,Istoria esteticii” [242, p. 20]. Constatam ca
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axiologia graficii de carte include mai multe decat aceste doua directii de baza: estetica artelor si
estetica literaturii, subiectele si conceptele literare si artistice nu pot fi analizate separat de toate
celelalte fenomene cotidiene ce influenteaza in mod direct gustul autorului sau ,,gustul epocii”.

Consideram necesar sd accentuam esenta si interferentele unor idei legate de notiunile
,valoare”, ,imagine artisticd” [443], ,,valoare artisticd” sau ,,valoare esteticd” in contextul
axiologiei artei graficii de carte nationale, mai cu seama in context istoric, precum si sa studiem

Sarcina noastrd nu consta in crearea noilor definitii, ci in observarea legaturilor logice de
aprofundare n sisteme de valori deja stabilite in plan stiintific, insd mai putin abordate in raport
al studierii, interpretdrii sau aprecierii operelor de grafica de carte nationala. Deci, ne vom
propune sa accentuam cateva idei referitoare la directionarea posibild a cercetarilor ulterioare, ce
necesita stabilirea unei baze teoretice mai serioase.

Studiind valorile artistice ale graficii de carte nationale, consideram ca ar fi corect sa le
raportim la cele estetice, filosofice, axiologice etc. In continuare vom utiliza notiunea ,,axiologia
artei graficii de carte” sau ,,axiologia graficii de carte” ca o deducere logica din contextul ideii
despre ,,axiologia artei”, care deja exista si mai des este utilizata de specialistii versati, esteticieni
ai artelor si care a intrat in diverse dictionare stiintifice sau alte surse de referinta [552].

In una dintre definitiile existente, axiologia (din greacd axia — valoare si logos —
invatiturd) in filosofie este o disciplind care studiaza categoria ,valorii”, caracteristicile,
structurile si ierarhiile lumii valorilor, modalititile de cunoastere a acesteia si statutul ei
ontologic, precum si natura si specificul judecatilor de valoare. Termenul ,,axiologie” a fost
introdus Tn 1902 de filosoful francez Paul Lapie, iar in 1904-1908 era deja folosit ca desemnare
pentru una dintre sectiunile de filosofie de catre Eduard von Hartmann [526].

Omul intotdeauna a fost preocupat de sistemul de valori, de locul sau in relatiile dintre
oameni. Fiecare grup social avea propriile sale concepte despre adevar, bine si rau, acest lucru s-
a reflectat in cercetarile multor oameni de stiinta. Socrate a lansat tema principald a pozitiei sale
filosofice despre valoare, dupa ce a stabilit ca valoarea care a fost realizata cu succes este buna si
utild. Oamenii de stiintd din Evul Mediu au numit astfel de categorii precum plindtatea
existentei, bunitatea si frumusetea. In interpretarea moderna, axiologia, ca ramuri a filosofiei, se
manifestd atunci cand Intelegerea existentei este Tmpartita in realitate si valoare, ca sansa de a se
realiza, de a demonstra abilitatile cognitive [527].

Tn istoria filosofiei problemele de dezvoltare a valorii sunt impartite in mai multe epoci.

Incepand din antichitate si terminand cu epoca post-kantiand, se poate vorbi despre apeluri la
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natura si specificul judecitilor de valoare. In istoria axiologiei ca disciplini se pot distinge cel
putin trei perioade principale: perioada preclasica (1806-1890), perioada clasica (1890-1930) si
perioada postclasica (din anii 1930) [513].

In perioada preclasica (1806-1890), categoria valorii si-a datorat introducerea larga in
filosofia lui Hermann Lotze [548], care o pune in practicd in aproape toate numeroasele sale
scrieri. Lotze considera axiologia un fel de ,,revelatie” care determina simtul valorilor si relatia
dintre acestea din urma drept ,,organul principal” al viziunii valorilor asupra lumii. Cu toata
subiectivitatea lor, valorile nu sunt create de subiect (cum credea Kant), ci doar ,,dezvaluite” de
el. Tncepand cu Lotze, conceptele de valori — estetice, morale, religioase — devin unitati de
filosofie universal valabile. Albrecht Ritschl a corelat obiectele de credintd, in contrast cu cele
stiintifice sau metafizice, cu formularea judecatilor de valoare. Franz Brentano a impartit
fenomenele psihologice in clase de reprezentari, judecdti si experiente emotionale, dintre care
acestea din urma sunt responsabile de sentimentele de placut si neplacut, care sunt fundamentale
pentru judecatile de valoare. O agravare semnificativa a interesului pentru problemele valorice
ale filosofiei in cultura din acea perioada s-a datorat lui Friedrich Nietzsche, care a vorbit intr-o
carte neterminatd ,,Vointa de putere” care reprezintd celebra cerere aforistica de ,,reevaluare a
tuturor valorilor”.

Perioada clasica (1890-1930) a fost marcata de o veritabila ,,explozie axiologica”, cand
problemele valorice au devenit dintr-o datd dominante in gandirea europeana. Este legitim sa
consideram axiologia clasica ca o unitate a axiologiei ,,formale” — studiul legilor extrem de
generale cuprinse in relatiile valorice, iar cea ,,materiala” se refera la studiul structurii si ierarhiei
numerarului, valorilor ,,empirice”. La aceste doud obiecte se poate adduga ,,ontologia” axiologica
— studiul subiectivitdtii/obiectivitatii valorilor, localizarea lor existentiala si relatia cu existenta,
precum si ,,epistemologia” — studiul statutului valorilor in procesul cognitive (Anexa Al1.3).

Se considerd ca cea mai profunda intelegere a principiilor ,,materialului” axiologiei a fost
prezentatd de Max Scheler. Ierarhia modalitétilor valorice este descrisd in succesiunea a patru
etape: 1) etapa valorica ,,placut” si ,,neplacut”; 2) valori ale simtului vital: toate calitatile care
imbratiseaza opozitia ,,nobil” si ,,ignobil” sau ,,josnic”, precum si valorile sferei semnificatiilor
,bunastarii”’; 3) domenii ale valorilor spirituale: ,,frumos” si ,,urat” si intreaga gama de valori pur
estetice; ,,adevar” si ,,neadevar”, adicd domeniul valorilor etice; si valorile cunoasterii pure a
adevarului, pe care filosofia incearca sa le realizeze; 4) modalitatea de cea mai mare valoare este
modalitatea de ,,sfant” si ,,profan”; important este ca se dezvaluie numai in ,,obiecte absolute”,

lar toate celelalte valori sunt simbolurile sale. Fiecare dintre aceste patru modalitati de valoare
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are propriile ,.tipuri de personalitate pura”: creatorul placerii, eroul sau spiritul calauzitor, geniul
si sfantul; comunitatile corespunzatoare sunt simple forme de ,,societdti”, statul, comunitatea
juridica si culturald, comunitatea iubirii (Biserica). Deci, mai vedem o alta legatura intre valori si
simboluri, atunci cand simbolurile sunt chiar acele valori.

O ,situatie de valoare”, ca un act cognitiv, presupune prezenta a trei componente
necesare: un subiect (in acest caz, ,,evaluator”), un obiect (in acest caz, ,,evaluat”) si o relatie
intre ele (in acest caz, ,,evaluarea”). Deoarece toate cele trei componente sunt deja cuprinse in ea
din punct de vedere analitic (sunt incluse in insusi conceptul sau), nu au existat filosofi care sa
poatd nega cel putin una dintre ele. Discrepantele au fost asadar legate in principal de evaluarea
comparativa a locului lor in ,,situatia valorica” si, In consecinta, de statutul ontologic al valorilor.
unei tetraleme (Anexa A1.2). Incercarile de a localiza valorile in principal la subiectul evaluator
au fost intreprinse de catre Christian von Ehrenfels, Rudolf Goldshid, Alfred Fouillée si altii au
apdrat interpretarea naturalistd a valorilor, legandu-le de dorinta si nevoie; Hugo Muinsterberg,
precum si seful scolii de neo-kantianism din Marburg Hermann Cohen — idealist, fondatorul
filosofiei imanente Wilhelm Schuppe, Wilhelm Dilthey, Anna Katrin Doéring [257] —
»sentimentalisti”, care leaga valorile cu spiritul. Axiologiei care a insistat la localizarea valorilor
intr-un anumit aspect al activitatii mentale s-au opus unii care au refuzat sa evidentieze abilitatea
speciald ,,responsabild pentru valori” (Eduard von Hartmann, Albrecht Ritschl, pragmatist
Friedrich Schiller). ,,Subiectivistii” au devenit in primul rand adeptii lui Lotze si Brentano.
Alexius Meinong a criticat subiectivismul naturalist, spunand céd e gresit sa deducem valoarea
unui obiect din deziderabilitatea lui sau din capacitatea sa de a ne satisface dorintele, deoarece
relatiile sunt mai degraba contrare.

In perioada postclasicd (din anii 1930), semnificatia teoretici a etapei moderne a
axiologiei, in comparatie cu cea clasicd, este relativ modesta. Ne putem limita la doar doua
momente ale ,,miscarii axiologice” moderne: directii individuale in dezvoltarea modelelor clasice
ale axilogiei si unele tendinte relativ noi.

Naturalismul axiologic modern porneste de la vechiul postulat ca un lucru are valoare
pentru ca este dezirabil, in ciuda faptului ca existd dezacorduri cu privire la ceea ce anume in
subiect transforma obiectul in valoare (nevoie sau placere). Aceste idei au fost create de R. Perry
(valoarea ca ,,derivat al interesului”), americanul Clarence Irving Lewis (valoare ca ,,satisfactie
pe termen lung”), dar cea mai semnificativa dintre ele este a lui John J. Dewey. Pragmatistul

american a facut distinctia intre obiectele care ,,provocau” o atitudine valoricd si valorile,
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motivatiile si dorintele in sine. In dorinta care se afli la baza atitudinilor valorice, se disting doua
niveluri — motivatia si interesul, precum si judecitile de fapt si de valoare. Primele sunt: ,,imi
place asta”, ,,Eu prefer sau iubesc asta”, a doua — ,,Acest lucru merita atentie”, ,,Meritd sa te
bucuri” etc. Toate judecdtile de valoare sunt judecdti ale experientei si, prin urmare, supuse
verificdrii experimentale. Elemente de behaviorism se gasesc in lucrarile lui Aleksei Maslow si
la multi alti autori si scriitori de limba engleza.

Potrivit fenomenologilor, dimpotriva, judecatile de valoare nu sunt empirice, Ci sintetice a
priori (Anexa 1, fig. Al.1l), iar axiologia Tn ansamblu este o stiintd aprioristica, diferita
metodologic de stiintele empirice. Polonezul Roman Ingarden a facut distinctia intre experientele
estetice si teoretice si atitudinile corespunzatoare in context axiologic. Ca si Husserl, el a vazut
valorile ca fiinte (spre deosebire de neo-kantieni), dar valorile nu sunt proprietati ale lucrurilor,
»posedarea” lor nu se refera la relatia de inerent si, prin urmare, este de neinteles cum pot
lucrurile sa fie purtatoare de valori. Purtatorii valorilor etice sunt personalitatile, iar acelor
estetice — sunt opere de arta, inrudite, din punct de vedere ontologic, nu ca entitati reale, ci ca
entitati intentionate. Jan Mukatfovsky a fost, de asemenea, apropiat de aceastd directie,
dezvoltand o interpretare semiotica a valorilor (precum si diferentierea conceptelor cheie, in
special a valorilor si a obiectivelor). Conform ierarhizarii sale, ar trebui sd se faca distinctia
dintre valorile existentei, intelectuale, etice, sociale si religioase (Anexa 1, fig. Al.1). Deci,
putem observa anumite legdturi intre conceptele si notiunile de ,valoare”, ,naratiune” si
»simbol” studiind cercetarile lui Jan Mukatovsky si altor autori.

in traditii germane idealismul axiologic a fost continuat de Fritz Joachim von Rintelen,
care a facut distinctia intre ,,valorile intrinseci” — Tn primul rand etice — si ,,valorile relative” —
utilitare, precum si valorile ,,materiale” si ,,personale”, valoarea ca obiect si cunoasterea valorica.
Printre criticii axiologiei naturaliste ar trebui sd il remarcam Rainer W. Trapp, care a dovedit
caracterul neempiric al valorilor pe baza faptului ca orice experienta este incarcata teoretic, iar in
cazul experientei valorice nu exista instantd independenta a ,,controlului” .

Analistii condusi de Alfred Ayer au elaborat teza despre indefinibilitatea conceptelor
valorice pe baza faptului cd acestea nu corespund unui referent real nici in subiect, nici
obiectului relatiei valorice. Conceptele si judecatile evaluative, de fapt, nu inseamna nimic si
exprimd doar anumite emotii. Aceastd abordare emotivista a subiectului axiologic este depdsita
de reprezentanti ai aceleiasi directii — James O. Urmson si Romano Harré, care exploreaza
diferentele tipologice dintre judecatile de fapt si cele de valoare, corelandu-le, respectiv, cu cele

descriptive si enunturi prescriptive. In lucrdri mai recente, Harré subliniaza distinctia dintre
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categoriile de valoare (incluse in sfera ,,dezirabilului”) si interes, precum si trei clase de fiinte
despre care se poate spune cd au valoare: 1) care au valoare pentru ei insisi (oamenii), animale si
poate fiinte supranaturale) 2) avand-o pentru alte fiinte (cum ar fi fenomenele naturale perfecte
din punct de vedere estetic); 3) avand doar valoare ,,instrumentala” pentru altii (cum ar fi recolta,
nisipul purtator de aur etc.).

Conceptul de valoare apare in antichitate [139] si continua in filosofia lui Immanuel Kant
si este dezvoltat in lucrarile lui Rudolf Hermann Lotze, Wilhelm Windelband, Heinrich J.
Rickert [594], Max Weber, Hermann Cohen, Max Scheler, Nikolay O. Lossky. Abordarea
axiologicad a unei opere de artd dezviluie trasaturile si proprietatile ei inerente, care, in traditie,
raman in umbrd sau sunt complet ignorate: capacitatea de a evoca un sentiment de satisfactie
estetica cu forma, proportie armonica si completitudine. Creatiile artistice sunt in acelasi timp
implicate si chiar subordonate unor fenomene non-estetice. Potrivit lui Modest P. Mussorgsky,
., arta ar trebui sa intruchipeze mai mult de o frumusete”. Esenta artei este In conjugarea artei cu
valorile cognitive, morale, filosofice si religioase. Autorul unei opere de artd actioneaza ca un
purtator de orientdri valorice care sunt intruchipate in lucrare (in primul rand, in starea ei
emotionald: eroica, tragica, umoristicd) si ,,intalneste” cititorii [556].

O fatetd esentiala a valorii artistice sunt realizarile scriitorilor in sfera vorbirii propriu-
zisd. Lucrarea, ca Intreg discurs, recreeaza, in primul rand, un stil individual, unic, care poarta
informatiile modalitatilor de intelegere a lumii, atitudinilor comunicative si creative ale
autorului. In al doilea rand, fictiunea este receptacul si cel mai important focar al bogitiei limbii
nationale, ce influenteaza, la randul sau, formarea normelor acesteia [573].

In raport cu arta timpurilor moderne, riman deschise si criteriile de valoare, semnificatia
artistica si normativitatea estetica. Foste coordonate traditionale, opozitii:

a) estetic: frumos-urat, ideal-necorespunzator idealului, expresiv-ineexpresiv; b)
epistemologice: de inteles-neinteles, autentic-fals, unidimensional-ambivalent, relevant-irelevant,
rezonabil-nerezonabil; ¢) morale si etice: moral-imoral, bine-rau, normal-anormal, sacralizat-
distructiv; d) emotional-evaluativ: interesant-banal, place-displace, perceput-nu perceput etc. -
si-au pierdut sensul. Doar inovatia are valoare. Un personaj inovator poate sta la baza concluziei
— 0 opera de arta existd sau nu existd. Conform acestui principiu se desfasoara diverse forme de
artd contemporand, precum instalatii, happening-uri, spectacole etc.

wAvangarda a pretins intotdeauna a fi o reelaborare universala a constiintei oamenilor,
fiind paradoxala, nu produce formule gata facute i nu ofera anumite cunostinte, sarcina ei este

sa provoace o cautare, sda participe intelectual, sa creeze noi experiente, sa pregdteascd
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constiinta unei persoane pentru cele mai incredibile situatii stresante si cataclisme mondiale”
[212, p. 125].

Postmodernismul respinge fundamental formularea problemei calitdtii in raport cu o
opera de artd, iar in ceea ce priveste functionarea traditionald a acestor concepte, ea pare a fi un
fenomen de calitate joasa, In afara grilei de coordonate a criteriilor traditionale; pentru el nu
exista prioritati rigide in materie de credinta, predilectii filosofice si estetice.

Ca urmare a neautenticitatii teoretice in stiinta literarda moderna, apar o multime de
denumiri paralele pentru a desemna fenomene artistice de orientare postmoderna:

1. La nivelul determindrii unui loc in lantul culturilor succesive: postliteratura,
metaliteraturd, postavangarda, transavangarda, culturd marginald, arta alternativa;

2. La nivelul aprecierii rolului pe care aceasta arta 1l are in viata societatii, o persoand, din
punct de vedere al semnificatiei sociale, psihologiei: contraculturd, underground, literatura
teribilista, literatura de scandal, literatura in sistem de coordinate non-literatura, proza socanta;

3. La nivelul definirii inovatiei de continut: literaturd new wave, ,,alta” literatura;

4. La nivelul definirii inovatiei unei metode, gen, forme si tehnici artistice, experiment
formalist §i cautare estetici: neoavangardd, neomanierism, neobaroc, neomodernism,
neonaturalism, neo- realism, arta pseudo-zen (forma fara continut).

O serie de cercetdtori, In Incercarea de a determina directia cercetarii moderne si care se
confruntd cu o lipsd de termeni, folosesc termeni paraleli si chiar concurenti (uneori in maniera
unui oximoron): Romain Lothar — ,,modern dupa postmodern”, Edward Fry — ,,nou modern”,
,protomodern” etc.

Olga Vanshtein in lucrarea sa se refera la tipurile de postmodernism identificate ca o
ipoteza de lucru intr-un grup stiintific condus de Hans Bertens si Douwe W. Fokkema.

1. Primul tip se bazeaza pe traditiile avangardei, iar democratia politicd a avangardei si
orientarea directa catre ,,realitatea bruta” se opun in acest tip de postmodernism modernismului
nalt, elitist, conservator politic.

2. Al doilea tip este asociat cu filosofia deconstructivista a lui Jasques Derrida. Operele
literare de acest nivel se disting prin structura lor multistratificata, bogatia intertextuala,
contextul cultural larg si fragmentarea deliberata.

3. Cel de-al treilea tip este evidentiat in mod arbitrar, intrucat vorbim de modificari

comerciale ale oricdrui fel de poetica, estompand granitele dintre cultura inalta si cea populara.
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4. Al patrulea tip afecteazd mai mult aspectele sociologice si psihologice decat cele
literare. Aceasta este atmosfera generald a epocii, starea de spirit a secolului, reactia la
conformismul tipic al civilizatiei occidentale [555].

Originalitatea valorii artistice se datoreaza particularitatilor purtatorului sdu — o opera de
artd unica care completeaza asimilarea practica si teoreticd a realitatii de catre o persoand prin
recrearea sa iluzorie, dubland fiinta reald cu un cvasi-figurativ artistic-figurativ. Desi roadele
acestel activitati sunt masurate dupa aceleasi standarde valorice ca si fenomenele vietii reale —
estetice si morale, politice si religioase, existentiale — ele au presupus o atitudine valorica
deosebita fata de ei insisi, care s-a manifestat in fenomenul valorii artistice.

Recunoasterea valorii ca fenomen axiologic independent ar trebui sa raspunda obiectiilor
acelor reprezentanti ai gandirii estetice care vad in valoarea artistica un fel de valoare estetica —

9

»valoarea esteticd a operelor de artda”. O astfel de viziune este o consecintd a reducerii pe scara
larga a creativitatii artistice la crearea de frumos, dupd ideile sustinatorilor ,,artei pure”, sau la
activitate ,,dupa legitatile frumosului”, dupa binecunoscutele expresii a lui Karl Marx. Ideea,
totusi, este ca argumentele esteticienilor au fost respinse de teoreticieni, in primul rand de
sustindtorii conceptului de ,,Esteticd si studii generale de artd” (Max Dessoir, Emil Utitz si mai
tarziu Jan Mukatfovsky si Roman Ingarden), si cursul real al dezvoltarii artei in secolul al XX-
lea, care a aratat cat de mult e depasita analiza pur estetica [195].

Specialistii rusi au reusit sd reflecte aceasta problema in mod repetat, inclusiv in cartea
recent publicatd ,, Aesthetics as a Philosophical Science”/ ,,Estetica ca stiintd filosofica” [537],
asa cd sensul principal al acestui concept oferd argumente suplimentare care decurg din
interpretarea morfologiei valorilor dezvoltata aici. Intreaga istorie mondiald a artei marturiseste
ca a combinat organic valorile estetice cu cele anestetice/extraestetice — asa sunt creatiile marilor
artisti din toate domeniile artei, de la creatorii Parthenonului si ai Catedralei Notre Dame, marele
poem al lui Dante si tragediile lui Shakespeare, picturile lui Rembrandt si simfoniile lui
Beethoven, pana la clasicii artistici ai secolului al XX-lea — lucrari de Thomas Mann si Mikhail
Bulgakov, Dmitri Sostakovici si Bertolt Brecht, Serghei Eisenstein si Charles Chaplin, Pablo
Picasso si Vera Mukhina, Aleksandr Solzhenitsyn si Joseph Brodsky ... In acest sens, ne referim
la studiile lui Vladimir Dneprov despre operele lui Lev Tolstoi, Fiodor Dostoievski, marii
romancieri europeni si americani ai secolului al XX-lea, multi dramaturgi, artisti si compozitori
ai epocii noastre [537].

Oamenii de stiintd au aratat In mod convingdtor cd valoarea artistica este in toate cazurile

o calitate integrald a unei opere de artd, in care se contopesc, adesea inconsecvent corelate cu
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fiecare alta, valoarea sa esteticd, atdt morald, cat si politica, si religioasd si existentiala. Regula
generala poate fi formulatd dupa cum urmeaza: cu cat este mai largd gama de fenomene de viata
intelese de artist, cu atat spectrul axiologic al recredrii lor figurative intr-o opera de arta este mai
larg: desi, parafrazand vestitul aforism al lui Yevgeni Yevtushenko: ,,Un poet in tara noastra
este mai mult decat un poet”, aceste cuvinte pot fi atribuite nu numai poeziei, ci si oricarei arte
mari, $i nu numai autohtond, ci si germana, mexicand, japoneza si australiand... in acelasi timp,
,»mai mult decat poet” Tnseamna ca e un adevarat poet, indiferent de modul in care ar absorbi
continut non-poetic in opera sa, ceea ce face din valoarea estetica un ,,membru indispensabil” al
acelei sinteze axiologice, care este valoarea artistic [537]. Astfel, sa vezi poeticul si in continutul
ilustrativ al operelor literare de diferit gen ar insemna sa apreciezi valoarea artistica a acestuia.

Apologetii ,,artei pure” au sustinut cd prezenta unui continut vital, anestetic in operele
clasicilor le face ,,doar jumatate” din opere de artd, in timp ce In practica dorinta de a obtine arta
»purd”, distilatd estetic, reducerea sarcinii creatoare la un ,,joc de forma”, a dus la respingerea
oricarei reprezentdri si la crearea unor constructii plastice si sonore abstracte, la fel ca si
abstractionistii, cubo-futuristii, fauvistii, litristii, dodecafonistii, constructivistii; cu toate acestea,
este clar ca aceasta este doar una dintre pozitiile prezentate de istoria artei, iar pozitia este
extremad chiar si In limitele Modernismului; de aceea nu poate fi recunoscutd ca cea mai Inalta
manifestare, prin urmare, nu poate fi recunoscuta ca cea mai 1naltd manifestare a creativitatii
artistice, prin care Insdsi esenta ei ar putea fi determinatd (mai ales ca relativitatea acestei pozitii
este evidentiatd de o reducere brusca a influentei ei in arta Postmodernismului, care in diverse
modalitati redau artei continutul sau vital, punind in legdturd deciziile problemelor estetice si
anestetice/extraestetice: in cartea ,,Estetica ca stiinta filosofica” gasim exemple ale unei astfel de
orientdri a creativitatii postmoderne, cautind o sinteza a modernismului si clasicilor).

Ce explicd acest ,,axiologism integrativ”’ al valorii artistice? Care sunt caracteristicile
determinantilor sai subiectivi si obiectivi?

Purtatorul valorii artistice este 0 opera de arta, adica un anumit fragment din realitatea
vietil, transformatd intr-o realitate artisticd; aceasta Tnseamna cd perceptia operei existd in doud
straturi ce necesita atat o intelegere personald, co-creativa a realitatii semnificative de catre artist,
cat si o evaluare a modului in care, la ce nivel de talent si Indemanare, artistul a creat-0.
Realitatea artisticd pe care o trdim — ,,lumile” lui Honoré Balzac si Ernest Hemingway, Lev
Tolsto1 si Anton Cehov, El Greco si Salvador Dali, Modest Mussorgsky si Giuseppe Verdi — sunt
fictive, iluzoriul si realitatea tradusa de artist, si nu adevarata ei ,,fiintd existentd”, determina

originalitatea valorii artistice ca valoare insdsi a acestei transformari — transformare holistica
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estetic-anestetic semnificativa a fiintei. Si pe latura subiectiva, originalitatea valorii artistice se
manifesta in procesul psihologic pe care grecii 1-au numit ,,catharsis”, descriindu-l mai exact ca
un proces de experientd co-creativa-intelegere a continutului unei opere de artd. Aceasta
inseamna ca acest proces este alcatuit dintr-o relatie dialogica intre doua orientari ale psihicului —
sd inteleagd continutul de viatd al operei in intregul sau de probleme morale, politice si
religioase, existentiale, estetice si sa evalueze calitdtile estetice ale formei sale.

Istoria criticii de artd, precum si experienta proprie a artistului, aratd cat de diferite sunt
fortele mentale care rezolva aceste probleme si cat de dificila poate fi relatia lor, atdt armonios,
cat si conflictual, ceea ce depinde si de corelarea obiectiva a calitdtilor continutului spiritual al
operei si a calitatilor formelor sale, interne si externe: asa s-au controversat in articolele critice
ale lui Denis Diderot sau ale lui Gheorghi Plehanov intelegerea morald si evaluarea esteticd a
picturii lui Frangois Boucher, interpretarea sensului ideologic si politic reactionar si a magnificei
forme estetice a lucrarilor lui Knut Hamsun. Dar aceasta Tnseamna ca evaluarea si intelegerea
unei opere de artd se creeazd intr-un dialog de diferite subiecte care coexistd 1n spiritul
cititorului, privitorului, ascultatorului, criticului profesionist — cel pentru care este important sa
rezolve problemele vietii. In creatie cel care este interesat doar de ,,cum este ficuti” lucrarea,
indiferent de continutul ei problema de viata si, cel mai bine, in absenta unui astfel de lucru, ceea
ce interfereaza cu bucuria purului ,,joc de forme”.

Desigur, natura integrarii axiologice in fiecare domeniu de artd depinde de specificul
posibilitatilor sale spirituale si de continut, care sunt semnificativ diferite in literaturd si muzica
instrumentald, in picturd si arhitectura, in cinema si arte aplicate; prin urmare, criteriile artistice —
asa se numeste pe scurt valoarea artistica — n fiecare zona a creativitatii sunt diferite, ceea ce da
dreptul sd vorbim despre valorile artistice la plural; acest drept da si axiologiei si esteticii ca
intelegerea artei se schimba — la maestrii renascentisti nu era la fel ca la cei medievali, la maestrii
barocului era diferit de la clasicisti, la modernistii era diferit fati de realistii etc. In limitele in
care arta ramane artd, fard sa degenereze intr-o altd forma de activitate, raiman semne invariabile
de artd, generate de legatura dialectica in ea a valorilor estetice si anestetice. Astfel, teza despre
diferenta fundamentala dintre valorile estetice si cele artistice capata o argumentare suplimentara
si destul de grea — la urma urmei, purtatorul primei este materialitatea reala a formei tradate si nu
o realitate fictiva, iar atribuirea ei de valoare se realizeaza prin activitatea emotionala holistica a
subiectului 1n cursul dialogului intern al diverselor sale ,,subiecte partiale”, dintre care doar unul

realizeaza o evaluare esteticd a unei opere de arta.
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In continuare spectrul valorii s-a inchis si structura axiosferei a fost dezviluiti prin
analiza ei de sistem. [554]

Semion Haskevich Rappoport a aratat in mod convingator modul in care evaluarile
estetice se coreleaza cu cele non-estetice Tntr-o opera de arta: arta supune evaluarea estetica la
filosofie, poli-idei teoretice si de alta natura, orice idealuri si, odata cu ele, obiectele considerate
in lumina acestor idei. Potrivit lui, ,,arta isi conduce intotdeauna evaluarile evaluarilor in sens
estetic” [536]. Mikhail M. Bakhtin a remarcat ca ,,un obiect estetic include toate valorile lumii,
dar cu un anumit coeficient estetic” [529].

Astfel, arta, opera ca activitate artistica se formeaza in ,,campul” valorii estetice, iar
valoarea artisticd este miezul, centrul acestui ,,domeniu”. Pornind de aici, modelul grafic al
principalelor aspecte ale artei este incadrata in ,,spatiul” valorii estetice, definit in modelul din
Anexa 1. Fig. A1.2. Si coordonatele acestui model — relatia dintre subiect si obiectul cunoasterii
si activitatii, intersectandu-se cu relatia socio-psihologica dintre individ si societate — vor fi si
coordonatele modelului principalelor aspecte ale artei si valoarea ei artistica [546].

Printre filosofii rusi poate fi remarcat Nikolay Onufriewich Lossky, care, dupa ce a
criticat principalele teorii axiologice germane, a incercat sd construiascd un model valoric pe
baza personalismului teist, aparand Intelegerea lui Dumnezeu ca cea mai 1nalta ,,valoare in sine”
(coincidenta existentei si valorii), care este sursa intregii lumi valorilor create. Personalismul
axiologic non-teist a fost dezvoltat de Mikhail Mikhailovici Bakhtin, care vedea n diversitatea
indivizilor o multitudine de ,,lumi personale unic de valoare”, insistdnd ca nu poate exista o
contradictie intre ele, ci mai degraba un ,,dialog” [513]. Si in prezent, in Federatia Rusa se
propun spre sustinere tezele de doctorat in filosofie cu subiectul conflictelor valorice ca izvoare
sau surse in creatie [565]. De fapt, momentul sau subiectul conflictului valoric ar putea fi
comparat cu momentul culminant dintr-o opera literara, moment de interes pentru designer de
carte, grafician.

Mikhail Mikhailovici Bakhtin, cercetator al lucrarilor lui Dostoievski si Rabelais, precum
st al problemelor de esteticd, istorie si teorie a literaturii, sociologie personalitatii, axiologie (ca
de altfel majoritatea savantilor nominalizati), se considera in primul rand filosof care a dezvoltat
problemele dialogului ca concept ideologic larg al cercetarii umanitare. Din aceste pozitii,
Bakhtin a luat in considerare poetica lui Dostoievski si cultura comicd, de carnaval a lui
Rabelais, precum si problemele fundamentale ale vietii umane. In anii 1920, el a criticat

conceptul psihologic al intelegerii ca reincarnare, cand deja te obisnuiesti cu gandul si
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sentimentele autorului textului. El a subliniat, spre exemplu, ca intelegerea are un caracter
dialogic si prin aceasta se deosebeste de explicatie.

In paralel cu studiul trasaturilor artistice ale romanului din diferite epoci, Bakhtin ajunge
la concluzia despre experienta fundamental diferita a timpului si spatiului in situatiile culturale in
schimbare. Dacd analiza poeticii lui Dostoievski din anii 1920 poate fi separatd doar pentru un
studiu special de ontologia sa dialogica (precum si de conceptul de valoare culturald implicata in
existentd), atunci studiul lui Bakhtin din anii 1930 despre natura artisticd a varietdtilor
observatiei culturale noi si concrete este esential [515].

Zona asa-numitei axiologii aplicate acopera conceptul de ,,valoare” si adjectivul ,,valoric”
in toate domeniile cunoasterii si activitatii umane (de la politica la medicind), si, prin urmare,
duce in mod natural la ,,deprecierea valorilor” ca profund-personale [513]. Deci, caracterul
universal sau sintetic, sinergetic, cu alte cuvinte, este adesea atribuit acestei notiuni (Anexa 1).

Esteticianul rus Iuri Borev, analiza caracterul durabil al valorilor artistice 1n legatura cu
progresul 1n artd [294]. Arta selecteaza din obiectul din viatd ceea ce are importanta general-
umana, considera Borev. Importanta si interesul general-uman al fenomenelor abordate prin arta,
determind caracterul ei peren [295]. Desigur, nu toatd arta e valoroasd in sensul durabilitatii, la
Orice etapa istorica s-au creat opere de caracter superficial, doar marele geniu poate observa si
aborda original aspectul esential al fenomenelor interpretate artistic. Ulterior autorul analizeaza
esteticul ca valoare.

Interesante prin subiectele diferite sunt publicatiile recente in limba rusa despre
aspectele de abordare a valorilor artistice.

Articol O kpumepusix oyenusanuss xyoosxcecmeennou yennocmu (,,Despre criterii de
apreciere a valorii artistice”) de Adilbek Jantaev propune spre discutie criteriile de evaluare a
valorii artistice, Tn care sunt analizate diverse opinii despre criteriile de evaluare a operelor de
literaturd si artd [521]. Irina P. Ciupina in articolul [yxoenvie u xyooorcecmeennvie yennocmu
pemecnennuwecmea (,, Valori spirituale si artistice ale mestesugurilor”) pune in discutie
atitudinea fatd de mestesugul in artd, inclusiv in artd profesionald, popularad sau naiva [519]. Iuri
V. Buhman 1in articolul postat in internet Ilpeszenmayus xyooscecmsennvix yennocmeti 8 cemu
Humepuem (,,Prezentarea valorilor artistice in retele internet”) apreciaza resursele de internet ca
o noud valoare a timpului. Articolul [Jernocms nocmmooepruccmioil Xy0oxrcecmeeHHOU
kommyHukayuu (,,Valoarea comunicarii artistice postmoderniste”) de Liubovi Aleksandrovna
Baras [490] este dedicat studiului valorilor comunicarii artistice postmoderne. Se ia In

considerare posibilitatea interpretarii filosofice a contactelor dintre artist si privitor in afara
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paradigmei subiect-obiect. Maria P. Matiusova in articolul Awmumonus xyooxcecmeennoii u
KomMMmepueckol yenHocmu uckycemsa (,Antimonia valorilor artistice si comerciale ale artei”)
[518] pune in discutie relatia dintre valoarea artisticd si cea comerciald a artei. Autorul arata
evolutia constiintei estetice, sustinand ca valoarea artistica a unei opere de artd pana la sfarsitul
secolului al XIX-lea era direct legatd de talentul creativ al individului. In lumea artistica
modernd, potrivit autorului, existd o intruziune constanta a banilor in arta si critica.

in spatiul roménesc, ca pregitire initiald in plan analitic legat de tematica propusi
cercetdrii noastre poate servi lucrarea ,,Estetica — interpretari si texte” semnata de autorul roman
Vasile Morar [166]. Cartea lui Vasile Morar este adresata in primul rand studentilor, deci celor
care incep calea de studiere in domeniu si reflecta teoriile esentiale conform aparitiei lor
cronologice. Autorul abordeaza notiunile de valoare estetica, atitudine estetica, judecatd de
valoare esteticd, atitudine 1n fata agreabilului si frumosului, estetismul, statutul valoric si
categorial al gratiosului etc. Interesante in acest context sunt ideile despre valoare estetica in
raport cu teoria empatiei si compartimentul ,,De la conceptul de valoare la axiologia frumosului
si artei”. Aici sunt amintite lucrarile fundamentale in domeniu ca ,,Filosofia valorii” de Petre
Andrei (1918) [51], ,,Introducere in teoria valorilor” semnata de esteticianul si istoricul literar
roman Tudor Vianu [249] etc. De fapt, cercetarile acestor autori sunt bazate si pe investigatiile
lui Nicolai Hartmann.

Vasile Morar in lucrarea sa mentioneazd cd estetica filosoficd cuprinde urmatoarele
domenii distincte de cercetare: 1. Ontologia operelor de arta si anume: a) teoria filosofica
generala a constructiei si modului de existenta al operei de arta in general; b) ontologia operelor
apartinand diverselor arte (picturd, arhitectura, opera de arta literara etc.). 2. Ontologia obiectului
estetic ca o concretizare esteticd a unei opere de artd. 3. Fenomenologia comportamentului
artistic creator. 4. Problema stilului operei de arta si relatia acestuia cu valoarea operei. 5. Studiul
estetic al valorii (valori artistice si valori estetice, fundarea lor in opera de arta si constituirea lor
in trairea estetica). 6. Fenomenologia trairii estetice si constituirea obiectului estetic. 7. Teoria
cunoasterii operelor de artd, a obiectelor estetice i, mai ales, a valorii estetice (critica evaluarii).
8. Teoria sensului si functiilor artei (respectiv a obiectelor estetice) in viata oamenilor
(Metafizica artei). Toate aceste grupuri de probleme se afla in diferite relatii unele cu celelalte si
nu trebuie tratate cu totul izolat de alte grupuri de probleme. Pe asta se Intemeiaza unitatea de
sistem a esteticii filosofice. Deci, in mod special ne intereseaza teoria cunoasterii operelor de

arta, a obiectelor estetice si, mai ales, a valorii estetice (critica evaluarii) [166].
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Pentru tema valorii estetice Vasile Morar a ales texte reprezentative dupa cum se vede din
Tudor Vianu si Roman Ingarden, considerand ,,cd valoarea estetica poate fi definita intr-un mod
sintetic prin urmatoarele caracteristici: a) ea este cea mai generala valoare speciala, in sensul ca
ea se reflecta prin toate celelalte valori nefiind in final nici una dintre acestea; b) valoarea
estetica este, in ultima instanta o valoare fenomenala si nu o valoare substantiala in sensul ca in
cuprinsul ei conteaza fenomenul esential si nu esenta fenomenului, cum se intampla in cazul
evaluadrii teoretice; c) valoarea estetica este o valoare dependentd de aparitie si aparentd, de
raporturile de aparitie, dupd cum a demonstrat Nicolai Hatmann in ,,Estetica” sa; d) putem
considera, pe urmele lui Tudor Vianu cd nu existd valoare esteticdi daca nu ne plasam
fenomenologic in sfera valorii estetice; e) valoarea estetica este o valoare subiectiv-obiectiva
(Liviu Rusu spune coniectivd) in sensul ca exista in acest caz un aport special al subiectului
instaurator (formula consacrata in acest sens este aceea ca nu exista obiect fara subiect, iar ceea
ce in gnoseologie este solipsism, Tn axiologia estetica este un fapt normal); f) valoarea estetica nu
este reductibild la configuratia obiectului; g) valoarea estetica este intotdeauna alta in functie de
receptor, ceea ce inseamna ca ea este saturatd subiectiv prin multiplicarea la infinit a martorului
individiual (tocmai de aceea avem o estetica a receptarii dar nu avem o etica a receptarii in sens
strict, pentru ca, valoarea etica nu depinde de receptarea morald; in schimb, valoarea estetica este
sinonimul receptarii tuturor straturilor obiectului estetic in autodesfasurarea acestuia in
experienta estetica; h) caracteristica de nesuprimat a valorii estetice este impuritatea (Ion Ianosi)
acesteia (impuritatea deriva din aderenta la suport a valorii estetice; In fapt existd, o nevoie de
suport, o sete de suport a spiritului omenesc: dacd am fi spirit pur n-am avea nevoie de suport si,
prin urmare nici de estetic); 1) existd o relatie de solidaritate a valorii estetice cu suportul ei
material, ceea ce este surprins excelent de catre Umberto Eco in sintagma: imanenta
semnificatiei in expresie; j) valoarea estetica leaga individualul de general intr-un chip aparte; k)
caracteristica valorii estetice este aceea de a se realiza prin totalizare, ea fiind precum un
organism suficient siesi; 1) in fine, valoarea esteticd se poate defini numai prin raportul de
fundare reciproca a valorilor si, Tn acest sens trebuie cercetate, modurile de fundare ale acesteia
pe valorile vitale, pe cele ale agreabilului, pe cele morale, teoretice si ale sacrului (Nicolai
Hartmann)” [544].

., Valoarea estetica, asadar, este si nu poate deveni altceva decat o valoare-scop. Obiectele
indiferente introduse in sfera valorii estetice devin scopuri ale vietii. O opera de arta opreste
clipa in loc”. (...) ,, Opera de arta nu este 0 Intocmire materiala. Nu apreciem ca frumoasa

bucata de panza a tabloului, ci imaginea in care acesta se rezolva pentru constiinfa noastra.
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Aceastd imagine este, insd, un lucru prin coerenta ei configurativa, care ni se impune ca orice
lucru pe aceastd lume si care, Intocmai ca orice lucru, nu este ea insasi un centru de valorificari
umane” [544].

Iar in contextul analizei statutului valoric si categorial al gratiosului bazat pe ideile lui
Nicolai Hartmann, tinem sa accentuam caracterul respectiv in vederea studierii imaginilor liniare
si celor ce includ ornamente si alte elemente de decor, adesea prezente in imagini de grafica de
carte, spre exemplu creatia lui Boris Nesvedov, Valentina Neceaev, Ilia Bogdesco, Leonid
Grigorasenco [445] si altii. O alta apreciere importanta ce este inclusa in monografia de fata se
bazeaza pe ideea lui Liviu Rusu ca de fapt frumosul este sinonim cu valoarea esteticd, iar cea a
lui Ton Ianosi — ca frumosul este concept semnificativ. Toate aceste idei se includ in sirul unor
conceptii kantiene si post-kantiene despre sublim etc. Aici nu ne oprim pe ideile categoriilor
estetice cum este tragicul, comicul, etc. Le putem analiza alaturi de ideile de valoare estetica si
artistica, reiesind din contextul viziunilor multor savanti. Mai important in acest caz se arata
conceptul despre operd de artd, in sens valoric ii atribuim $i notiunea de imagine artistica.
,»Opera, orice opera, este deci produsul finalist si inzestrat cu o valoare al unui agent moral, de
obicei al unui om, considerat in calitatea morala a fiintei lui. Produsul pe care il numim opera are
o realitate concretd si relativ durabild. Realitatea lui se afirmd atunci cand se desparte de
creatorul care I-a produs” [544]. Relatiile operei cu creatorul sau sunt mai complexe, dupa cum
vedem din desfasurarea acestei analize.

Opera de arta apare ca: 1. produsul; 2. unitar si multiplu, 3. Tnzestrat cu valoare, 4.
obtinut prin cauzalitate finala, 5. al unui creator moral, 6. dintr-un material, 7. constituind un
obiect calitativ nou, 8. original imutabil — si 9. ilimitat simbolic.” [544] Astfel, inca o data
observam legdturile complexe ale tratdrii operei de artd sau imaginii din cadrul acesteia, iar
caracterul simbolic ilimitat accentueaza ideea valorii acesteia. Mai observam ca si saltul de la
ontologie spre axiologie il facem prin suport psihic si prin aportul ideal al constiintei, precum
mai relateaza Vasile Morar.

Conceptiile lui Tudor Vianu despre valori sunt mult abordate si in diverse comentarii
lansate in internet, spre exemplu n articolul ,,Valori artistice si de limba in opera lui Mihai
Eminescu”. ,,M. Eminescu valorifica stralucit mituri fundamentale din cultura universala si
romand; nasterea si moartea cosmosului, istoria, geniul, inteleptul, magul, dragostea, onirismul,
mitul poetic, al creatorului, mitul dacic, al padurii etc.” [481]

Astfel, In baza conceptului Iui Tudor Vianu, Constantin Schiopu in articolul ,,Valori si

atitudini in interpretarea operei literare” abordeazd ideea conflictelor de valori din balada
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»Mesterul Manole” de Vasile Alecsandri si cazul interpretarii romanului ,Jon” de Liviu
Rebreanu in care intriga este construiti pe un conflict valoric. In concluzie, autorul subliniaza ci
pus in situatia de a participa la viata eroilor operei literare, de a-si exprima stérile de constiinta,
de a nsusi anumite trasaturi pe care le analizeaza in paralel cu cele ale personajului ales drept
model cititorul (elevul) isi va putea dobandi anumite conceptii, care vor conduce la descoperirea
treptatd a propriei personalititi [588]. In context, vom aminti ilustratiile la ,,Mesterul Manole”
semnate de autorii moldoveni ca Ilia Bogdesco si Eudochia Zavtur. In aceste ilustratii vedem
contrastul abordarii conflictului de valori si prin tonalitati oferite de acesti artisti plastici: plastica
liniard de valorificare a albului din foaie de hartie ca suport al ilustratiilor semnate de Bogdesco
si intunericul tragic in tonalitatile intunecate ale imaginilor semnate de Eudochia Zavtur. Deci,
cele doua stari de constiinta sunt prezentate grafic diferit de doi autori moldoveni, pe care am
reusit sa observam cercetdnd mai multe surse istoriografice.

Lucian Blaga in ,,Trilogia valorilor” [60] a creat un inceput pentru altad lucrare a sa ,,Arta
si valoare”. La fel, cunoastem cat de mult apreciat este aspectul simbolistic al creatiei acestui
autor roman.

Interesanta este lucrarea altui autor romin Mircea Maciu cu titlul ,,Stiinta valorilor in
spatiul romanesc” [154].

Deci, cand avem in vedere domeniul creatiei artistice identificdim doud mari categorii de
valori si anume: valori estetice si valori artistice. Valorile estetice se referd la natura, viata
sociala, comportament, la unele produse tehnice (,,design”-ul) etc., suportul lor material avand o
alta finalitate. In aceste cazuri vorbim de frumosul natural, de frumusetea morald, de frumusetea
unui obiect oarecare etc. Valorile artistice au in vedere strict domeniul artei, ca forma de
manifestare a atitudinii estetice.

In opinia lui Petre Andrei ,,Etica isi pune problema normelor actiunii, iar estetica se
preocupa de intuitia frumosului, de arta si valoare artistica in general. Logica, etica si estetica
sunt stiinte normative, intre care exista un adevarat paralelism” [553; 51, p. 204]. Din acest
paralelism rezulta, dupa Lalange, ca ,,valorile stiintifice, etice si artistice, pot gasi acolo o lege
comund si sunt ca fete exterioare ale unei piramide care, Intorcandu-si spatele una alteia, tind
totusi catre acelasi scop” [553; 51, p. 204].

Valoarea artistica se poate defini ca fiind acea insusire a unei operei de artd care exprima
0 apreciere asupra ei, apreciere in virtutea careia operei respective 1 se stabileste locul, rangul
ierarhic in cadrul unei scari de valori. Si aceste ranguri ierarhice, precum am observat de la bun

inceput, au avut diverse abordari stiintifice, originale si utile In plan sintetic sau sinergetic.
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Sursele istoriografice si cele din internet, ofera informatii ca valorile estetice sunt valorile
de studiere figurativa (imaginard) a lumii n procesul oricdrei activitati umane (in primul rand in
artd) bazata pe legile frumusetii si perfectiunii. Atitudinea estetica este inteleasa ca un tip special
de legatura intre subiect si obiect, atunci cand, indiferent de interesul practic exterior, o persoana
experimenteazd o placere spirituald profunda din contemplarea armoniei si perfectiunii. Valorile
estetice pot actiona sub forma de obiecte naturale (de exemplu, un peisaj), Insdsi persoana
(celebra formula a lui Anton Cehov: la o persoana totul trebuie sa fie frumos — chipul, hainele,
sufletul si gandurile), precum si alte obiecte spirituale si materiale create de om sub forma de
opere de arta.

Valorile artistice reprezintda un set de proprietati, calitati, trasaturi unice ale unui obiect,
care indicd semnificatia socio-culturald universald a acestuia in domeniul artei.

Valorile sunt totul ce intr-o operad de arta plastica ca pictura (sculptura, grafica, instalatie
etc.) nu poate fi cantarit, atins, masurat cu o banda de masurare sau adunat cu unghia, ele sunt
intangibile. ,, Axiologia [limba greaca (veche) axia — valoare, logos — teorie] este disciplina
filosofica care se ocupa cu studiul sistematic al originii, esentei, clasificarii, ierarhizarii si
functiei sociale a valorilor, teorie generala a valorilor. Axiologia artei este perspectiva specifica
asupra artei, care pune in centrul ei valoarea operei”. [486]

A cunoaste, chiar si la modul general, criteriile in baza carora evaludm o opera de arta e
foarte important pentru oricine este preocupat de gestionarea si valorificarea patrimoniului
artistic national. Intrucat arta, prin ea insisi, incorporeazi o suma de valori (etice, filosofice,
morale, religioase etc.). De la inceput trebuie sd atentiondm cd in orice proces de evaluare
intervine un anumit grad de subiectivitate determinat de implicarea elementului uman subiectiv
prin natura sa. Societatea modifica de-a lungul timpului criteriile de valoare in functie de
idealurile (estetice, istorice, religioase, etice etc.) ale fiecarei epoci sau perioade istorice. De
multe ori, creatii considerate la un moment dat valori de referinta, au disparut dupa o anumita
perioada, au devenit desuete si au iesit din sfera valorilor. Din mai multe definitii constatdm ca
valoarea (estetica, artistica) poate fi definitd prin Implinirea constientd sau spontana, a unor
idealuri sau aspiratii umane, raportate la legile progresului si la realizarile umane.

Valoarea ar reprezenta, asadar: scopuri, dorinte, intentii. Deci trebuie sa facem distinctia
intre doud categorii de valori: valori materiale si valori spirituale, intre care existd o
interdependenta, o interactiune implicita.

O altd precizare ne atrage atentia cd valorile pot raspunde si unor necesitati sociale: de

grup, de clasa, de epoca, de ideologie etc., fiecare dintre aceste categorii sociale constituindu-si
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propriile sale criterii de valoare, ceea ce putem lesne verifica si pentru trecut cat si pentru prezent
(observand ,,modelele” si ,,idealurile” fiecarei epoci). Cand avem in vedere domeniul creatiei
artistice identificam doua mari categorii de valori si anume: valori estetice si valori artistice.

Valorile estetice se refera la naturd, viata sociala, comportament, la unele produse tehnice
(,.design”-ul) etc., suportul lor material avind o alti finalitate. in aceste cazuri vorbim de
frumusetea naturald, de frumusetea morald, de frumusetea unui obiect oarecare etc. Valorile
artistice au in vedere strict domeniul artei, ca forma de manifestare a atitudinii estetice.

Valoarea artistica poate fi definitd acea insusire a unei operei de artd care exprima o
apreciere asupra ei, apreciere in virtutea careia operei respective i se stabileste locul, rangul
lerarhic Tn scara de valoare.

Daca vorbim de ,,apreciere” la modul general, ne gandim la o mare doza de subiectivism
care intervine in actul evaludrii artistice. Pentru a restrdnge aceastd doza de subiectivism este
important sa ne raportam si la alte tipuri de valori care pot intra in componenta criteriului de
valoare artistica. Ne putem referi la valorile etice, la cele filosofice, la valorile politice,
cognitive, religioase etc. Aceste referiri restrang substantial gradul de subiectivitate al
aprecierilor.

Daca dorim sa apreciem valoarea artistica a unei ilustratii, ne vom raporta la continutul
ei si ne vom referi la criteriile care tin de arta graficd (iconografie, iconologie, naratologie,
semioticd, simbolisticad, modul de interpretare a temei: compozitie, stil, maiestrie tehnica etc.).
Evaluarea trebuie sa se raporteze, sd fie adecvata genului artistic careia ii apartine opera
respectiva [212].

Daca detaliem aspectul care priveste criteriile de valorizare (de stabilire a valorii), vom
identifica doua categorii principale de criterii: 1) criterii estetice, cum ar fi: gradul de
expresivitate, forta de sugestie, gradul de reprezentativitate /al temei, subiectului/, concordanta
dintre intentia artistului si modul de realizare finald a operei, locul si rolul pe care il ocupa
lucrarea in cadrul unei serii tematice (sd zicem in cadrul unei serii de ilustratii la poemul
,Luceafarul” de Mihai Eminescu) sau a unei serii stilistice (in cadrul stilului Art Nouveau,
realism sau decorativ etc.); 2) criterii extraestetice, care au Tn vedere: accesibilitatea n
intelegerea temei / subiectului, succesul sau insuccesul lucrarii, importanta de moment a lucrarii
(legarea ei de un anume eveniment deosebit dar trecator); caracterul /sau functiile/ cu mesaj
social etc., forta de sugestie, gradul de reprezentativitate /al temei, subiectului, concordanta
dintre intentia artistului si modul de realizare finala a operei; 3) alte categorii de criterii care pot

fi luate in considerare sunt: gradul de exprimare al caracterului national (specificul national
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ideatic, tematic, plastic), gradul de integrare in arta europeana sau universald, gradul de noutate
plastica sau tematica, gradul de originalitate si de expresivitate, capacitatea de a emotiona, de a
influenta sensibilitatea privitorului etc. [478]

Valoarea este un criteriu relativ subiectiv, dependent de mai multi factori care difera de la
epoca la epoca, de la o culturd la alta, de la o persoana la alta, de la un domeniu al creatiei la altul
etc.

Adevaratele valori se definesc a fi acele creatii care trec peste timp, peste epoci, peste
sisteme politice, economice sau religioase, care primeau recunoasterea unanima a unui numar
considerabil de oameni.

Valoarea, deci ,,etalonarea” unei creatii de artd, reprezintd partea finala a unui proces
numit valorizare. Valorizarea exprima atitudinea subiectului (a evaluatorului, a privitorului) fata
de obiectul de studiu (opera de artd), pe baza criteriilor de evaluare stabilite Sus-mentionate. Prin
valorizare, cel care face aprecierile ,,transforma” un obiect (chiar banal, comun) sau un produs
artistic intr-o componenta a unei scari de valoare [478].

In urma procesului de valorizare orice produs creat de mana omului sau regasit in natura,
poate deveni o valoare, deci poate intra intr-o colectie de valori. O pasare, un mineral, un obiect
de uz casnic, o piesa tehnica etc., iIn masura in care sunt considerate raritati, elemente
exponentiale pentru domeniul respectiv (adica au fost supuse unui proces de evaluare si de
valorizare), pot deveni valori [478].

Este important si stabilim gradul de obiectivitate al actului de valorizare. In functie de
nivelul de cultura sau de apartenenta la un anume grup (social, politic, religios etc.), s-au stabilit,
in timp, trei categorii ,,de judecati”, adica de categorii de ,,evaluator”: 1) judecata de gust, o
forma primard, mai putin evaluatd, a judecdtii estetice, in care primeaza subiectivismul (potrivit
cunoscutei afirmatii, ,,nu-i frumos ce e frumos, e frumos ce-mi place mie”). Judecata de gust este
determinatd de afect, fiind nesigurd, mobild, imposibil de motivat logic (,,de gustibus non
disputandum!”); 2) judecata estetica reprezintd, din contra, exprimarea logicd, pe baza de
concepte si argumente (criterii) specifice, a unei optiuni. Judecata estetica este domeniul
specialistilor (a muzeografilor) care evalueaza patrimoniul si-1 studiaza cu deosebita competenta.
Judecata estetica este aceea care asigura — de regula — perenitatea unei opere. Ea face trierea intre
ceea ce este cu adevarat valoros si ceea ce poate fi apreciat drept pseudo-valori; 3) judecata de
valoare reprezinta forma superioara a judecdtii estetice care are drept rezultat amplasarea unei
opere de artd (evaluatd deja din punct de vedere estetic), pe o anume scara de valori. Creatiile

graficienilor de carte Theodor Kiriakoff, Elisabeth lvanovsky, Boris Nesvedov, sunt considerate,
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in marea lor majoritate, opere de o evidenta valoare estetica si fac parte din categoria de ,,valori”.
Specialistii le-ar putea etalona pe o anume scara de valori: unele ar fi de valoare exceptionala (cu
toate ca pana in prezent nu fac parte, din acest punct de vedere, in categoria ,,Tezaur”, desi ar fi
fost posibil), altele insa sunt — comparativ cu primele — de mai mica valoare (sunt incluse in
categoria patrimoniala ,,Fond”) [487]. Este foarte important de retinut ca judecata de valoare
poate schimba, la un moment dat, ierarhiile in interiorul unei epoci, a unui stil, in creatia unui
artist etc. Informatiile respective pot fi completate studiind sursele istoriografice autohtone
(publicatiile doctorului habilitat Elena Plosnitd [182]) si romanesti (cercetdrile semnate de loan
Opris [173], Irina Oberlender-Tarnoveanu [170] s.a.), dar si actele legislative [168] si alte
publicatii [549], importante in aceastd privintd. In prezent, in Republica Moldova si Romania
sunt organizate diverse foruri stiintifice consacrate valorilor si patrimoniului cultural si artistic
national. Este mult vorbitoare si denumirea institutului de cercetare in care aceastd tema este
propusa spre analiza si studiere, si anume: Institutul Patrimoniului Cultural.

Tn momentul de fatd in toate institutiile care sunt detinitoare de valori de patrimoniu,
continud operatiunea de fisare si evaluare a bunurilor detinute cu scopul de a se realiza un mai
vechi deziderat si anume acela de a se intocmi un Repertoriu National al patrimoniului din
Republica Moldova. Majoritatea tarilor europene si-au intocmit de mai multd vreme asemenea
repertorii care, In ultima instantd, ilustreazd potenta culturala si spirituald a tarilor respective
demonstrate prin valorile patrimoniale detinute Tn muzee si colectii [478].

Lucrarea ,,Discursuri asupra artei” a colectivului de autori romani include ca subcapitol
subiectul despre ,,Practici si valori artistice contemporane: spre o hibridizare a metodelor esteticii
st sociologiei artei” [136]. Cunoastem o serie de publicatii editate de lacob Bogdan, Mara Ratiu
si Dan Ratiu consacrate evolutiei conceptiilor despre arta [187], cu caracter eshatologic [188] sau
cele legate de noua problematica a virtualizarii identitatilor de Aurel Codoban [83]. Gasim si
informatii care accentueazd valoarea timpului In aprecierea operei de artad. Asa sunt considerate
tablouri, sculpturi, lucrari grafice si placi de imprimare grafica originale, obiecte de cult religios
de diferite confesiuni, obiecte de arta si mestesuguri, obiecte de uz casnic create cu mai bine de
50 de ani in urma [502]. Cunoastem tendinta actuald devenitd deja legitate a criteriilor de
participare la expozitiile de artd contemporana, valoarea operelor e apreciata si din perspectiva ca
daca lucrarea e creata in perioada ultimilor doi ani, aceasta e mai repede admisa la participare in
expozitie sau concurs de artd plasticd. Asadar, o apreciere se creeazd cand analizdm anticariatul,

alta — cand apreciem valoarea actualitatii 1n arta.
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In contextul analizei si studierii problemelor valorilor artistice, un rol deosebit 7i revine
graficii de carte in educatia esteticd a copiilor, viitoarelor personalititi. Desenele din carte,
ilustratiile, sunt printre primele opere de artd plasticd pe care un copil le intdlneste in viata
prescolara. Pe tot parcursul activitatii umane, procesul de devenire si formare continud prin
lectura cartilor. Or, placerea esteticd provocatd de contemplarea unor ilustratii de carte este o
valoare necesara si importanta la orice varsta.

In prezenta lucrare, s-a propus o cercetare de sintezd a contextului istoric si teoretic
referitor la studierea valorilor artistice si a principalelor categorii estetice precum naratiune si
simbol 1n grafica de carte moldoveneasca, oferind optiuni posibile de clasificare care determina
criteriile de evaluare a operelor, stabilind obiective noi pentru urmatoarele cercetari. Naratiunea
si simbolul sunt elemente componente necesare in crearea si aprecierea graficii de carte, si
servesc criterii si categorii estetice fundamentale de valorificare a operei de artd pe parcursul
evolutiei istorice.

Calea pe care o parcurge manuscrisul in procesul de transformare in carte este complexa
si variatd: ea Incepe la editurd, trece 1n Intreprindere poligrafica, se reintoarce la editura si de
acolo iaragi la intreprindere. Astfel se repetd de mai multe ori, si nu intotdeauna in mod similar.
Daca ne detasdm de multitudinea proceselor individuale pe care le parcurge manuscrisul pana
devine carte, crearea cartii ca obiect de artd o imaginam ca o schema mai simpla din doua etape.

Prima etapa consta in stabilirea bazelor compozitionale si a mijloacelor de prezentare ale
cartii, crearea originalelor de prezentare si prelucrarea detaliilor compozitiei.

A doua etapa tine de executarea formelor de tipar, tipdrirea tirajului, procesele de
brosurare si cusut. Aceste etape au la baza lor sarcini diferite: continutul lucrarilor, locul si
numarul de executori, $i ceea ce este mai important, esenta si specificul.

Obiectivul de baza al primei etape constd in compozitia si prezentarea adecvata, ca sa
corespundd mai reusit continutului operei, tipului editarii $i orientdrii pentru un anumit cerc de
cititori. Acest obiectiv este nemijlocit legat de sarcina esteticd — crearea cartii ca obiect artistic,
care uneste toate elementelele ei, nu doar cele de subiect, decorative si de reflectare (ilustratii,
prezentari de exterior si de interior etc.), ci si elemente precum sunt caracterele, formatul,
campul etc., subordonand toate aceste legituri de elemente legitatilor proportionale si ritmice. In
mod paralel si in relatie cu sarcina conceptuald artistica se rezolva aspectul material-tehnic si

Obiectivul de baza al celei de-a doua etape consta in reflectarea reusitd prin mijloacele

poligrafice al textului si al materialului imagistic (originalele de prezentare), realizarea material-
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poligraficd a compozitiei propuse la prima etapa ca forme de tipar si tiparirea intregului tiraj al
cartii. Insd, anume impreuna cu latura economici si tehnica in a doua etapa existd si obiective
reproduceri, tiparul textului, cotorul, selectarea adecvata a calitagii hartiei si cartea n intregime
estetica ca aspect poligrafic. Aceste calitati artistice ale mijloacelor poligrafice se releva perfect
in majoritatea operelor de artd a cartilor, extraordinar de frumoase prin alegerea armonioasa a
garniturilor, tiparul si calitatea hartiei, tuturor componentelor legate de partea tehnica, care
actualmente sunt inlocuite cu machetarea, redactarea tehnica si procesarea computerizata.

Aceste etape, mai ales, primul stadiu al primei etape presupun o cunoastere absolutd a
textului operei literare. In perioada sovietici metodologia de lucru la carte era publicati in
diverse edifii consacrate problematicii respective [427], inclusiv si cele traduse. Asemenea
publicatii includeau diverse exemple de studiere a operei, ca apoi mai reusit sa fie gasite
conceptia de prezentare a cartii, temele pentru ilustratii, arhitectonica operei si a cartii, sa fie
alese formatul editiei, zaturile, tipuri de caractere sau fonturi, sa fie executate coperta si cotorul,
operarea cu diverse tipuri si genuri de editii $i machete.

Astfel organizarea procesului de creare a cartii si designului acesteia depind de conditiile
istorice si odata cu ele se schimba, insusi procesul ca atare in toate cazurile raimane neschimbat si
consta din trei stadii consecutive:

Stadiul de pregdatire, pe parcursul caruia apare, se dezvoltd si se creeaza conceptul
designului.

Acest stadiu constd din trei faze: 1) aparifia s1 formarea conceptului; 2) transformarea
conceptului in proiectul de design; 3) transformarea conceptului in model de proiectare sau
macheta (faza suplimentard necesara, dar nu pentru orice editie).

Stadiul de executie a originalelor de design: copertele, supracopertele, cotoarele,
forzaturile, decorul interior, ilustratiile si redactarea acestui material.

Acest stadiu consta din doud faze: lucrul la schite (cautari si selectarea materialului
ilustrativ, In caz daca acesta este finalizat); lucrul la originale (sau selectarea ilustratiilor din
materialul selectat).

Stadiul compozitional-tehnic.

Acesta din urma constd din trei faze: 1) redactarea manuscrisului si originalelor de design
pentru procesare si reprezentare; 2) prelucrarea formelor si matricelor de proba a reproducerilor

pentru redactarea tehnica si procesarea la calculator; 3) prelucrarea materialului procesat pentru
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tipar. Aceasta este schema primei etape de editura in procesul crearii designului de carte [427, p.
22, 23].

In multitudinea lor, operele literare au anumite caracteristici generale si neschimbate, pe
care graficianul si redactorul artistic trebuie sa le cunoascd in primul rand. Acestea sunt: 1)
analiza si comparatia factorilor si fenomenelor din naturd si societatii, generalizari si concluzii,
facute in baza acestei analize — deci, dezvoltarea logica a textului operei stiintifice, didactice,
stiintifico-populare etc.; 2) caracterele umane, descoperite in imagini artistice, dezvoltarea
subiectului, mersul fabulei, limbajul eroilor etc., sau, cu alte cuvinte, imaginea artistica a operei
de artd literard; 3) compozitia, construirea operei, nedescoperitd de catre autor in cadrul
rubricilor sau descoperitd in ele doar partial, unilateral si prin elemente exterioare; 4)
arhitectonica operei, construirea ei, indicata de autor cu ajutorul rubricilor sau prin impartirea lor
in capitole, paragrafe, parti etc.; 5) particularitatile istorice sau specificul timpului, reflectate in
opera in timpul scrierii; 6) particularitatile utilizarii de catre autor a mijloacelor artistice si stilul
general al unei opere; 7) caracteristicile particulare ale unei opere literare, dedusa din orientarea
la un anumit grup de cititori.

Desi caracterul particularitatilor descrise mai sus este unitar, metoda si tehnicile de
studiere n-au acelasi cliseu si depind de domeniul literar, particularitatile individuale ale unei
opere de arta literara si de 1nsusi tipul editiei, conceptul general al designului.

Din punct de vedere al metodei de studiere toate operele literare pot fi Tmpartite in trei
grupuri: 1) cele ce nu necesitd material pentru ilustrare; 2) cele ce contin material pentru
ilustrare, dar nu cer o ilustrare obligatd; 3) cele ce au nevoie sa fie ilustrate Tn mod obligatoriu.

La randul lor, fiecare din aceste grupuri pot fi impartite In urmatoarele subgrupuri: 1)
operele care pot fi studiate si analizate de catre grafician si redactor artistic prin intermediul
lecturii individuale; 2) operele specifice care cer cunostinte speciale.

Mentionam ca si studierea graficii de carte se bazeazd pe principii similare si cere
aprofundare si in asemenea structuri analitice.

Aceste particularitdfi ale unor opere literare definesc metoda si tehnicile sau procedeele
de studiere [427, p. 52, 53]. Conceptiile si principiile analitice abordate de autorii moldoveni si
strdini au servit ca sursd metodologicd pentru studierea aspectelor de naratiune si simbol in
evolutia valorilor artistice ale artei graficii de carte nationala [217].

[lustratia sau imaginea artistica in diferite abordari istoriografice se afld in corelatie cu
diverse contexte de analizda a valorilor: estetice, artistice, socioculturale, antropologice,

psihologice, pedagogice, etnice, etnografice si altele. In prezent, criteriile de valoare/nonvaloare
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artistica ar putea fi explicate prin metoda hermeneutica si demonstrate prin metode tipologice,
comparative etc. Intelegem insa ci aceste doua calititi (valoare si nonvaloare) nu sunt constante:
receptarea individuala si colectiva se schimba in raport de factori diferiti, inclusiv istorici.

In prezent, in procesul de interpretare a unei opere de grafica de carte frumosul, esteticul
si artisticul sunt raportate la multiple aspecte extraestetice, adesea neobservate sau intentionat
scoase din vizorul receptorilor. Sarcina noastra este de a readuce sau de reactualiza o parte dintre
acestea.

Tn Republica Moldova, dezvoltarea culturii receptirii si aprecierii fenomenelor artistice si
estetice din punctul de vedere al formei si continutului; formarea gustului artistic in corelatie cu
idealul moral si estetic, prin crearea unui tip deosebit de gandire imaginar-artistica; dezvoltarea
sferei emotionale a personalitdtii; Tmbogatirea substantiald a proceselor vietii spirituale,
dezvoltarea necesitatilor spirituale si formarea simtului estetic se datoreaza si continuturilor
povestilor semnate de Ion Creanga, poemelor de Mihai Eminescu, poeziilor de Grigore Vieru,
baladelor si eposului popular etc., fapt confirmat si prin conceptia abecedarelor moldovenesti, in
care ele au fost incluse sau in alte diverse editii repetate.

Comparand si analizand etapele evolutiei viziunilor artistice si a interpretarilor plastice
ale subiectelor narative ale operelor literare de referintd in creatia plasticienilor moldoveni si
meditand asupra valorilor estetice ale editiilor actuale comparativ cu cele precedente, am
observat unele tendinte specifice artei din perioada sovieticd in general (evolutia stilului realist
spre decorativ si auster in diverse aspecte tehnice ale acestora). Fiecare editie supusa cercetarii a
marcat o etapa istorica si a influentat evolutia artei grafice si a designului de carte din Moldova.

Cand efectudm o analizd comparativ-tipologica a ilustratiilor pentru abecedarele, povesti,
balade, poezii etc., care vor servi drept varianta initiala de clasificare tipologica si morfologica a
operelor de arta in domeniu, avem posibilitate sa meditdm asupra valorilor artistice si estetice
ale graficii de carte moldovenesti. Or, studiul de fatd a largit lista personalitatilor de referinta, a
esteticienilor care au lucrat si in domeniul criticii literare, lucrarile carora si In prezent, servesc
baza teoretica si metodologica utila in cadrul studierii valorilor artistice ale graficii de carte
moldovenesti din perioada, 1945-2010.

Cartea ilustrata ofera cititorului o serie de imagini artistice inspirate din textul literar.
Imaginea artistica este ,,un produs al imaginatiei”, inzestrat ,,cu valoare esteticd”, este o
reprezentare a realitatii inconjuratoare prin intermediul simturilor, reflectarea ei artistica prin
cuvinte (In literaturd) [528], prin linii, culori, tonuri, volume (in artad plasticd, inclusiv in grafica

de carte) [208]. Problema executarii si tratarii imaginilor artistice exista de la Tnceputurile

42



istoriei artelor universale si ramane actuald pana in prezent. Notiunea de imagine artistica destul
de frecvent se utilizeaza in publicatii despre arte plastice. Insa mai putini cercetitori au consacrat
fenomenului respectiv investigatii separate. In multiple aspecte, imaginea artisticd a fost studiata
de Pierre Francastel, Erwin Panofsky, Charles Bouleau, Lionello Venturi, Cennino Cennini,
Camilian Demetrescu etc. Aspectele respective in creatie sunt reflectate si in lucrarile teoretice
semnate de artistii plastici, precum sunt Leonardo da Vinci, Fernand Léger, Paul Klee, Wassily
Kandinsky, Kasimir Malevich, Janos Mattis Teutsch, artistilor care au facut grafica sau grafica
de carte.

O imagine artistica este o imagine din arta, care este creata de autorul unei opere de arta
pentru a dezvalui cat mai pe deplin fenomenul descris al realitatii. Imaginea artistica este creata
de un autor ce dezvoltd cat mai complet lumea artistica a operei. In primul rand, prin imaginea
artistica, cititorul dezvaluie imaginea lumii, miscarile complot-intrigd si trasaturile
psihologismului.

Pe de o parte, imaginea artistica este semnificantd (mediatoare materializatd intre
obiectul estetic, opera, si receptorul lui) cu valoare estetica, deci obiectualizare intr-un material
anumit: culoare, sunet, corp material tridimensional (picturd, bronz, lemn, fildes etc.), a unui
elaborat al fanteziei artistice [46, p. 171-172]. ,Imaginea artistica este constituentul gandirii
artistice, asa cum este conceptul constituentul gandirii stiintifice”’, este mentionat in Dictionar
de esteticd generald, publicat in 1972 [46]. Insi dupad anii 1950, odati cu aparitia
conceptualismului in arta, se observa cd notiunea de concept este utilizata ca constituent al
gandirii artistice.

Imaginea artistica reprezinta unitatea dialecticd contradictorie intre elementele ei
constitutive: material si ideal. Considerata 1n aceastd unitate dialecticd, imaginea artistica nu este
un simplu semnal, nu informeaza doar despre o existitentd obiectuala, ci semnifica o reactie
constituie si unitatea dialectica intre general si individual. Prin intermediul existentelor ei
materiale, cu caracter de unicat, se Infaptuieste reflectarea in constiinta artistica, a unei relatii cu
caracter de generalizare intre om si realitatea naturala si sociald. Spatiul si timpul 1n care exista
imaginea artistica nu sunt spatiul si timpul fizic, uniforme si fara coloraturd, ci un spatiu si un
tump ideal al artei, altul decat cel obiectiv pe care-l studiaza stiintele. Fantezia artistica da
dreptul la ranversarea, dilatarea sau densificarea timpului, la deformarea spatiului fizic in
vederea infaptuirii unei imagini artistice capabile sa semnifice trairi umane. Procedeele de tipul

flash-back-ului cinematografic sau al perspectivelor picturale, care nu se calchiaza dupa cele ale
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geometriei descriptive, dau imaginilor artistice capacitatea de a capata o profunzime semantica
specifica, alta decat acea a conceptelor stiintifice. Perspectiva spatiald diferd de la o epoca
istorica la alta, sau chiar de la un artist la altul, in functie de spatiul artistic, acela in care se
proiecteaza semnificatiile umane.

Pe de altd parte, din punctul de vedere etimologic, imaginea artistici inseamna si
reprezentarea plasticd a unui obiect sau a unui tablou din realitate prin mijloace artistice;
reprezentare plastica a unei fiinfe etc. facuta prin fotografiere, prin desen etc.; reflectarea artistica
a unui obiect, a unui peisaj etc. facuta prin sunete, prin cuvinte, prin culori etc.

Imaginea artistica este un produs al imaginatiei cu valoare estetica. Imaginile artistice pot
fi: vizuale, auditive, tactile (la pipdire), olfactive, gustative, dinamice, chinestezice (senzatie ce
sensibilizeaza omul), cromatice etc. Asa este natura lor sensibilizatoare.

Corelarea ideilor despre imagini artistice si valorificarea principiilor de abordare tehnica
si stilistica a acestora se observa analizand creatia lui Isai Carmu [209].

Imagologia este o ramura a sociopsihologiei ce cerceteaza sistematic reprezentarile pe
care le au popoarele sau clasele sociale despre ele insele [88, p. 475]. Aceasta tine de dialectica
realului si imaginarului.

Adjectivul imagistic (imagistica, imagistici) se refera la imagini, de imagini, cu imagini.
Iar la nivel substantivat inseamna gen de poezie sau de proza in care predomind imaginile; sau
semnifica ansamblul de imagini care existd in asemenea creatii.

In conceptia lui Pierre Francastel operele picturii erau definite ca sisteme de semne care
pot fi cercetate prin metode riguroase, atragandu-se atentia ca nu anecdotica subiectului conteaza
cat mecanismul individual care l-a facut lizibil si eficace. In privinta imaginii artistice Francastel
considera: ,,Artistul ia valori din mediul ambiant. El le traduce, le transpune, le da corp. Factura
depinde de artist, semnificatia de societatea care l-a format i instruit”’. Problema obiectului
figurativ si problema formei l-au facut sa ia in considerare problema imaginii. False erau pentru
el teoriile care vad in imagine o copie a realului, fiind evident ca asemdnarea operei figurative cu
anumite aspecte selectionate ale realitatii este produsul artei si nu efectul unui mecanism de
transfer, implicand o viziune antropomorfica a naturii. Cu toate acestea, caracteristicele imaginii
artistice sunt departe de a fi definite cu precizie. Nu e clar, daca imaginea figurativa poate sa fie
confundati cu imaginea mintald sau daci rolul ei este de a face absentul prezent. In acest context
apare si problema imaginarului. Francastel se intreba: ,,...oare imaginea figurativa nu este,
dimpotriva, un fel de inchipuire, o realitate strict conceptuala, distincta atat de semnele fixate pe

suport, cat si de reprezentarile mintale ale creatorilor si ale spectatorilor?” [117, p. 159-160]
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Orice imagine implicad asocierea unui concept si a unui semn. Nu e corect sd consideram
izolat semnul si apoi conceptul. Redusa la semn, imaginea nu semnifica (Francastel). Si nu exista
un al treilea termen intre semnificant si semnificat. Elementul asociativ se afld la baza
ilustratiilor semnate de graficianul de carte Mihail Brunea [193].

Exista si problema tratdrii imaginilor la nivel de amintiri sau chiar acelor situate in spirit.
In imagine se pot vedea combinatii de conduite — gesturi — senzorio-motrice si reprezentari. Prin
elementele sale, imaginea este un reflex al experientei comune unui anumit numar de indivizi. In
conceptia lui Francastel, imaginea prin esenta ei este si o elaborare, o creatie, a unei lumi, nu
absolute, cum se spune mereu, ci ireale si in fiecare moment deformabile, suficient de imaginare
pentru a fi maniabila si prevazuta, astfel, cu continuturi foarte variabile, cu singura conditie a
respectarii unora dintre elementele sale si, mai ales, a schemelor sale de asociere. Trebuie facuta
distinctia 1intre obiectul figurativ si imagine, intre medium si reprezentare. Dialectica
perceputului, a realului si imaginarului implica notiunea de semn-releu. Mai exista si multiple
tratari ale procedeelor, mijloacelor si tehnicilor folosite pentru a materializa imaginea nascuta in
spiritul sdu. Analiza imaginii este insasi reconstruirea schemelor de géandire care au condus
creatorul la realizare, in spiritul sdu, a unui asamblaj nu de semne, ci de elemente extrase, iIn mod
simultan, din amintirile sale, din amintirile altuia, din senzatiile de ordin diferit. Notiunile de loc,
de spatiu, de timp si de cauzalitate capata astfel sensuri noi.

Trebuie s ludm in considerare ca naratiunea si simbolul la fel fac parte din particularitati
indispensabile ale imaginii artistice.

Imaginea artistica este tratatd categorie generald a creatiei artistice: forma proprie artelor
de reflectare, de tratare si insusire a vietii prin crearea obiectelor de influentda estetica. Prin
imagine artistica adesea se subantelege un element sau o parte a Intregului, un fragment (detaliu)
independent sau care are un continut independent (spre exemplu, imagini simbolice).

Intr-un sens mai general, imaginea artisticd este un mod de existentd a operei de arta,
analizat din aspectul expresivitdfii, energiei si semnificatiel expresive. Printre alte categorii
estetice ea a aparut relativ mai tarziu, cu toate ca poate fi intdlnitd in conceptiile lui Aristotel
despre mimesis — despre imitarea libera de catre artist a vietii in posibilitatea ei de a crea obiecte
cu un continut interior si despre purificarea esteticd (catharsis). Cunoastem cercetarile autorilor
rusi consacrate imaginii artistice in domeniul graficii de carte, precum si aspectelor mai inguste
ale acestora [520].

In dezvoltarea lor artele, pornind de la traditia antica, se apropiau de mestesug, maiestrie,

si astfel la inceputurile ei locul mai important apartinea artelor plastice. Pe atunci in stiintele
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estetice se utilizau notiunile de canon, mai apoi de stil si formada, prin intermediul cérora artistul
lua atitudinea fata de material.

Materialul prelucrat artistic e ideal, ceva asemanator cu gandirea, si e constientizat doar
atunci cand pe prim-plan sunt evidentiate artele ,,spirituale”, literatura si muzica. In estetica
hegeliana si post-hegeliand notiunea de imagine artistica era un produs al gandirii artistice in
opozitie cu gandirea abstractd, stiintifica — silogisme, deductii, concluzii, demonstrari, formule.
De atunci aspectul universal al imaginii artistice este pus la indoiala.

La nivel de tematica, o atentie deosebita s-a acordat imaginii artistice in perioada
sovietica [208, 540]. Actualmente tema respectiva ii preocupa pe folosofii si cercetatorii
contemporani. Estetica contemporana analizeaza teoria imaginii artistice ca cea mai progresista
si de perspectiva, care inlesneste descoperirea naturii originale a artefactului.

Sunt evidentiate diverse aspecte ale imaginii artistice, care demonstreaza apartenenta ei
mai multor sfere de cunoastere si de existenta umana.

Tn aspect ontologic imaginea este o existentd ideald, un fel de obiect schematic, cel care
se afli in afara substratului material. In aspect semiotic imaginea este un semn, mijloc de
comunicare Tn cadrul unei culturi sau mai multor culturi. Tn aspect gnoseologic imaginea este
inventie, fictiune. Astfel, ea poate fi privitd ca ceva relativ, admisibil, ipotetic, dar despre
existenta caruia nu putem sa spunem nici ,,da”, nici ,,nu”, ceva nelocalizat concret, care nu se stie
daci a avut loc in realitate, dar care nici nu este exclus din realitate. Tn aspect estetic imaginea
artistica este prezentata ca organism asemanator cu cel viu, care n-are nimic inutil, de prisos,
intamplator si care creeaza impresia de frumusete in unitate perfectd si constientizare finala a
tuturor partilor si elementelor. Ea reprezintd o existentd autonoma a realitatii artistice, finisata,
deci un ,,organism”.

In calitate de ,,organism” imaginea artisticd este autonoma, iar in calitate de obiect ideal
este obiectiva (aidoma unui numar, unei formule), in calitate de admitere este subiectiva, si in
calitate de semn intersubiectiva si comunicativa, realizabild in formad de ,,dialog” intre autor-
artist si destinatar-receptor, si in acest sens nu este nici obiect, nici gand, ci proces bilateral
[208]. Imaginea artisticd din domeniul graficii de carte este mult influentata de aspecte ale
»haratiunii” si ,,simbolului” din cadrul acesteia. Desi relatiile lor pot fi tratate reciproce, prezenta
elementelor narative si simbolice In imagine a servit si ca forma de evaluare a operelor de arta,
criteriu sau categorie estetica.

Adevarul artistic este o reflectare in operele de artd a vietii in conformitate cu propria sa

logica, patrunderea in sensul interior a ceea ce este descris.
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Astfel, constatam ca studierea notiunilor si fenomenelor legate de valoarea artei graficii
de carte are un caracter sinergetic sau sintetico-sincretic si pe langa aspectul pur cognitiv,
filosofic abordeaza si cele de comunicare, etnice, culturale, sociale, politice si chiar economice,
iar criteriul educativ valorificat si prin lozincile sovietice totusi in continuare se prezinta ca o
valoare pereni. In acest context, un subiect aparte se anunti prin studierea valorilor ilustratiilor
de carte, in special celor pentru copii. Ilustratiei artistice nu i se acordd intotdeauna atentia
cuvenitd: ea este adesea folositd doar ca material didactic — mijloc de recunoastere a
personajelor, in timp ce rolul ilustratiei intr-o carte, si mai ales intr-0 carte pentru copii, este mult
mai important si mai complicat. Ilustratia de carte oferd copilului orientari valorice nu numai in
ceea ce priveste binele si raul, ci si mijloacele de expresivitate ale artei plastice, din care ele
reprezintd un gen aparte. Artistii — ilustratorii de carti pentru copii au creat multe exemple
frumoase de arta originald. Privind o carte ilustratd, un copil are adevaratd bucurie si placere din
descoperirile creative ale artistului, din consonanta interioard a imaginilor literare si vizuale.
Ilustratia ofera spatiu propriei creativitati a copilului, imaginatiei sale.

In cadrul cercetirii de fati, s-a propus o noud sarcini de studiere si de abordare
metodologica de analizd a graficii de carte moldoveneasca din perioada 1945-2010. Valorile
estetice se referd la produsele de design etc., suportul material al acestora avand un alt scop. in
aceste cazuri vorbim de frumusetea unor obiecte sau imagini de artd. Valorile artistice sunt strict
considerate domeniul artei, ca forma de manifestare a atitudinii estetice. Valoarea artistica poate
fi definita ca opera de arta ce exprima o apreciere a acesteia, o apreciere in virtutea céreia operei
Ti este stabilit locul, rangul ei ierarhic intr-o scara de valori. Daca vorbim de ,,apreciere” in
general, ne referim la o doza mare de subiectivism care intervine in actul evaludrii artistice.
Pentru a diminua aceasta doza de subiectivism, trebuie sd analizam si alte tipuri de valori care
pot face parte din criterii ale ,,valorilor artistice”. Acest material constituie un studiu introductiv
n cercetarea valorilor artistice ale graficii de carte din Moldova, perioada 1945-2010.

La criterii si categorii estetice de valorizare a artei graficii de carte addugam naratiunea si
simbolul. Evidentiind importanta acestor notiuni in procesul de apreciere a valorilor in imaginea

artisticd sau ilustratia grafica, am consacrat acestor subiecte un capitol separat.
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1.1. Analiza principiilor metodologice abordate in studierea graficii de carte
moldovenesti din perspectiva valorilor artistice

Metoda artistica este un set al celor mai generale principii ale asimilarii estetice a
realitatii, care se repetd constant in opera unui anumit grup de scriitori (autori) care formeaza o
directie, o tendintd sau o scoald. Metodele de analiza a operelor de arta plastica includ anumite
principii conceptuale, comune 1n esenta lor [211].

Conceptul artistic este o interpretare figurativad a vietii, a problemelor acesteia intr-0
opera de artd, o orientare ideologica si estetica specificd atat a unei opere separate, cat si a operei
artistului in ansamblu [544].

In studiul artelor plastice interpretarea stiintifici este una dintre cele mai importante
metode legate de analiza operelor de artd plastica. Acest subcapitol este dedicat studierii
hermeneuticii in dezvoltarea istorica a acesteia, ca una dintre teoriile interpretdrii. Multi
cercetdtori au studiat hermeneutica in diverse aspecte. Aici ne propunem sa realizdm o scurta
descriere a dezvoltarii hermeneuticii ca teoriei a interpretarii artelor plastice.

Dupa desfiintarea URSS, in spatiul postsovietic critica artelor plastice a schimbat
caracterul ei de propagandi si educatie intr-o alti directie, mai putin ideologizati. In aceste
conditii a aparut necesitatea formularii unor noi principii metodologice adecvate cerintelor
timpului. Actualmente, se vorbeste despre o hermeneutica artistica, fiind inteleasa ca
metodologie a interpretarii operelor de arta. Pana in prezent, studierii unor etape istorice legate
de procesul interpretarii $i tratarii operelor de artd plastica, inclusiv grafica, in contextul evolutiei
hermeneuticii s-a acordat mai putina atentie.

In general, procesul de studiere a unei opere de artd plastici presupune o interpretare a
acesteia sau chiar mai multe interpretdri. Arta graficii de carte, spre exemplu, prin imagini si
design utilizeaza textele scrise. In procesul tratirii unor asemenea opere drept metoda de bazi
poate servi hermeneutica.

Existd mai multe definitii ale hermeneuticii. Spre exemplu, (din limba greaca: gpunvela —
a interpreta, a talmaci) aceasta reprezinta in filosofie metodologia interpretarii si intelegerii unor
texte. Astfel, putem vorbi despre hermeneutica greaca antica si a.m.d. [285, pp. 447-478.]. Se
presupune ca denumirea deriva de la numele zeului grec Hermes, mesagerul zeilor si interpretul
ordinelor lui Zeus.

In alte variante hermeneutica (din franceza hermenéutique, din germana hermeneutik)
este stiinta care se ocupa cu interpretarea textelor vechi (biblice); sau este o disciplina

(consideratd si artd) care se ocupa cu intelegerea si interpretarea monumentelor, cartilor si a
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textelor vechi; teorie a interpretarii semnelor ca elemente simbolice ale unei culturi; stiinta sau
arta de a interpreta vechile texte religioase, in esenta lor simbolice, obscure, criptice; rezultatul
interpretarii; stiinfa sau metoda interpretarii fenomenelor culturii spirituale; ansamblul tehnicilor
de descifrare a unui dat simbolic, teorie a procesului de interpretare a semnelor etc. Aceste
divergente se explica prin faptul ca hermeneutica la diferite etape istorice avea diferite obiecte de
studiere. Astfel, in diverse surse, dictionare, inclusive cele online, gasim mai multe definitii care
se completeaza si pot alcdtui o tema separata de cercetare.

Obiectul hermeneuticii, aparuta in secolele al XV-lea si al XVI-lea in perioada dezvoltarii
Umanismului. Hermeneutica iluminista avea sarcina de a concilia intre autoritatea traditiei si
exigentele ratiunii. Critica traditiei trebuia facutd in mod rational, dar ratiunea insdsi era un
produs al traditiei.

Tn decursul timpului, hermeneutica devine mai ampla, avand tendinta de a da un sens
comprehensibil tuturor scrierilor greu de inteles, devine astfel o teorie generald a regulilor de
interpretare. Punand accentul pe continut si semnificatie, indiferent de forma sau amanunte de
redactare, hermeneutica se deosebeste astfel de exegeza. La randul ei, notiunea exegeza (din
franceza exégese, din latind exegesis) inseamna interpretare, comentare, explicare istorica si
filologica a unui text literar, religios, juridic. Totusi, exista si parerea ca hermeneutica este stiinta
exegezei.

Hermeneutica, in conceptia populara, desemneaza o interpretare, exegeza sau explicare.
Ca stiintd, ea nu este o simpld interpretare ci o teorie generala a interpretarii, o teorie despre
interpretare, o reflectie teoretica despre activitatea de interpretare. (Sa avem in vedere ca in
procesul hermeneutic are loc o permanenta decodificare; hermeneutica ia forma teoriei generale
a limbajului, ceea ce vrea sa spuna ca nu exista interpretare decat acolo unde este un inteles
ascuns). In acest sens, studierea miniaturii si artei caligrafice medievale, precum si a artelor
plastice Tn general sunt legate nemijlocit de hermeneutica care poate servi ca metoda de baza a
acestuia.
dupa Schleiermacher, hermeneutica este o arta ce instituie reguli clare de interpretare. Prin
aceasta definitie, observdm caracterul normativ al hermeneuticii precum §i necesitatea acesteia
(putem spune ca aparitia unei hermeneutici era la fel de necesara ca aparitia logicii in
antichitate). Pentru altii (cum ar fi Martin Heidegger [132], Paul Ricoeur [439]) hermeneutica
trebuie sa renunte la acest ideal al normativului si sd devind o fenomenologie, o reflectie a

fenomenului interpretarii.
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Conceptul de interpretare are mai multe acceptii. Astfel, dacd se presupune cd orice
limbaj cere o interpretare (permanentele decodificéri ale unui limbaj), atunci hermeneutica ia
forma teoriei generale a limbajului. Insd, dupd cum spunea Nietzsche, nu putem vorbi de
interpretare doar acolo unde este un sens ascuns, si unde nu existd expresii clare. In acest caz,
interpretarea este actul de transformare a ceea ce parea neinteligibil, obscur, misterios, in
inteligibil. Obiectul hermeneuticii filosofice este transformarea a ceea ce este obscur in expresii
clare si nu poate fi unul marginal, ci unul fundamental, intelegerea fiind absolut necesara.
Nietzsche credea ca nu lumea in sine este esentiald, ci felul in care un anumit om intelege un fapt
istoric, cdci nimic nu este fapt pur, totul este interpretare. Tocmai universalitatea fenomenului
interpretarii sta la baza filosofiei ca stiintd. Avand in vedere acestea, putem spune cd modernii au
pus bazele diverselor hermeneutici avand constiintd clarda a necesitatii unei hermeneutici
universale (Dilthey). Sunt consemnate perioade in care problema interpretarii este acuta, fiecare
perioada reprezentand ruptura de traditii (in fond, evolutia este o istorie a crizelor). In secolul al
XVIl-lea, apar o serie de tratate hermeneutice ce contin reguli de urmat pentru stabilirea sensului
exact al interpretarii, hermeneutica fiind un organon al stiintei aparut dupa Renastere. Kant,
implicand subiectul cunoscator chiar si Tn domenii precum matematica si fizica, redefineste si
conceptul de hermeneutica. Lui 1i urmeaza romanticii germani (Schlegel si Schleiermacher). Ei
redefinesc hermencutica astfel incat ea sa cuprinda si aspectul subiectiv al fenomenului
interpretarii, pastrandu-se si regulile stabilite Tn mod traditional.

Astfel, in viziunea romanticilor germani, hermeneutica devine fundamentul tuturor
stiintelor istorice, nu numai al teologiei, ruptura avand loc odata cu Schleiermacher. Tot atunci se
pun bazele scolilor de recuperare a textelor originale (nepervertite de traditie). Schleiermacher
detageaza hermeneutica de un domeniu anume si o Intemeiaza ca teorie generald a interpretarii.
Dupa romantici, secolul al XIX-lea este secolul istorismului, secol in care se descopera efectiv
istoria. Aspectul incongstient al creatiei a favorizat interpretarea psihologicd a urmasilor.
Hermeneutii (Dilthey, Droysen, Rainken) ce erau preocupati sa ofere o critica a ratiunii istorice,
ca fundament a ceea ce neokantienii precum Windelmonnt i Rickert au numit stiinte ale
spiritului. Astfel, hermeneutica este legata de caracterul stiintific al disciplinelor spiritului.
Pentru Dilthey, interpretarea ar fi imposibila daca expresiile de viata ne-ar fi in intregime straine;
ea nu ar fi necesara daca in expresiile de viatd s-ar cunoaste totul; intre aceste doua extreme 1isi
are locul hermeneutica.

Tn secolul al XIX-lea, filosofii si Wilhelm Dilthey au largit orizontul hermeneuticii,

incluzand si cititori in procesul de analiza. Dupa Schleiermacher, in actul lecturii, cititorul lasa
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libere intentiile autorului. Interpretarea ar inseamna atunci, incercarea de a se pune in situatia
autorului si, retrdind actul creatiei, sa se descopere sensul posibil al operei de arta.

Friedrich Schleiermarcher (1768-1834) a fost preocupat, la Thceput, de hermeneutica
sacra, sustinand, insa, si cursuri de hermeneutica generala. In viziunea filosofului german,
hermeneutica reprezintd o arta a intelegerii, existand mai multe hermeneutici speciale. Referitor
la termenul de intelegere, trebuie sa spunem ca aceasta inseamna gandire, plecand de la expresia
lingvistica, ea poate aparea ca discurs, intr-o anumitd comunitate, dar §i ca transpunere a
spiritului viu in lumea obiectelor. Astfel, hermeneutica ar avea in vedere latura gramaticala, dar
si cea personald a interpretarii.

Hermeneutica lui Friedrich Schleiermacher se divide in teoria interpretarii gramaticale si
teoria interpretarii psihologice. In continuare, facem o distinctie intre cele doua tipuri de
interpretare propuse de Schleiermacher. Astfel, primul fel de interpretare se referd la gramatica,
care, in viziunea lui Schleiemacher, exprima alteritatea limbajului, care stabileste relatiile intre
oameni, astfel omul fiind limbaj. Aici tinem cont de textul integral, de sens si, nu in ultimul rand,
de autorul textului. In cazul interpretarii psihologice, textul e o expresie a vietii, sensul e intuit,
simtit, devenind divinatie sau empatie. Interpretul intrd in rezonanta cu spiritul autorului. Aceasta
interpretare vizeaza individualitatea care e mai presus de intelegere generald. Din punct de
vedere psihologic, limbajul se afld in slujba autorului. In titlul cartii lui Florin Maxa Tntalnim
termenul de comprehensiune. In gandirea lui Schleiermacher, acest termen reprezinta actul de
reconstructie, ce porneste de la momentul viu al conceptiei. Acceptul din gandirea lui
Schleiermacher, concept amintit de Maxa, se refera la hermeneutica lui Schleiermacher ce se
bazeaza pe intropatie si empatie. Hermeneutica e arta intelegerii mutuale.

Aceastd idee este redatd in cartea lui Florin Maxa, in capitolul Hermeneutica lui
Schleiermacher. De la bun inceput ne vorbeste ca hermeneutica, in viziunea lui Schleiermacher,
este arta intelegerii si cd hermeneutica generald nu existd. Hermeneutica este arta de a intelege
discursul celuilalt, deci dialogul, ce duce la o intelegere a continutului gandirii, ceea ce se
intampla doar prin intermediul limbii. Referitor la limba, Schleiermacher afirma ca limbajul este
conditionat de actele autorului discursului. Maxa ne mai vorbeste despre ostensiunea care
ravneste acceptul, ce trebuie s se integreze. In acel moment apare claritatea, care, asa cum
afirma Schleiermacher, trebuie ciutatd. Intelegerea gresitd (neintelegerea calitativa si
cantitativd), spune Schleiermacher, trebuie evitata. Neintelegerea este definita de Schleiermacher
ca fiind urmarea unei convingeri prealabile, ceea ce e 0 eroare sau o preferinta situatd in

proximitatea scopului §i respingerea a ceea ce se afla in afara sa.
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Maxa reia modul de formulare pozitiv al discursului, prezentat de Schleiermacher, si
anume obiectiv-istoric (modul in care discursul se insereaza in ansamblul limbii); obiectiv-
divinatoriu (modul in care discursul ajuta la dezvoltarea limbii); subiectiv-istoric (modul n care
discursul este dat in cuget); subiectiv-divinatoriu (modul in care discursul actioneaza asupra
autorului). Autorul prezintd modul in care Schleiermacher intelege interpretarea gramaticala, ca
fiind o arta lingvistica. Interpretarea gramaticala este obiectiva, raportand o expresie la cadrul
lingvistic general. Asa cum am aratat anterior, omul este limbajul iar o interpretare gramaticala
ar Tnsemna intelegerea omului ca fiintd sociala si ca fiintd care utilizeaza gramatica.
Hermeneutica, cum aratd Florin Maxa duce la intelegerea continutului (continuturilor) de
gandire.

In ultimul subcapitol al Hermeneuticii lui Schleiermacher, Florin Maxa redi interpretarea
psihologicd (sau introductiva). Autorul roman scoate n evidenta ceea ce afirmd Schleiermacher
despre acest tip de interpretare ca o viziune de ansamblu asupra unitatii operei si a trasaturilor
principale ale compozitiei este necesard. Spre deosebire de interpretarea gramaticald, care se
raporta la text ca la un moment al vietii autorului, interpretarea psihologica intervine doar daca
intre interpret si autor existd o afinitate psihologica, adica intropatie sau empatie. Acest tip de
interpretare se refera la text ca fiind expresia spiritului autorului. Textul trebuie simtit, procedeul
fiind numit divinatie. In acest moment, interpretul va intra in rezonanta cu spiritul autorului.
Interpretarea psihologicd constd In a iIntelege discursul unui autor ca manifestare a trairii
acestuia. Deci, pentru a intelege opera unui autor, este necesar sa-i cunosti biografia, dar si
discursul ce influenteaza o anumita opera.

Miza interpretari psihologice este sa intelegi discursul unui autor, la fel de bine sau chiar
mai bine decat I-a inteles autorul sau.

In cartea sa Florin Maxa, ,,Ostensiunea. Comprehensiune si accept” [158], prezinti
gandirea lui Friedrich Schleiermacher, urmarind sa traseze liniile operei acestui filosof german,
redand elemente biografice, dar si o bibliografie completa.

Scopul hermeneuticii lui Dilthey era sa intreprinda interpretari sistematice si stiingifice,
situdnd fiecare text in contextul sdu istoric originar. El incearca sd delimiteze aspectele
intelectuale ale artelor de stiintele naturii explicative si considerd opera literard un ,,monument al
limbajului” (Sprachdenkmal).

Tn secolul al XX-lea, Heidegger, Gadamer, Derida au pus in evidentd universalitatea
hermeneuticii. Intelegerea este o facultate specific umani, ca si gandirea, iar hermeneutica este 0

disciplina asemdnatoare logicii sau psihologiei. Din acest punct de vedere preocupdrile de
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interpretare, fie a textelor, fie a sistemelor de simboluri §i semne, apar ca preistorie a
hermeneuticii secolului al XX-lea (Gadamer [322]).

Hans-Georg Gadamer (1913-2005) devine cunoscut cu opera sa fundamentala ,,Wahrheit
und Methode” (,,Adevar si metoda”, 1960). Pentru el, una din problemele fundamentale ale
hermeneuticii este sa interpreteze obiectiv, independent de cel ce face analiza si de contextul
Istoric in care este ea efectuatd. A considera hermeneutica drept o metoda filosofica este doar in
parte corect, este posibil si un punct de vedere ontologic, relevand caracterul sau universal in
procesul de intelegere, prezent in orice forma de cunoastere.

De asemenea, programul lui Schleiermacher este atat romantic (apeleaza la o relatie vie
cu procesul de creatie), cat si critic (se vrea elaborarea unor reguli de comprehensiune universal
valabile). Proiectul romantic ne aratd cad existd hermeneuticd unde nu exista Intelegere, iar cel
critic ne arata ca trebuie sa-1 intelegem autorul bine si mai bine decat s-a inteles el pe sine.

Limbajul este ,,vehicolul” gandului, desi exista alte mijloace mai putin importante de a
exprima idei, cum sunt semnele. Tn mod obisnuit, noi incercim si ajungem la gandul autorului.
Desi imaginile artistice si chipurile sale ar putea insemna felurite lucruri, nu de fiecare data
incercam sa vedem cat de multe intelesuri putem obtine din operele sale.

O tematica noua de studiere a hermeneuticii artelor [340] ar servi aspecte de corelare a
acesteia cu fenomenologia, imagistica, imagologia, semoitica, paleografia si codicologia etc.
Acestea sunt teme separate pentru cercetare si discufie. Totodatd, la etapa actuald existd o
tendintd noud, critica artelor vizuale capatd un caracter hermeneutic, de interpretare, explicativ.
In acest context, dim exemplu lucrarea , Hermeneutica radicald si opera de arti” de John E.
Hancock [147]. Studiul abordeaza problema interpretarii in cadrul procesului de cercetare a artei
arhitecturale din perspectiva criticii de arta, istoriei si educatiei.

Pe langa interpretare este important sd constientizdm principiile si criteriile de
interpretare si apreciere a operelor de arti si a valorilor artistice. Tn cadrul conferintelor si in
articolele care le-au urmat am evidentiat anumite categorii estetice care sunt si drept criterii de
analizd a operelor artistilor plastici moldoveni din perioada sovieticd. La acestea se refereau
frumosul si uratul [195]; liricul, epicul si dramaticul; patosul, adevarul artistic, tipicul;
nationalul, universalul, internationalul, multinationalul etc. Ca eclement definitoriu a servit si
partinitatea care, la fel, includea in sine respectivele categorii si forma un suport pentru

A

afirmarea si instaurarea ,,realismului socialist” in ambianta artistica din RSS Moldoveneasca.

Literatura si publicatiile autorilor sovietici tindeau sa reflecte aceste criterii.
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Studiind procesele-verbale si materialele documentare de arhiva consacrate dezbaterilor
si discutiilor expozitiilor de artd plasticd din perioada de studiu, am observat ca la suportul si
criteriile sus-mentionate se mai adauga si criteriul finalitatii, care pe atunci avea specificul sau.

Notiunea finalitate (din franceza finalité) inseamna scop in vederea caruia are loc o
activitate. Or, in a doua acceptie a termenului, este vorba de o tendintd sau o orientare a cuiva
sau ceva spre un anumit scop [88, p. 380].

In tratarea etimologicd a cuvantului, finalitatea nu trebuie confundati cu finalizarea —
actiunea de a finaliza si rezultatul ei [88, p. 380]. Insa ele sunt foarte apropiate si pot si se
completeze reciproc. De fapt, Intru atingerea finalitatii pot exista mai multe scopuri si mijloace,
lar finalizarea formeaza unul dintre acestea. Deci, finalitatea este o notiune mai larga care in
arta plastica cuprinde mai multe aspecte (criterii si principii).

In prezenta investigatie ne vom opri nu atat asupra scopurilor pe care le urmau artistii
plastici crednd operele lor, cat asupra tratarii teoretice si practice a acestora in contextul artelor
plastice moldovenesti sovietice.

La nivel teoretic, drept sursa de referinta ne-a servit lucrarea lui Otar Piraligvili
Teopemuueckue npobremvl uzobpazumenvHo2o uckycemea. Kpumepuu 3asepuiennocmu 6
uckyccmese u meopusi <NON-FINITO»/ ,,Probleme teoretice ale artei plastice. Criteriul finalitatii
in arta si teoria NON-FINITO”. Aceastd monografie reflectd destul de amplu viziunea autorului
in raport cu mai multe criterii ale finalitaii, inclusiv si analiza istorica a fenomenului mentionat,
care poarta amprenta considerabila a mentalitatii si ideologiei timpului in care a aparut. Autorul
aduce exemple din arta renascentista si accentueazad aspectul nefinalizarii principiale in operele
din perioada respectiva. Piraligvili isi propune drept teme de cercetare esenta ideatico-afectiva a
indicilor exteriori ai finalitatii, geneza lipsei de finalitate in pictura (cusonucHnasn

’

He3asepuiaemocms), problema , utilului” §i ,,inutilului” in acest aspect, dialectica integritatii

interioare §i cofinalitatii infinite (6eckoneunas «cozagepuiaemocmuvy) in operele de arta etc.
[431]

Nu intentionam si polemizam cu teoriile mentionate, ci tindem sa stabilim geneza
criteriului finalitatii $1 aspectelor sale pentru arta moldoveneasca si grafica de carte in special.

In acest context, trebuie s mentionim ci nu atat lipsa finalitdtii a fost drept scop sau
criteriu de apreciere, cat realitatea constatatd in urma multor expozitii de referinta si, desigur, a
marcat forma non-valorii in estetica sovietica. Totusi, acest aspect a trezit cele mai contradictorii

tratari de analiza a operelor, avand o evolutie specifica.

54



Intru aprecierea finalitatii serveau si reflectarea originald a tematicii sovietice, si nivelul
de pregatire al artistilor plastici, neajunsuri de ordin diferit si un sir de alti factori socio-culturali.

Obiectivele trasate in fata graficii se deosebeau de cele puse in fata picturii. Tabloul
pictural presupunea o studiere de lunga durata, in care artistul sintetiza viziunile sale, redandu-le
potrivit tematicii alese. Grafica insd era menita sa reflecte operativ totul ce propunea realitatea
sovieticd. Asadar, graficienii aveau acces la teme si metode pe care pictorii nu le abordau.
Totusi, grafica sovieticd moldoveneasca a fost apreciatd drept restantiera la capitolul progres:
».graficienii nostri au o evolutie mai lenta decdt pictorii nostri, sculptorii §i artistii
aplicationigti” [15, f. 41]. A fost criticata creatia lui Evgheni Merega. Atentia criticilor au atras-o
lucrarile lui Ghennadi Zikov [259], datorita desenului scrupulos, sustinut de o tehnica aleasa.

La 23 decembric 1953 a avut loc discutia celei de-a VIl-a expozitii republicane a
artistilor plastici din RSS Moldoveneasca [16]. Era timpul in care oamenilor de arta sovietica li
s-au formulat sarcini, in lumina Congresului al X1X-lea al PCUS: ,,Tezele lui Malenkov privind
obiective a tipicului ca una des intdlnitd, i-au inarmat pe lucratorii artelor cu noua armd
teoretica in lupta pentru crearea frumoaselor opere demne de societatea comunista” [191, p.
111]. Din cauza plecarii multor membri UAP a RSSM 1in tabara de creatie de la Moscova,
majoritatea participantilor in expozitie o constituia tineretul. In cadrul discutiei pe marginea
expozitiei s-au pronuntat mai multi critici si artisti plastici: Kir Rodnin, Alexei Vasiliev, Matus
Livsit, Ada Mansurov (Zevin). La 9 ianuarie 1962 a avut loc discutia expozitiei lucrarilor
prezentate la concursul Contemporanul nostru [18, f. 1-3]. Din comisia de jurati ai concursului
faceau parte reprezentantii UAP din URSS, Ucraina, Letonia, Lituania si Moldova: Oseneyv,
Pimenov, Volodin, Porhailo, Todorov, Pricepa, Petrulis, Disler, Corobceanu, Bogdesco, Rodnin
etc. In total, pentru concurs au fost fnaintate 67 de lucrari. Astfel, se producea selectia valorilor
artistice, in acele timpuri.

Fireste, schimbarile anumite (decorativismul si stilul auster, care au atins apogeul lor n
arta plasticd moldoveneasca din perioada anilor 1970-1980) nu au fost deloc intamplatoare. Ca
premise au servit si dezvoltarea activitatii expozitionale: daca ne vom referi la anii 1940, dupa
cum am constatat, atunci au avut loc numeroase expozitii ale schitelor de tablouri etc. Impunerea
cresterii numarului de expozitii, de asemenea, a avut un rol distructiv pentru studierea si
utilizarea asa-numitei metode a realismului socialist si, respectiv, a finalitatii. Conform
cerintelor anilor 1970, artistilor plastici li se pretindeau doar lucrari serioase, opere finisate.

Atunci a apdrut problema abordarii si constientizarii conceptiei, in aspect plastic. Se accepta, de
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reguld, se accepta si o anumita stilizare la crearea schitelor. Metoda realista sau academica
presupune o generalizare de altd naturd. In acest sens, drept exemplu de exceptie in stipanirea
stilului realist (academic) in tara noastra, servesc operele si schitele lui Leonid Grigorasenco,
care nu si-a schimbat metoda de creatie.

Desi in perioada anilor 1970-1980 se punea accentul pe reinnoirea mijloacelor artistice,
utilizarea materialelor noi, fara crearea noilor tendinte si genuri, lucrul acesta ar fi fost imposibil
de realizat, pur tehnic. Valoarea estetica a operelor depindea, in mare parte, de maiestria si de
talentul autorului si, mai ales, de cunoasterea si intelegerea subtilitatilor timpurilor de atunci
[191].

In opinia noastra [190], finalitatea se afld in dependentd directa nu atat de criteriile sale,
precum mentiona Otar Piraligvili, cat de factorii viabili care servesc diverselor interpretari.
Printre cele de baza evidentiem, in primul rand, factorul psihologic si socio-cultural care, de
reguld, conduceau la schimbari in domeniul esteticii.

Intelegerea acestor procedee artistice (imagini artistice) reprezinti cheia analizei literare a
textelor, dezvolta abilitatea elevilor de a se exprima si de a improviza. Aceste imagini sunt
construite astfel ncat sd provoace cititorului senzatii sonore, astfel fiind conturat tabloul
imaginar. Imaginile artistice sunt o reprezentare a realitdtii prin intermediul simturilor, o
reflectare artistica prin cuvinte cu valoare estetica, care se regasesc in imaginea artistica este ,,un
produs al imaginatiei”, inzestrat ,,cu valoare estetica”, este o reprezentare a realitatii
inconjurdtoare prin intermediul simturilor, reflectarea ei artisticd prin cuvinte (in literaturd)
[515].

Cautarile imaginii artistice intreprinse de graficianul Ilia Bogdesco in procesul de
ilustrare a romanului ,,Don Quijote de la Mancha” de Miguel de Cervantes (ce pot fi studiate in
setul de ilustrate editate in 2008, la Sankt Petersburg) au devenit opera capitald a artistului (A3,
Fig. A3.57, A3.58). ,,Don Quijote de la Mancha” a fost considerat primul roman modern, ce a
avut o influentd uriasa asupra naratiunii europene. E semnificativ si faptul ca ideile lui Ilia
Bogdesco privind abordarile imaginilor artistice si cele legate de procesul de ilustrare a cartilor,
publicate in cartea ,,Cerc dupa cerc”/ Kpye 3a kpyeom [292], descriu ambele laturi ale imaginii
concepute artistic: naratiunea si sSimbolul, analizate ca principalele cai sau metode de ilustrare.

Aportul lui Ilia Bogdesco in domeniul graficii de carte nationale este recunoscut de multi
specialisti din domeniul teoriei si istoriei artelor plastice si ilustratori de carte. Am considerat
oportun sd analizim mai amplu notiunile si ideile mentionate de artistul plastic Ilia Bogdesco si

in contextul Intelegerii si interpretdrii ilustratiilor si designului de carte.
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»Privita sub semnul valorii si semnificatiei ei culturale, opera angajeaza un demers
interpretativ numai in functie de o intelegere moderna a omului si a creatiei umane” [61, p. 30].
,,Orice opera de arta este copilul vremii sale, adesea izvorul felului nostru de a simti. Fiecare
epoca de cultura genereaza propria-i arta, irepetabila” [148, p. 43-45] . Aceste citate identifica
atat analiza imaginii artistice sub semnul valorii, cat si din perspectiva modernitatii,
contemporaneitatii, mai precis.

In sens de analizi metodologicd putem aplica si informatiile din lucrarile semnate de
criticii literari autohtoni. In materialul didactic ,,Hermeneutica literard” [115] Victoria Fonari
descrie principiile hermeneuticii literare, abordandu-le Tn continuare in studierea poeziei. in
monografia ,,Hermeneutica mitului antic in poezia din Republica Moldova (1990-2010)” [116]
Victoria Fonari ne propune metoda mitica ca instrument al cercetarii literare, care s-ar preta si in
interpretarea lucrarilor artistice.

Discursul artistic (art speech) este o alta forma specifica de discurs, deoarece in privinta
artei nu poate fi gasitd o definitie care sd poatd fi ridicatd la rang de reguld, sda explici ce
presupune exprimarea artisticd devine o misiune dificild si un subiect de discutie. Radacinile
problemei se afla in viziunea subiectiva pe care fiecare dintre noi o are despre ideea de arta. La
modul general, trebuie sd ludm in considerare ca artistii, pe langd exprimarea credintelor lor
interioare, acestia caracterizeaza si societatea In care traiesc. Or, 1n aceste conditii, fara nicio
urma de Indoiald, exprimarea artistica trebuie sa beneficieze de acelasi nivel de protectie precum
celelalte tipuri de discurs. Limitarea creatiei artistice si a libertatii rdspandirii ideilor prin aceasta
formd este un semn al unei societdti nedemocratice. De aceea este nevoie ca o societate
democratica sa asigure libertatea schimbului de idei si opinii prin intermediul artei [572].

Astfel cercetdtorii sunt de parerea ca ceea ce diferentiazd expresia artisticd de alte
categorii de discurs este insusi procesul creativ ca modalitate de a contura impresiile artistului
care pot fi In acelasi timp constiente si inconstiente.

Dupa 1940, grafica de carte moldoveneasca s-a dezvoltat sub influenta peredvijnicilor
rusi, celor din ,,Mir iskusstva” (,,Lumea artelor”) si ulterior de arta graficienilor de carte
sovietici. Catre finele secolului al XIX-lea, de arta cartilor ruse se vor preocupa maiestri ai
picturii. Creatia lor in sfera ilustratiei a ramas, in esentd, episodicd, adesea fiind inclusa in asa-
zise carti ,,adunate” (culegeri), care in forma lor intreagd nu interesau pe acesti artisti. In acele
timpuri au fost create si seriile ilustrative foarte concrete cu un continut psihologic ai caror autori
au fost Ilia Repin, Vasili Surikov, Valentin Serov, Viktor Vasnetov, Leonid Pasternak, Aleksandr

Benua, Mihail Dobujinski s.a. In anii 20 ai secolului al XX-lea, in practica artistic patrund ideile
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avangardistilor. Stilul ,,auster”, grafica minimalista si lupta cu elementele arhitecturale excesive
au devenit mai accentuate cu utilizarea limbajului formal al constructivismului anilor 1920. in
aprecierea lui Evgheni Steiner, avangarda artistica rusa este tratatd ca unul dintre cele mai
valoroase si mai interesante fenomene in viata artistica a anilor 1920. Artistii anilor 1920
congtient studiau limbajul de forme artistice noi, pentru a exprima prin intermediul lui noul
continut al vietii, revolutia spirituald si cea laica. Aceste procese au gasit o continuitate in arta
moldoveneasca sovietica.

Tn acest context, un exemplu elocvent pot servi cele 58 de gravuri ale lui Theodor
Kiriacoff-Suruceanu, ce au ilustrat cartea ,,Covor basarabean. Poezii” de Dimitrie lov, despre
care s-a relatat in revista ,,Viata Basarabiei” din 1943 [215, p. 41]. ,,Covor basarabean” este o
epopee a Basarabiei noastre redatd cu o aleasd finete spirituala de Dimitrie Iov. ,,Valoarea
scrisului sau se combina cu maiestria pictorului basarabean Theodor Kiriacoff-Suruceanu, ceea
ce da o infatisare artistica. Caci cele 58 de gravuri pot fi privite ca ilustratii la textul poetului
Dimitrie lov, dar si poeziile lui pot fi considerate text pentru gravurile distinsului pictor” [215,
p. 41].

Primele cercetari care generalizeaza problemele graficii sovietice moldovenesti,
intreprinse in perioada anilor 1960-1980, sunt semnate de Kir Rodnin [443, 444], Boris Branzei
[301], Dmitri Goltov [321, 324], Raisa Aculova [271]. Prin modalitatile de abordare, aceste
lucrari sunt apropiate de cataloage (lucrarea lui Kir Rodnin) sau de albume despre arta plastica.
Insa toate sunt valoroase deoarece reprezinti primele surse documentare in domeniul graficii
postbelice moldovenesti.

Toti specialistii remarcabili in domeniul studiului artelor din Moldova au scris lucrari
consacrate aspectelor si particularitatilor dezvoltarii artei grafice sau biografiilor graficienilor de
referintd. Materialele privind arta grafica sunt incluse in lucrarile semnate de Matus Livsif [396,
399], Lev Cezza [395], Ada Zevin (Mansurova) [325], Ludmila Toma [245], Constantin Ciobanu
[79], Tudor Stavila [233, 234], Eleonora Brigalda-Barbas [63], Constantin Spinu [228] s.a. In
perioada sovietica au fost publicate cataloagele expozitiilor de grafica sau de arte plastice. Au
fost lansate si monografiile despre viata si creatia personalitdtilor marcante I1n domeniu [66].
Pand in prezent in presd sunt publicate articole despre creatia graficienilor de referintd [85],
precum si interviuri cu ei pe tematici din domeniu [413].

Doar in ultimele doua secole, cu cresterea numarului de editii si varietati ale genurilor,
temelor, destinatiilor si domeniilor literare, cartea in aspectul ei a inceput sa reflecte mai intai

apartenenta ei la o editie sau alta, iar mai apoi si calitdtile specifice operei literare concrete. O
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astfel de carte a devenit un fel de ,,portret” al textului sau, o publicitate a textului, o exprimare a
atitudinii editorului si artistului fatd de acest text. Nu doar ilustratiile (dinduntrul cartii sau cele
de pe copertd), dar si toate celelalte elemente (materialul, culoarea, caracterele, formatul, cotorul,
cusatura) caracterizeaza cartea respectiva. Orice detaliu este gandit in felul, in care ar fi putut sa
fie prezentat 1n carte cu alt continut si de alt caracter.

1.1.1. Concluzii la Capitolul 1

In capitolul de fati ne-am propus si reflectim anumite legituri si interferente ale
principiilor de studiere a imaginii artistice in aspect plastic. Investigatia data va alcatui o
introducere 1n analiza teoreticd a operelor de artd plasticd moldoveneascd contemporand in
contextul universal, al artei grafice Tn special.

In sens dialectic tratarea imaginii artistice in diferite aspecte a devenit o norma stiintifica.
Este firesc ca dezvoltarea istoriei dicteaza anumite tendinte in vogd care sunt baza tratarii
speciale ale fenomenelor reflectate ideatic, inclusiv prin imagini artistice. Insi predilectia
artistului pentru o tratare idealista sau materialista, filosofica, afectiva, realistd, noncomformista
etc., de asemenea, are izvorul in specificul individual al sferelor de cunoastere, atitudini si norme
spirituale ale autorilor imaginilor. Democratismul afirmat in cadrul perioadei actuale presupune
si o atitudine loiala fatd de diverse si uneori contradictorii aprecieri si tratari ale operelor si
imaginilor artistice. De fapt, toate tratarile si definitiile ale imaginii artistice sunt acceptabile
pentru studiul iconologic si iconografic, si pot servi ca metodd de analizd multilaterala,
sinergetica, a imaginii artistice in cadrul cercetdrii unei opere de artd plastica atat in plan
national, cét si universal.

O tematicd relativ noud de studiere a hermeneuticii artelor ar fi aspectele de corelare a
acesteia cu fenomenologia, imagistica, imagologia, tipologia, semiologia etc. Acestea sunt teme
separate pentru cercetare si discutie. La etapa actuald observdm o tendintd noud, ctitica artelor
vizuale capdtd un caracter hermeneutic de interpretare.

Pe langd interpretare este important sa constientizdm principiile si criteriile de
interpretare si apreciere a operelor de arti si a valorilor artistice. in cadrul conferintelor si in
articole care le-au urmat s-au evidentiat anumite categorii estetice care au servit si drept criterii
de analiza a operelor artistilor plastici moldoveni din perioada sovietica. La acestea se refereau
frumosul si uratul; liricul, epicul $i dramaticul; patosul, adevarul artistic, tipicul; nationalul,
universalul, internationalul, multinationalul etc. Element definitoriu a servit si partinitatea care
includea respectivele categorii §i forma un suport pentru a se afirma si instaura ,,realismul

socialist” in ambianta artistica din RSS Moldoveneasca. Literatura si publicatiile autorilor
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sovietici tindeau sd reflecte aceste criterii. La criterii si categorii estetice de valorizare a artei
graficii de carte adiugdm naratiunea si simbolul. In perioada sovietica acestor categorii uneori le
atribuiau trasaturile de frumos si urat etc. Notiunile naratiune si simbol puteau fi analizate si in
raport cu cele de continut si formd. Evidentiind importanta acestor notiuni in aprecierea imaginii
artistice sau ilustratiei grafice, am consacrat acestor subiecte un capitol separat.

Studiind procesele-verbale si materialele documentare de arhiva consacrate dezbaterilor
si discutiilor expozitiilor de arta plastica din perioada de studiu, am observat ca la suportul si
criteriile sus-mentionate a mai existat si criteriul finalitatii, care pe atunci avea specificul sau.
Un alt criteriu de verificare poate fi metoda interviului cu artistii plastici, care permite aprobarea
sociologica a multor aspecte neverificate, or descopera noi valente neobservate. Una dintre ele
constd in actualitatea subiectului si datarea precisa a operei, in scopurile clasificarii tipologice.

Valoarea artei graficii de carte pe langa aspectul pur cognitiv si filosofic, axiologic si
hermeneutic, abordeaza si cele de comunicare, etnice, culturale, sociale si chiar economice, iar
criteriul educativ ajuns in lozincile sovietice ramane si prezinta o valoare perena.

Daca detaliem aspectul care priveste criteriile de valorizare (de stabilire a valorii), vom
identifica douad categorii principale de criterii:

1) criterii estetice sau ,,preponderent” estetice:

gradul de expresivitate, forta de sugestie, gradul de reprezentativitate /al temei,
subiectului/, concordanta dintre intentia artistului si modul de realizare finala a operei, locul si
rolul pe care il ocupa lucrarea in cadrul unei serii tematice (sd zicem, in cadrul unei serii de
ilustratii la poemul ,,Luceafdrul” de Mihai Eminescu, opera lui Ion Creanga etc.) sau a unei serii
stilistice (sa zicem, in cadrul stilului Art Nouveau, Mir Iskusstva, realism sau decorativ etc.);

2) criterii extraestetice:

accesibilitatea in 1Intelegerea temei/subiectului, succesul sau insuccesul lucrdrii,
importanta de moment a lucrarii (legarea ei de un anume eveniment deosebit dar trecator);
caracterul / sau functiile/ cu mesaj social etc., forta de sugestie, gradul de reprezentativitate /al
temel, subiectului, concordanta dintre intentia artistului si modul de realizare finald a operei;

3) alte categorii de criterii:

gradul de exprimare al caracterului national (specificul national ideatic, tematic, plastic),
gradul de integrare in arta europeand sau universald, gradul de noutate plastica sau tematica,
gradul de originalitate si de expresivitate, capacitatea de a emotiona, de a influenta sensibilitatea

privitorului etc.
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In acest context, un subiect aparte se anunta prin studierea valorilor ilustratiilor de carte,
in special celor pentru copii. Ilustratiei artistice nu i se acordd Intotdeauna atentia cuvenitd. Ea
este adesea folosita doar ca material didactic — mijloc de recunoastere a personajelor, In timp ce
rolul ilustratiei Intr-o carte, si in special intr-o carte pentru copii, este mult mai important si mai
complicat. Ilustratia de carte oferd copilului orientdri valorice nu numai in ceea ce priveste
esteticul, ci si mijloacele de expresivitate ale artei plastice. Ilustratorii de carti pentru copii au
creat exemple frumoase de artd originala. Privind o carte ilustratd, un copil traieste adevarata
bucurie si placere din descoperirile creative ale artistului, din consonanta interioara a imaginilor
literare si vizuale. Ilustratia oferd copilului spatiu pentru dezvoltarea propriei creativitati,
imaginatiei sale. In context, monografia ,,Naratiune si simbol in grafica de carte moldoveneasca,
1945-2010” semnatd de autorul acestui text (2021) descoperda specificul tratdrilor imaginii
artistice si afirmarea naratiunii si simbolului 1n graficd de carte nationald in perioada sovietica si
postsovietica.

Precum mentiona Wladyslaw Tatarkiewicz, in procesul investigatiilor teoreticianul in
domeniul esteticii poate sa se axeze pe: 1) studierea frumosului sau studierea artei, 2) obiectele
estetice sau experientele estetice subiective, 3) pe furnizarea fie descrierilor, fie normelor, 4)
domeniul psihologiei sau sociologiei frumosului, 5) teoria sau practica artei, 6) stabilirea faptelor
sau explicarea si interpretarea, 7) intemeierea conceptiilor bazate pe literaturd sau pe artele
frumoase. Daca esteticianul alege doar una din aceste directii, istoricul esteticii urmareste toate
directiile mentionate. In sensul aplicativ al utilizarii metodologiei axiologice, istoricul artelor
include printre obiectivele de cercetare aceleasi sarcini de abordare stiintifica.

Importante Tn acest context se prezinta cautdrile imaginii artistice intreprinse de llia
Bogdesco in procesul de ilustrare a romanului ,,Don Quijote de la Mancha” de Miguel de
Cervantes (ce pot fi studiate Tn setul de ilustrate, editate in 2008, la Sankt Petersburg) au devenit
opera capitald, la care artistul a consacrat ani la rand. ,,Don Quijote de la Mancha” a fost primul
roman modern, ce a avut o influenta uriasa asupra prozatorilor europeni. E semnificativ ca ideile
lui llia Bogdesco despre procesul de ilustrare a cartii publicate in cartea ,,Cerc dupa cerc”/ Kpye
3a kpyeom [292] descriu laturile imaginii artistice: naratiunea si simbolul, fiind principalele cai
sau metode de ilustrare. Aportul lui Ilia Bogdesco in domeniul graficii de carte nationale este
recunoscut de numerosi teoreticieni si ilustratori de carte. Am considerat oportun sa analizam
mai amplu notiunile si ideile mentionate de artistul plastic Ilia Bogdesco in contextul intelegerii
sau constientizarii valorilor artistice ale graficii de carte nationale si sd cautam noi metode

interpretative raportate la cerintele stiintifice actuale.
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2. NARATIUNE SI SIMBOL iN EVOLUTIA VALORILOR
ESTETICE SI ARTISTICE ALE GRAFICII DE CARTE MOLDOVENESTI.
ASPECTE ISTORICE SI TEORETICE

2. Teoria si practica ilustrarii narative in arta graficii de carte

Multe epoci de existentd a artei cartilor au lasat exemple de monumente stralucite, ce
reflecta spiritul timpului si stilul perioadei, dar care nu reflectd confinutul concret al textelor
incluse in ele. Fenomenul valorilor artistice ale ilustratiilor si designului cartilor este in special
bazat pe interferente si Impletituri ale liniilor narative si simbolice pe care acestea le contin
uneori doar avand in vedere forma, materialul si stilul de prezentare, adesea mai complexe decat
cele expuse prin cuvant.

Arta cartii ¢ in continua dezvoltare si devine tot mai complexa [568], ceea ce contribuie
la aparitia celor mai diverse aspecte de cercetare ale graficii de carte. Actualmente, in stiinta
universald lucrarile pur istorice se completeaza cu monografii despre creatia graficienilor de
carte analizatd Tn mod separat [80], apar lucrari ce studiazd natura textului si a imaginii,
descoperind corelatia dintre acestea [252, 504], apar lucrari despre natura ilustratiei de carte
[535], tehnicile grafice [237, 238, 239], si lansate diverse proiecte consacrate studierii graficii de
carte [569] etc. Sunt publicate cercetarile consacrate crearii practice a ilustratiei de carte, asa-zise
»facerii cartii”, designului si graficii de carte la calculator. In afara celor mentionate, exista si
alte probleme care trebuie sa fie luate in considerare in timpul analizelor si discutiilor.

Imaginea artistica literard si cea grafica au tangente, precum si divergente in tratarea
naratiunii si simbolului, deoarece se considera ca elaborarea graficii de carte, in general, este
bazatd pe doua principii de abordare a continutului textual: narativ si cel simbolic. Existand o
corelatie a acestora intr-o imagine grafica, ar fi eronat sd analizam aspectul simbolic separat de
cel narativ. Separdndu-le, propunem anumite concretizari personale pentru a forma directii
proprii de analiza [216].

Principiul narativ este propriu nu doar literaturii, ci si altor domenii si genuri ale creatiel
artistice. Dintre toate genurile artelor plastice, grafica de carte este considerata cea mai apropiata
de literatura, deoarece are la baza doud principii de abordare a continutului textual: narativ si
simbolic. Pe parcursul istoriei aceste principii erau inlocuite una cu alta sau era schimbat locul
prioritar al acestora. In cadrul evolutiei unui artist plastic existi asemenea etape de creatie. Viata
cotidiana este unul dintre factorii principali de influentd in aceste procese. Astfel, etapele de
inceput ale epocilor istorice adesea au fost marcate de prezenta elementului narativ in art,

inclusiv n cea a graficii de carte.
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Din punct de vedere etimologic, cuvantul ,narativ”’ se refera la ,naratiune”, si anume
istorie, istorisire, poveste, povestire, spunere, relatare a unor fapte intr-o forma literara, specifica
genului epic (a unei Intamplari, a unui eveniment etc.); partea care contine expunerea faptelor
intr-un discurs; expunerea istorica sau poetica.

in 1969, filosoful si semioticianul Tzvetan Todorov a introdus termenul ,,naratologie”
pentru a desemna ,.stiinta povestirii”’, influentdand un numar mare de cercetari. Naratologia
reprezintd ramura criticii literare care studiaza ansamblul structurilor narative, caracteristicile lor
specifice, care fac textul dat sa fie narativ.

Tn cadrul structurii naratiunii problema primordiald este organizarea materialului epic,
prezentarea evenimentelor ce constituie intriga intr-o forma anume. Se face astfel distinctia intre
doua ,.etaje” ale povestirii (din ratiuni metodologice, ele existand, de fapt, impreuna, simultan):
ordinea cronologicd a evenimentelor (fabula) si prezentarea acestei ordini (subiectul). Termenii
apartin ,,Scolii Formale Ruse” (Tomasevski, Sklovski, Petrovski s.a.). Ne intereseaza, in aspectul
de fabuld al unei naratiuni, ce se povesteste, iar cand urmarim latura de subiect, cum se
povesteste. Viktor Sklovski afirma, la inceputul secolului al XX-lea, cd ne intereseaza din punct
de vedere estetic doar discursul.

Trebuie sd precizdm cd istoria/fabula existd §i in afara operei literare narative,
independent de limbajul care o transmite (film, teatru, presa, arta plasticd). Cititorii adesea retin
componenta ,eveniment”, dominantd in romanul tradifional. Treptat, intriga in naratiunea
modernd scade, accentul fiind pus pe experimentele formale, pentru a reveni la moda in
postmodernism (spre exemplu, romanele lui John Barth, Umberto Eco, David Lodge, Michel
Tournier).

Raportul fabula/subiect (istorie/discurs) este variabil. Uneori aceeasi istorie poate fi
prezentata de mai multe discursuri diferite, ca in romanul lui William Faulkner ,,Zgomot si furie”
(4 asemenea discursuri) — exemplu de povestire repetitiva.

Tzvetan Todorov a stabilit, in ,,Categoriile naratiunii literare” (1966), doud componente
ale naratiunii privite ca poveste/istorie: logica actiunilor si raporturile dintre personaje. Initiatorul
a fost Vladimir Propp, care in ,,Morfologia basmului” (1928) a inventariat principalele situatii
tipice, numite de el ,functii” (39 la numar) ale basmului. Claude Bremond vedea structura
povestirii ca pe 0 suita de micronaratiuni, spre exemplu: proiectul, pretentia, contractul,
pericolul, Tnselatoria. Mai usor pot fi studiate in cazul naratiunilor compuse dupa ,,retetd”, de
tipul m itului, basmului (,,Povestea lui Harap-Alb” de Ion Creangd cu unele tangente cu

»Povestea lui Aliman” in varianta lui Grigore Botezatu etc.), literaturd de consum. In ceea ce
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priveste relatiile dintre personaje, ar exista trei tipuri fundamentale: dorintd (exprimatd prin
predicatele a iubi/a urt), comunicare (a se confesa/a divulga un secret), participare (a ajuta/a se
opune) [584].

Culegerea ,,Current trends in narratology” (,,Tendinte actuale n naratologie”, 2011),
editata de Greta Olson, contine materialele conferintei omonime organizata de Universitatea din
Freiburg in 2007. Tendintele reflectate in articolele culegerii sunt caracteristice nu doar pentru
naratologie, dar si pentru cercetarile moderne consacrate culturii, in general: schimbarea
interesului de la descrierea si analiza textelor culturale la studierea proceselor cognitive, ce
insotesc crearea si perceptia acestora, precum si recurgerea la naratiuni multimedia. Culegerea
prezintd un domeniu nou problematic — naratologia comparativa.

O alta tendintd este prezentd In compartimentul culegerii deja remarcate, consacrat
cercetarilor transmediale, interspecifice si interdisciplinare ale naratiunii. Intrebarile importante
care au decurs de aici sunt: ce este naratiunea in formele ei ,,transmediale”? Cum sa exploram
elementele narative ale dramei, poeziei lirice sau ale unei scrieri medicale? Ce inseamna sa fii
narativ intr-un context ,transmedial”? Exista limitari in identificarea naratiunii din cadrul
operelor de artd plasticd care folosesc mijloace nonverbale de expresie? Cum ar fi pictura,
grafica si muzica, In cazul in care lipsesc linii clare de subiect cu proprietiti ce permit
spectatorilor si ascultatorilor ,,sa fie citite” ca anumite istorii).

In articolul ,,Naratologie si medialitate: expansiunea transmediald a criticii literare si
consecintele posibile ale acestora” din compartimentul sus-remarcat, Werner Wolf a mentionat
ca trebuie sd conceptualizdm narativitatea prin prisma principiilor transmediale. Naratiunea
operei de artd in mod traditional este determinatd de urmatoarele criterii: reprezentarea
secventelor temporale ale faptelor; prezenta instantei de mediere (narator); dinamica relatiilor
dintre istorie si discurs (fabula si subiect), precum si un criteriu suplimentar empiric, introdus de
Monika Fludernik. Urmand conceptul lui Gerald Prince, Werner Wolf evidentiaza nu doar
prezenta sau absenta narativitatii, ci gradul de prezentd a acesteia in opera de artd. El revede
conceptul traditional de narativ, completandu-l cu conceptul flexibil al mijlocului de exprimare
(medium) si integrand opiniile mijloacelor de exprimare (media), Thtr-o descriere sistemica a
naratiunilor. Pe exemplul de analizd a unei opere de arta plastica (,,Laocoon’), Wolf a formulat
necesitatea de a studia interactiunea dintre narativitate si mijloace de expresie, utilizate in opera
respectiva.

Apeland la teza sa ca operele de arta plastica de tip ,,Laocoon” pot fi citite ca naratiuni, o

putem lesne aplica si in planul graficii de carte. Luand in considerare cd asemenea creatii pot fi
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ilustrari libere ale unor istorii verbale, vedem in ele elemente care conduc spectatorii spre
naratiunea (termenul folosit de Monika Fludernik) operei plastice analizate. Dar, in cazul in care
imaginea nu poate reda precis si nu se poate face apel la trecut sau viitor tot atat de convins si
sigur ca intr-o naratiune verbald, naratiunea plasticd este discutabila. Wolf propune sa ne
concentrdm la mijloacele de expresie proprii artei plastice. El nu ne vorbeste despre calitatile
formale ale artei plastice, ci mai degraba despre modalitatile de perceptie a acesteia de catre
public. Naratiunea pentru el reprezinta un cadru cognitiv, de aceea opera de arta plastica poate fi
naratd. Asemenea opere nu doar activizeaza in memoria spectatorului istorii cunoscute, ci fac
apel la cunostintele de baza.

Wolf ofera o clasificare a mijloacelor de expresie, a genurilor si domeniilor de arta, in
functie de potentialul lor narativ. In epoca postpoststructuralistd aceasta poate fi considerata o
ocupatie zadarnica, dar, potrivit lui Wolf, clasificarea oferd suporturi pentru crearea unor harti
mentale, precum si unor reflectii stiintifice bazate pe ele. Desi, continua el, nu este nimic in
neregula in promovarea unei naratologii post-clasice, ce dezvolta noile domenii, ar trebui sa fie
clar ca studierea noilor domenii nu va crea ,,naratologii” cu adevarat independente. Astfel, dupa
o erd de criza si de critica a conceptelor integrate, de neincredere si dezamagire in metanaratiuni,
observam o noud miscare spre sistematizarea teoretica.

Desi, in general, si naratologia transmediald si naratologia cognitiva folosesc metode
diferite (prima utilizeaza mai des descrieri clasice si analize, in timp ce a doua se bazeazad pe
psihologia perceptiei si intelegerii, pe modele de operare a textelor), intre ele exista similitudini
importante. Tn ambele cazuri accentul este pus pe perceptia cititorului. Se accentueazi ci
narativitatea este consecinta activitatii cognitive a receptorului, si nu proprietatea inerenta a unor
texte verbale, care ne permit sa investigdm calitdtile narative ale operelor de artd, indiferent de
modalitatile de reprezentare si mijloace de expresie utilizate.

Sunt propuse si alte probleme de investigare, precum ,,Ce este naratologia?”, aparitia
diverselor strategii textuale, narativitatea cu mai multe sensuri, notiunea de ,,voce” sau mai multe
paradigmelor lingvistice ale secolului al XX-lea: structuralism, gramatica generativa (gramatica
textuald), semantica si pragmatica (teoria actelor verbale etc.), lingvistica textului, discurs-
analizd si lingvisticd cognitiva. Astazi este actuald paradigma cognitiva, si una dintre tendintele
principale in naratologie consta in imbinarea principiilor cognitiviste si celor transmediale [589].

Toate aceste modele de analiza pot servi si in cadrul studierii graficii de carte.
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Grafica, 1n statut de artd a desenului, este foarte veche si, totodata, relativ noud. Veche,
fiindca desenul, ca forma de reflectare, std la baza tuturor artelor plastice, in general. Tanara,
deoarece ca 0 arta de sine statatoare, separatd de picturd, ea s-a afirmat relativ tarziu, dupa Evul
Mediu, la inceputul Epocii Moderne. Influenta directd a acestui proces au exercitat-o arta cartii si
n special, tiparul. Astfel, pornind anume de la arta Evului Mediu, notiunea de narativ o intdlnim
in descrierile operelor de artd universala.

Daca vorbim de arta miniaturii cartilor medievale, accentuam ca mijloacele artistice ale
acesteia sunt apropiate picturii murale sau icoanelor vechi. O importantd deosebita in perioada
respectiva a avut arta gravurii in lemn.

In acest context, remarcim publicatia lui Constantin Ion Ciobanu consacrati relatiei
imagine-text, in care autorul mentioneaza ca urmand exemplele lui Dmitri Sergheevici Lihaciov,
istoricul de artd Wagner a propus pentru tipurile iconografice ortodoxe o clasificare pe criterii de
gen adaptatd din punct de vedere metodologic modelelor deja existente in istoria literaturii
slavone si ruse vechi. Aceastd clasificare nu este nici exhaustivd, nici definitivd, precum
mentiona autorul ei. Din punctul de vedere a lui Constantin Ion Ciobanu, aceasta clasificare
poate fi adaptata la realitatile existente si in alte tari ale lumii postbizantine, inclusiv si la cele din
tarile romane. Astfel, am considerat ca aceastd clasificare poate fi vazutd sub racursiul artei
grafice medievale (caligrafiei, miniaturii), servind model de analiza a artei grafice contemporane.

Dupa modelul respectiv, imaginea ortodoxa medievald poate fi divizatd in patru mari
clase de genuri (simbolico-dogmatice, narative, reprezentative si decorative) care, la randul lor,
se ramifica in genuri si subgenuri mai concrete.

Genurile narative cuprind: 1) genul epico-fabulos (imaginile ce ilustreaza legendele
hagiografice, faptele sfintilor s.a.); 2) genul istoric (in cadrul caruia intra subgenurile istorico-
legendar, istoric pur si bataille-ist; tot aici pot fi incluse imaginile cu scene din istoria sacra,
conciliile ecumenice s.a.); 3) genul ilustrativ-parinimic (care include pildele si proverbele
biblice, precum si alte tipuri de parabole ilustrate); 4) genul eortionimic (in care intra ilustratiile
la sarbatorile descrise in Vechiul si Noul Testament etc.); 5) genul calendaristic comemorativ
(Menoloagele, Pomelnicele etc.); 6) genul parenetic-moralizator (invataturi ilustrate); 7) genul
conversational (dialoguri din revelatia Sf. Petru al Alexandriei); 8) genul cutumiar cotidian (care
include si reprezentarea ceremoniilor sau riturilor din viata de zi cu zi); 9) genul burlesc si de
divertisment (princiar sau nobiliar) [78, p. 100-112]. Precum observam, majoritatea acestor

genuri pot fi analizate si prin prisma criticii literare.
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Inceputul graficii de carte basarabene din perioada moderni are radacini in arta stilului
Art Nouveau si in creatia artistilor asociatiei ,,Lumea Artelor” (Mup Hckyccmesa). Majoritatea
reprezentantilor ,,Lumii Artelor” au lucrat in diverse domenii, dar anume in grafica de carte au
lasat o mostenire valoroasi. In acele timpuri exista opinia ci dintre toate artele, prezentarea
artistica si decorurile din carte pot fi considerate cele mai contemporane [324, p.7]. Aceasta
sintagma demonstreazd interesul pentru carte si atitudinea pentru graficd ca mijloc de
infrumusetare a acesteia. Artistii plastici din ,Lumea Artelor” se orientau spre carte
~impodobitd”, infrumusetatd iscusit si elegant. Principiul eclectic al perioadei precedente era
negat. Cei mai buni desenatori din Rusia Mstislav Dobujinski, Aleksandr Benua, Konstantin
Somov, Evgheni Lansere aveau tendinta sa renasca cultura 1naltd a cartilor din secolul al XVIII-
lea — inceputul secolului al XIX-lea. Astfel se atragea mai multa atentie stilului ornamental si
caracterelor de litere initiale decat desenelor. Iar in ilustratii narativitatea grafica era construitd in
asa fel sd captiveze si sd introduca cititorul in actiunea si subiectul cartii, sa fie reconstituita
atmosfera timpului si stilul epocii reflectate.

Urmand principiile artei clasice, maestrii utilizau pentru foile de titlu si coperti ornamente
elegante vechi, frumos copiate, iar In crearea acestor carti adesea erau utilizate caractere
originale vechi. Aceste carti tot mai des erau tiparite pe hartie densa de tip verge, mata, galbuie,
ce imita exemplare vechi de hartie executatd manual. Pe frontispicii si viniete se rendstea traditia
compozitiilor alegorice si decorative, cu motive antice. In ilustratii artistii din ,,Lumea artelor”
evitau desenul greoi, volumetric cu lumini si umbre (clarobscur), ce in opinia lor distrugea
suprafata foii, care vizual nu se afla in armonie stilistica cu caracterele. Ei preferau sa opereze cu
linia plastica, de contur sau pete plate de siluete. Asemenea caracteristici le observam si in foile
de titlu pentru ,,Odiseea” de Homer create de graficianul basarabean Pavel Silingovski Tn 1934,
in tehnica xilogravurii. Intre anii 1978-1980, Dimitrie Peicev a creat o viziune moderni a
subiectelor homerice, acordand imaginilor spatialitatea si finetea liniara.

Desigur, o renastere completa a artei cartii clasice nu a avut loc. Stilizand virtuos literele
vechi si vinietele, artistii prin spirit stilistic au creat imagini cu totul deosebite.

lar tandra generatie a artistilor din ,,Lumea Artelor” Dmitri Mitrohin, Serghei Cehonin,
treptat au abandonat stilizarile neoclasice, ce intimidau fantezia artisticd decorativa. Fiecare
dintre ei si-au ales sisteme de principii proprii de infrumusetare a cartilor, ce aveau oricum
aspecte artificiale.

In 1910, alituri de eleganta de lux a cartilor ,,numerotate” ale lui Dobujinski si Somov,

apar editii curioase in care totul se facea invers. Acestea erau carti mici, tiparite pe hartie subtire
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de proasta calitate, tdiate neglijent, uneori pe verso tapetelor cu aspect meschin. O parte dintre
acestea era executata prin metoda litografica — textul poeziei putea fi scris intr-un mod bizar,
geometric si 1n acelasi stil erau facute si desenele. Se mai faceau si alte cartulii In care erau
utilizate caractere de diverse forme, dimensiuni si stiluri, drept ilustratii uneori serveau figurile
si imaginii cartilor, ci constient, urmarind anumite scopuri si principii plastice. Aproape toate
culegerile de poezii erau publicate in forma de brosuri si reflectau plastic programele grupelor
poetilor tineri. Astfel erau publicate primele poezii ale lui Velimir Hlebnikov, Vladimir
Maiakovski, Vasili Kamenski, Aleksei Krucenih. Acesti poeti au pornit de la negarea formelor
literare vechi, trecAnd aceste negatii si in sfera designului de carte. In aceste conditii avea loc
lupta pentru noul gust, altd atitudine pentru cuvantul poetic, care cdpatau ,,greutate, brutalitate si
vizibilitate”. In acea lupta pentru caracterul vizibil si factura palpabila a poeziei futuriste artistii
plastici deveneau coautori ai poetilor, apropiati prin acelasi spirit artistic. in aceste conditii era
negat estetismul si eleganta ornamentald a artei din ,,Mir Iskusstva”, ,,luxul ei tipografic”.

Desigur, editiile de mic tiraj ale futuristilor si chiar cele cu rafinament deosebit ale
maestrilor din ,,Mir Iskusstva”, erau doar mici crdmpeie ale editiilor comerciale aparute in
perioada de pana la revolutie. insi, ambele din cele mentionate aveau izvoare profund creative,
pe care le-a mostenit si le-a dezvoltat diferit grafica de carte sovietica [15, pp. 64-83].

O metodologie aparte oferd Victor Pahomov in volumul II al lucrdrii sale consacrat
specificului ilustratiilor de popularizare a stiintei si celor artistice. In capitolul consacrat
ilustartiilor artistice autorul studiaza problemele tematice. pornind de la alegerea acestora,
divizarea lor in subiectele deschise si inchise, atrage atentia la inversarea temei, colaborarea cu
redactorul artistic, schite, aprecieri, conceptul si imaginea, subiectul si compozitia, metodele si
mijloacele artistice, conditiile istorice si imaginea, claritatea spatiald a planurilor si volumelor
figurative, caracterul decorativ, scheme compozitionale, finalitatea ilustratiilor, greseli posibile
[426, pp.115-249] etc. Asemenea teoretizari erau efectuate de si de specialistii strdini, spre
exemplu, Jan Tschichold [454], Rune Pettersson [586] etc.

Dacid ne adresam analizelor critice ale perioadei sovietice, vom observa o serie de
calificari si notiuni de apreciere a operelor de artd plastica, printre care si cele legate de narativ.
Caracteristicile narative le intilnim si in descriptivism. Insa, descriptivismul poate fi inteles ca
manierism literar (artistic), care acorda o importantd exageratd amanuntelor descriptive,

nesugestive; sistem de critica literara care, in loc sa se pronunte despre semnificatiile si valorile
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operelor, le descrie doar; scoala lingvistica care foloseste metode mecaniciste de descriere a
limbilor din punct de vedere formal si fiziologic, fard cercetarea dezvoltarii lor istorice.

In arta plastici de la inceputul perioadei sovietice, prezenta unor trisituri, precum
abundenta detaliilor, era calificata ca apropiere de genul literar sau descriptivism. Deci, notiunile
,»a povesti” si ,,a descrie” sunt destul de apropiate una de alta, descriptivismul 1nsa avand si
valente negative. Componentele povestirii: naratiunea si descrierea au fost analizate de Genette
in studiul ,,Frontiere ale povestirii” (1969). Descrierea este indispensabild: imagindm o descriere
fara naratiune, nu invers. La romancierul francez Alain Robbe-Grillet, naratiunea este constituita
din descrieri in lant, usor modificate.

Unul dintre principiile de baza ale Asociatiei ,,Stankovistilor” (Asociatia Artistilor de
Sevalet, ,,OSTa”), ce consta In cadutarea aspectelor ultracontemporane, limbajul si caracterul
energic de reflectare a ritmului spiritului vietii cotidiene contemporane, a trecut ca laitmotiv in
arta plastica moldoveneascd sovietica. Pentru majoritatea lucrarilor grafice erau proprii
expresivitatea accentuatd, strictetea desenului tehnic. Catre inceputul anului 1930 desenul
artistilor adepti ai ,,OSTa” se face mai ,moale”, mai dinamic, pastrdnd aceeasi energie
(Aleksandr Deineka, Aleksandr Tisler). Principiile de abordare ale dinamismului si energiei
miscarii le putem analiza prin comparatie cu operele graficienilor moldoveni, care au creat in
perioada interbelica si au continuat creatia lor in perioada sovietica: Valentina Neceaeva si Boris
Nesvedov.

In schite de ilustratii create de Valentina Neceaev pentru cartea ,Nepotica o invatd pe
bunica” (1946) de Liviu Deleanu sau pentru abecedarul moldovenesc (1946) insusi subiectul
cartilor dicta reflectarea spiritului timpului in care au fost create.

Desi 1n perioada sovietica grafica de carte a reusit sa evite unele dogme ale realismului
socialist, pe care alte genuri nu erau in stare sd le ocoleascd, totusi, constatim cd ea mereu a
reflectat tendintele si spiritul timpului In care a fost creatd. Astfel, in creatia graficienilor nostri
ca Elisabeth Ivanovsky, Teodor Kiriacoff, Boris Nesvedov s.a. vom observa atat elemente
moderniste, cat si cele clasiciste. Sesizam apoi prezenta elementelor constructiviste, o influenta
deosebita a artistilor cercului lui Vladimir Lebedev (Evgheni Cearusin, Valentin Kudrov s.a.) si
asociatiei ,,OSTa”, desi majoritatea dintre ei n-au facut graficd de carte, cu exceptia lui A.
Goncearov (elevul lui Favorski). Tlustratiile fine, picturale ale cercului lui Lebedev, prin linii vii
ale desenului liber vin in locul suprafetelor facturate geometric, aducand lirism si caldura.
Asemenea tendinte se vor face vizibile in grafica de carte moldoveneasca si dupa anii 1960 (Isai

Céarmu, Gheorghe Vrabie, Arcadie Antoseac s.a.).
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Avand in vedere cele expuse, considerdm cd prezenta caracteristicilor si a trasaturilor
specifice vietii cotidiene din cadrul diferitor stiluri si epoci istorice poate marca caracterul
narativ al unor opere de artd plastica, inclusiv si ilustratiilor de graficd de carte. Precum au
remarcat mai multi istorici ai artelor plastice, operele etapelor de inceput ale perioadelor istorice
adesea comporta si unele elemente narativizate, reflectand ideologia timpului in care au fost
Create.

In epoca sovieticd, termenii ,,naratiune” si ,,simbol” uneori erau Inlocuiti de conceptele de
»continut” si ,.forma”, deseori utilizate in sens negativ, iar, in unele cazuri, combinate cu
categoriile estetice ale frumosului si uratului [44]. La etapa actuald, in lume, existd un numar
mare de reprezentanti ai ,,formalismului” i ai scolilor semiotice. Sunt in curs de dezvoltare noile
stiinte — pragmalingvistica, semiologia si naratologia, care influenteaza intelegerea si analiza

imaginii artistice n artele vizuale.

2.2. Cdateva consideratii preliminare cu caracter bibliografic referitoare la abordarea
notiunii de ,,simbol” in teoria artei moderne si contemporane: cazul graficii de carte

Necesitatea unei cercetdri de sintezd consacrata aspectelor tratarii simbolului in arta
graficii de carte este majora deoarece ca pana in prezent istoriografia nationala si cea strdind nu
cunoaste lucrari ce ar aborda o astfel de problema stiintifica.

Multiplele cercetari cu tentd filosofica, estetica, lingvistica, psihologica, istorica,
culturologicd, a studiului artelor etc., dictionare de simboluri si monografii stiintifice editate in
diferite perioade si tari reflectd aceasta tematicd in mod variat, de aceea necesita o generalizare si
structurare pornind de la tematica propusa spre studiere. Majoritatea surselor reflectd materia
legata de simbol doar la nivel de aspecte mai inguste. Adesea, nu sunt luate in considerare
specificile de gen si domeniu de artd plastica, este prezentatd o singurd epocd istoricd, un
domeniu artistic, mai rar grafica, unde simbolul in grafica de carte este prezentat tangential sau,
pur si simplu, ilustrativ, avand in vedere contextul tematic studiat. In prezent, ca fenomen
cultural simbolul a ocupat locul central in cercetarile filosofice si estetice, considerdm ca e
timpul sa studiem particularitatile artistice in tratarea acestuia.

In lucrare am recurs la studierea variatelor tratari ale simbolului pentru a stabili aspectele
teoretice ale problemei, am atras atentia la unele tendinte, tangente stiintifico-istorice, stilistice
etc., ca Tn continuare sa trecem la prezentarea unor clasificari ale simbolurilor in arta graficii de

carte moldoveneasca. Lucrarea respectiva va fi ca un inceput al unei investigatii de lunga durata.
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Grafica de carte este menitd sa ilustreze textele. lar literatura este legatd de arta
cuvantului si limba unei etnii ce se dezvoltd in sistemul de semne care adesea sunt tratate
aproape de simbol, ce gasesc dezvoltare si in studii stiintifice consacrate problemelor
comunicarii [286, 287] in filosofie si artd. Unele cercetari au aspecte interdisciplinare [419],
altele sunt consacrate metodologiei crearii unei carti. Deocamdatd, cunoastem doar o singura
lucrare a autorului roman ce a abordat tema ilustratiei, naratiunii si simbolului la nivel de
consideratii generale [550], dar a mai aparut si o lucrare teoreticd a Mariei Sleahtitchi, utild in
practica analitica a problemelor narative [240]. luri Gherciuk Tn lucrarea sa despre structura
artistica a cartii, in capitolul despre interpretarea artistica a textului vorbeste despre imaginea
simbolicd a continutului ideatic: emblema, alegorie, metafora [325], cat si despre baza
individuald a cartii si sinteza artelor.

Una dintre sarcinile initiale este sa stabilim definitia adecvata a simbolului in arta graficii
de carte, fiindca toate sunt foarte generalizate, expun conceptiile si viziunile savantilor cu
renume, ce aderd la diverse curente stiintifice, care doar n cazuri mai fericite se refera la
imaginea artistica.

Tn arta plasticd imaginea artistica reprezinta forma ,,materiala” a unui simbol sau, mai
bine zis, forma simbolicd. Cu cat simbolul este mai aproape in timp de experienta traita, cu atat
mai clar si exact este sensul. Filosoful poststructuralist si semiotician francez Roland Barthes
mentiona cd simbolul reprezinta ,,multitudinea de sensuri” [56, 284], nu o imagine (aceasta
afirma si savantul rus al simbolismului in artd Veaceslav Ivanov, precum si mai multi
semioticieni de referintd). Olga Podobedova scria ca pentru ilustratiile vechi erau caracteristice
reflectarea intregului pe bucati, a unui copac in loc de padure [433, p. 16], a unui turn in loc de
oras etc. Acest laconism era specific mai multor perioade.

Din punct de vedere etimologic, notiunea de ,,simbol”, ,,simboluri” se refera la semn,
obiect, imagine etc., care reprezintd indirect (in mod conventional sau in virtutea unei
corespondente analogice) un obiect, o fiintd, o notiune, o idee, o Insusire, un sentiment etc.; in
literatura si 1n artd acesta semnifica un procedeu expresiv prin care se sugereaza o idee sau o
stare sufleteasci si care inlocuieste o serie de reprezentiri [473]. In acest context, ca exemple de
structurare si analiza sau si baze de date cu imagini ale acestora servesc multiplele dictionare
enciclopedice de simboluri [288].

Ion N. Susala si Ovidiu Barbulescu se apropie de conceptiile filosofice ale lui Ernst
Cassirer [69, 359], considerand ca notiunea de simbol se refera la ,,forma simbolica” in care a

fost captata esenta unei idei plastice prin generalizarea unei forme particulare elocvente,
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evocatoare, sau prin transferuri de semnificatii sau idei de la o forma sau alta, de regula,
asemandtoare structural [241, p. 132]. Analizand notiunea de forma-culoare autorii mentioneaza
raportarea la notiunile de desen pictural, desen sculptural, formad spontana, forma elaborata,
formd semnificanta, fard a trece la forma si desen grafice, specifice acestora. Doar la nivel de
elemente de limbaj acesti autori reflectd mijloace de expresie vizuald din care se constituie
gramatica si stilistica artei grafice — morfo-sintaxa liniei si a punctului etc. Si tot la grafica se
referd notiunea de ,,emblematic” (lat. emblema — insemn), care are caracter de semnificatic
conventional imuabila, specifica sensibilitatii orientale. Semnul emblematic, cu semnificatie fixa,
rezultd din suma si din combinatia celor trei expresii grafice folosite de totdeauna pentru
descrierea spatiului — linia orizontald, linia verticala si cea curba [241, p. 111-112].

In a doua acceptiune din ,,Dictionarul Explicativ Roman” se mentioneazi ci simbolul
reprezintd un semn conventional sau un grup de semne conventionale ce se folosesc in stiintd si
tehnicd si care reprezintd sume, cantitdti, operatii, fenomene, formule etc. Cunoastem si
utilizarea bisericeasca a acestui cuvant (in sintagma) ,,Simbolul credintei” ,,Crezul”, ce este o
rugaciune care reprezintd expunerea succintd a dogmelor fundamentale ale religiei crestine
[487].

Referitor la ,,semnul plastic”, Ion N. Susala si Ovidiu Barbulescu mentioneaza ca acesta
(lat. signum) reprezintd un element perceptibil senzitiv si este tratat cu sens dublu: 1) in general,
e un insemn artificial perceptibil, al carui sens (decodificabil) serveste la comunicare, dar in
cazul acesteia nu se reduce la ea; 2) forma perceputa vizual ca ,,prezentare” a unui obiect concret
s1 perceputd, prin interventia creatoare a artistului, ca ,reprezentare” a unei anumite idei; ea
capatd o semnificatie care poate fi inteleasa in contextul compozitional din care face parte;
»simbolul” este si el un Insemn artificial, dar, spre deosebire de semn, capata prin consens un
anumit inteles ce poate fi cunoscut doar daca se stie consensul stabilit (astfel, am putea sa ne
referim la notiunea de ,,forma” si ,,forma simbolica”) [241, p. 242, 126-136].

Simbolul este una dintre notiunile centrale ale filosofiei si esteticii, care necesitd o
cercetare atentd si minutioasa, fiind un concept extrem de multiplan si polisemantic. Mai multi
cercetatori au studiat si continua sa studieze aspectele semnificative ale simbolurilor, inclusiv
cele din domeniul artelor plastice. Unii autori studiaza ,,natura si simbolurile sale (plante, flori si
animale)” [141], altii ,,simboluri sacre” [220] sau ,,simboluri ale puterii si marilor dinastii” [186].
Sunt publicate si monografii cu idei de legatura ale ,,simbolurilor cu alegorii si decoratii in arta”

[76], sau sunt create anumite structurari pe categorii: ,,simboluri, semne, embleme, mituri” [327].
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Multe dintre teme si simbolurile folosite de artistii din toate epocile si continentele sunt
asemanatoare, dovada este Inclinatia umanitatii la gandirea simbolica [123, p. 18].

In articolul siu despre simbolul in cadrul sistemului cultural, Juri M. Lotman a accentuat
ca in sistemul de stiinte semiotice ,,simbolul” este unul dintre cele mai plurisemantice [405, p.
191-199; 406]. Iar Aleksei Losev a scris: ,,Notiunea de simbol in literaturd si artd este vaga,
confuzad si contradictorie” [402, p.3; 404]. Este posibil cd ,,incoerenta” notiunii de simbol,
mentionata de Losev, vine dintr-o varietate de definitii si interpretari ale simbolului, de multe ori
contradictorii.

Unul dintre fondatorii simbolismului Tn arta rusa, Veaceslav Ivanov [354, p. 3-4], spunea:
»Simbolul este doar atunci un adevarat simbol, cand e inepuizabil si nemarginit in sensul sau,
cand rosteste Tn limbajul sau cel mai intim (hieratic si magic) un limbaj al indiciilor, sugestiilor
despre ceea ce nu poate fi verbalizat si este inadecvat cuvantului extern. El are multiple fete si
sensuri mereu ascunse in profunzimea lor finala. Aidoma unui cristal, el reprezinta o substanta
organica. E un fel de monada, si prin aceasta este diferit de componenta complexa si discompusa
a unei alegorii, pilde (proverbe) sau comparatii ... Ca o raza de soare, simbolul patrunde in toate
planurile vietii, si toate sferele constiintei, marcand in orice sfera altd menire” [591]. Intr-adevar,
ca toate descendentele de la divin, simbolul este ,,semn contradictoriu”, ,,obiect al discutiilor”.

Calea pe care o parcurge natura simbolului nu este rapida si simpla, deoarece e imposibil
sd spunem totul despre simbol, sd epuizdm natura lui intr-o serie de definitii. Simbolul are un
limbaj propriu al sugestiilor si nu al judecatilor rational-logice; simbolul este unitar si integru, el
apare si se manifesta sine statdtor, nu voluntar si constient. Veaceslav Ivanov trateaza simbolul
ca o esentd obiectiva, un fenomen universal, o anumitd ,,cardmida” in crearea lumii, a caror
combinare formeaza un fel de alfabet simbolic sau mit, in care este tdinuitd intelepciunea,
adevdrata istorie si stiintd a naturii. Simbolul zace in natura lucrurilor care, la randul sau, este o
reflectie a unei realitdti net superioare, ce marcheaza existenta superioara. Simbolul este 0
»fereastrd in eternitate” [370], ce apartine categoriei estetice a Divinului. Aceastd tratare a
simbolului are inceputul din ,religiile mitologice” antice, nvataturile gnosticilor si orficilor,
pitagoreism si platonism. O variantd modernd a celebrelor discutii ale ,,naturalistilor” si
,conventionalistilor” din dialogul ,,Cratil” al lui Platon a propus-0 Rene Guenon. Conform
ideilor lui, adevarata temelie a simbolismului constd in corespunderea, liantul intre toate
nivelurile realitatii luate in ansamblu, asociindu-le una cu alta si, ca urmare, extinzandu-le de la
ordinea naturii la ordinea supranaturald. Datorita acestei corespunderi, toatd natura e un simbol,

semnificatia ei e veridicd doar atunci cand e analizata ca indicator, in stare sa ni se impuna sa
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congtientizdm adevarurile supranaturale sau ,,metafizice” in adevaratul sens al cuvantului; in
aceasta consta ,,functia esentiald a simbolismului” [127].

René de Solier in lucrarea sa ,,L’art fantastique”, intr-o forma de stil mozaical de
antologie si cu o logicd mai degrabd haotica exprima cele mai frumoase idei redate de artistii
antici si cei din Evul Mediu. Temele spatiilor, locurilor si fiintelor definesc si arta fantastica
descrisd de autor. René de Solier marcheaza conflictul dintre stiinta ocultd si autoritate, dintre
initiat si spectatorul ,,orb”, dintre curiozitate si rezistenta incercata in fata ,,invataturilor pierdute”
sau a legilor rasturnarii, ce reprezinta sursele artei fantastice. Considerand ca toate capcanele
trebuie detectate neincetat si ca totul depinde de magnetizare, care e ,,gestualitate” a insolitului
din expresivitatea omului modern, autorul accentueaza ca rolul Inselator al imaginii amplifica
primejdia sau ratacirea. Opera fantasticd, ruinarea, gruparea figurilor alcatuiesc tot atatea
cenacluri, fara putinta de a surprinde natura colocviului [104]. Pe marginea cartii respective
membrul corespondent al Academiei Romane Eugen Barbu insista sa revenim la ideea ca arta
fantastica e legatd de basm, de sufletul omenesc, ce schimba dorinta irealizabila in wvis.
Esteticianul si traducatorul Ion Pascadi a remarcat caracterul morfologic al lucrarii lui René de
Solier cu vasta tipologie a fantasticului [179, p. 5-33]. In cartea sa René de Solier se refera la
ilustratiile lui Albrecht Diirer la ,,Apocalipsa Sf. Ioan” (1498), Iui Francois Desprez figuri
compuse (,,compozite”) din ,,Songes drolatiques de Pantagruel” (1565), discipolul sau Hans
Baldung Grien, lucrarile monahului Bernard de Montfaucon s.a.

In viziunea savantului francez in domeniul istoriei si culturii Jacques Le Goff, imaginarul
medieval poate fi confundat cu notiunea simbolicului. Potrivit acesteia, vorbim despre simbolic
doar daca obiectul luat in considerare este raportat la un sistem de valori subiacent, istoric sau
ideatic, adaugand si exemplul lui Victor Hugo, cand vorbeste de Catedrala Notre-Dame, vazuta
de Quasimodo. Ea nu era doar o societate pentru el, ci si Universul si natura intreagd, el creeaza
o catedrala simbolica, oglinda a celor trei lumi pe care genialul cocosat le descifreaza in ea, dar
si o catedrald imaginarda (intregul templu dobandea ceva fantastic, ceva supranatural,
inspaimantator; ochi si guri se deschideau ici si colo), exemplul ne arata cd aceste categorii
mentale se Intrepatrund, si se acoperd partial, ceea ce nu inseamnd cd renuntam la ideea de a le
distinge, ca sa le intelegem mai bine [149, p. 6-7]. Intr-o expunere filosofica originali autorul
evidentiaza unele aspecte ale imaginarului medieval, analizand mirabilul, spatiul si timpul,
trupul, literatura, visele si prezentand unele propuneri de inventar de analiza, sau teme de
cercetare prezente si in grafica medievala. Astfel, autorul prezinta izvoare si surse ale mirabilului

medieval alaturi de mirabilul biblic, antic, barbar, oriental, izvorate din folclor, la care se refera
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sursele celtice si orientale. lar la cdile si mijloacele de aparitie ale mirabilului medieval Jacques
Le Goff atribuie vise, vedenii; metamorfoze, mirabilul magic, literar si artistic. O clasare
originald se referd la indrazneala si limitele mirabilului medieval. Autorul mentioneaza ca
mirabilul invadeaza domenii neasteptate, unde se deformeaza: ,mirabilul cotidian, simbolic si
moralizator (Physiologus), politic, stiintific si istoric” [149]. De fapt, mirabilul sau mirabilia
[106, pp. 116-124] si simbolismul culorilor [105, p. 121-124], precum si multiple idei similare 1-
au preocupat si pe Umberto Eco, considerat ,,pdrintele semioticii interpretative”. ,,Utilizarea si
interpretarea unui text sunt doud modele abstracte. Fiece lecturd rezulta intotdeauna dintr-o
Tmbinare a acestor doua atitudini. Uneori se intdmpla ca un joc inceput ca utilizare sa sfarseasca
prin a produce o interpretare lucida si creatoare — sau viceversa. De multe ori, a interpreta un text
inseamna a-l elibera de scoriile multor interpretari canonice anterioare, a-i revela noi aspecte, si
in acest proces textul se dovedeste cu atat mai bine si mai productiv interpretat”, zice savantul
[107].

In plan stiintific, atitudinea pentru simbol a trecut prin diverse transformari. Interpretarii
simbolului ca fenomen universal al culturii umane s-au consacrat Platon, Empedocle, Dionisie
Areopaghitul [514], scolasticii medievali. Exemple relativ recente ale unor astfel de tratari le
ofera si simbolismul in arta europeana si rusa, simbolismul metafizic al lui Pavel Florensky,
simbolismul cultural al Iui Ernst Cassirer, paradigma psihologica a simbolului-arhetip al lui Carl
Gustav Jung si cea mitologica a lui Mircea Eliade si René Guénon.

Simbolul cu caracter sacru (Mircea Eliade) a existat n reprezentarile plastice din
perioada preistorica si a continuat in diverse stiluri istorice. Pana in prezent, notiunea de simbol
in arta si literatura este consideratd contradictorie, adesea utilizatd cu sensul apropiat de notiunile
»semn”, hieroglifa”, ,,caracter de literd”, ,,semantica”, ,,semiotica” (Roland Barthes), ,,alegorie”,
»~emblema”, ,personificare”, ,.tip”, ,,prototip”, ,arhetip” (Carl Gustav Jung), ,,mit”, ,,arhaism”
etc. Simbolurile sunt prezente in matematica si in alte stiinte, ele fac parte din procesele
cognitive si comunicative.

Anumite tangente de studiere a simbolului sunt prezente in filosofia formelor simboliste
(Ernst Cassirer), abordarile iconografice (Anton Heinrich Springer), cultural-istorice (Jacob
Christoph Burghardt), formale (Adolf Hildebrand), formal-psihologice (Heinrich Wolfflin),
istorico-psihologice (Franz Wickhoff, Alois Riegl si Scoala Vieneza), simbolico-culturologice
(Aby Warburg), iconologice (Erwin Panofsky), structuraliste si semiotice (Ferdinand de

Saussure), hermeneutice (Hans-Georg Gadamer) s.a.
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Metoda iconologica, studiatd de Erwin Panofsky in cartea ,,Meaning in the Visual Arts”,
1955, instrument prin care este organizata intr-un cosmos al culturii vastitatea artefactelor umane
care constituie un sistem simbolic specific omului, situate intre sistemul receptor si cel motoric,
comune tuturor animalelor. Aceasta teza, preluata de la magistrul sau Ernst Cassirer, Panofsky o
imbogateste, legand-o de realitatea vietii sociale [124, p. 6].

Varianta pragmaticd a semioticii izvoraste din cea creatd de savantul american Charles
Sanders Peirce si dezvoltati de Charles William Morris [414]. Inceputa de citre Peirce in anii 60
ai secolului al XV1ll-lea, aceasta a circulat prin lume in anii 1930 prin lucrarile lui, semiotica era
conceptualizatd ca metastiintd, in baza careia trebuia sa aiba loc unificarea tuturor domeniilor de
cunoastere.

Prin aceasta tendintd de a obtine importanta universala, ea se apropie de semiologie, dar
difera de ea prin orientarea in special la limbajul uman firesc, ca unul dintre cele mai dezvoltate
sisteme de semne. Bazele acesteia, 1n linii generale, le-a conturat savantul
Ferdinand de Saussure. Ele au intrat in patrimoniul universal in urma publicatiei post-mortem a
,»Cursului lingvisticii generale”, 1916.

Separat este dezvoltatd sematologia lui Karl Biihler, principiile de baza ale careia au fost
reflectate in cartea ,,Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache” [263] in forma de
suma de axiome, ce creau modelul lumbajului in forma ,,organon” (gr. organon — instrument).
Prima editie a cartii a aparut in anii 1930.

Tn secolul al XVIll-lea tuturor artelor plastice (de sevalet sau de for public, inclusiv si al
graficii de carte) a fost specific limbajul alegoric. Exista si o stiintd, iconologia, ce se preocupa
de interpretarea simbolurilor si crearea compozitiilor alegorice, in stare sa reflecte o idee
separatd de mediul imaginilor artistice si chipurilor vizuale. Au fost publicate dictionare si
indrumare cu tematica respectiva, uneori ilustrate [338].

Probabil, ideea neintruchipata se parea atunci mai clard si mai vizibild, daca era bazata pe
o realizare vizuala conventionald in forma de figuri sau obiecte. Asadar, compunerea unor
alegorii era consideratd o activitate importantd. Johann Joachim Winckelmann, primul
teoretician al clasicismului si unul dintre promotorii viziunilor contemporane despre arta antica,
considera o astfel de creatie scopul suprem al picturii, pe care anticii greci tindeau sa-1 atinga
[316, p. 128].

Conceptul redat in forma alegorica este palpabil, se inalta datorita haloului poetic si trece
in planul notiunilor eterne [215, p. 27]. Nu intamplator, printre sursele de inspiratie de baza

pentru artistii clasici a fost mitologia antica. Asemenea surse le-a avut si arta graficii de carte
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rusd si romana de la hotarul secolelor XIX-XX, ce a cunoscut o ascendentd grandioasa. Un
imbold de dezvoltare impetuoasd a servit criza tehnologiilor de reproducere de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Tendinta de a depasi aceasta crizd a dus la intense si diverse cautari ale
formelor noi de expresie artistica. In imagini latura plastica are un rol primordial. Grafica devine
decorativa, toate elementele compozitiei devin egale. Artistii plastici studiaza si prelucreaza arta
anticd si orientald. Un rol deosebit l-a avut gravura japoneza in stilul ,,Ukiyo-e”, accesibild
pentru toatd lumea dupa revolutia Meiji, ce a lichidat autoizolarea multiseculara a tarii Soarelui-
Résare. Estetica artei japoneze a impresionat artistii rusi si europeni, nemijlocit a influentat
expresivitatea liniard a lui Konstantin Somov, corelatia ritmica a petelor ritmice de negru si alb
(la Ivan Bilibin, Gheorghi Narbut, Mstislav Dobujinski s.a.), asupra utilizarii petelor colorate
plate cu conturul negru (Elena Polenova, Anna Ostroumova-Lebedeva, Aleksandr Benua s.a.),
organizarea lor ornamentald (Leon Bakst s.a.) si armoniile coloristice (Vadim Falileev s.a.).
Aluziile la gravurile japoneze au fost in consonantd cu tendintele simbolice ale artei ruse si
romanesti de la hotarul secolelor X1X-XX [482].

Secolul al XIX-lea este secol al semioticii. Tn filosofie si in alte stiinte semiotica este
marcatd de constientizarea ca oamenii traiesc in lumea semnelor, ca activitatea umana consta in
studierea si explicarea lumii inconjuratoare, crearea miturilor si religiilor, dezvoltarii culturii, in
artd, rituri si credinte, practici politice, relatii intre oameni ca membri ai societatii si ai etnosului,
in mare parte este simbolica si legata de semne prin mijloacele si rezultatele acestora. Pe baza
semiotica s-a format structuralismul in stiintele lingvistice si in mai multe sfere intermediare.

Semiotica este o stiintd care studiaza structura si functionarea sistemelor de semne.
Printre clasicii semioticii astdzi se considerd Charles Sanders Peirce si Charles William Morris,
Ferdinand de Saussure, Louis Hjelmslev, Roman Osipovici Jakobson, Jakob von Uxkiill, Ernst
Cassirer, Karl Bihler, Roland Barthes, Thomas Sebeok, Umberto Eco, Juri Mikhailovich
Lotman etc. Cele mai noi sarcini ale cunoasterii stiintifice din practica sociald le rezolva
pragmatica, derivata din semiotica lui Charles Sanders Peirce, Charles William Morris si Rudolf
Carnap [67, 254, 474] si cristalizatd in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea in lucrarile
filosofilor din sfera lingvistica [493]. Catre sfarsitul secolului al XX-lea notiunile de ,,semiotica”
si ,,semiotic” treptat s-au evidentiat si au inlocuit notiunile precum ,,sisteme de semne” sau
»poetica structurald”. Actualmente semiotica ocupa stabil locul ei printre stiintele fundamentale.
Exista semiotica literaturii, semiotica artelor si arhitecturii etc.

Analiza semioticd a deschis noi perspective in analiza artei ca formd de comunicare prin

redescoperirea importantei limbajului artistic §i a specificitatii lui in raport cu alte limbaje.
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Pentru semioticd, mesajul transmis este o constructie de semne care, in urma interactiunii
receptorului, produce intelesul. Pentru a fi decodificate aceste semne, receptorul trebuie sa
cunoasca limbajul, sa fie initiat in tainele culturii, sau sa impartaseasca aceleasi valori si credinte.

Precum mentioneazad unul dintre fondatorii semioticii Charles William Morris, raportarea
semioticii la celelalte stiinte este ambigua: pe de o parte, semiotica este o stiintd de rand cu toate
celelalte, pe de alta, este un instrument al stiintelor. Ca metoda semiotica este utilizata in cadrul
tuturor cercetarilor activitatii umane. Astfel, exista studii de cercetare a semioticii drumului,
spatiului teatral, a gesturilor, turismului, mastilor, ceasurilor si oglinzilor etc. Analizata ca stiinta
semiotica este contrapusd aproape cu toate stiintele despre om. Spre exemplu, pe larg sunt
prezentate cercetarile la tema ,semiotica si psihanaliza”, ,semiotica si cultura popularda”,
»semiotica si cercetdrile textelor literare”, ,,semiotica si lingvistica”, ,,semiotica si teoria
prototipurilor” etc.

Charles Sanders Peirce a fost logician; lucrarile sale despre semioticd au devenit
cunoscute in anii 1930. Peirce a impartit semne semiotice la indexuri (semne care nemijlocit
indica obiecte), icoane sau semne iconice (semne cu un plan de reflectare similar fenomenului
realitatii din creatie) si simboluri (semne cu planul de reflectare ce nu corespunde cu obiectul
simbolizat). Peirce facea diferenta intre extensional, deci larghetea cuprinderii notiunii
(multitudinea de obiecte la care se refera o notiune) si intensional, profunzimea continutului unei
notiuni.

Una dintre ideile de baza a teoriei lui Ferdinand de Saussure (1857-1913) constd in
tratarea semnului ca doud laturi ale esentei psihice: notiune plus imagine acustica. Semnul
devine astfel cand capata importanta sau valoare in sistem, cand ocupd locul anumit in cadrul
sistemului de contrapuneri. Cea de-a doua idee a acestei teorii consta in dezinvoltura sau lipsa de
motivatie, a semnului de limba/limbaj (se are in vedere, ca intre notiune si infatisare acustica ce
semnificd cuvintele nu exista nicio legaturd fireasca, ce ar putea confirma existenta diferitor
limbi, care numesc diferit aceleasi lucruri). Ferdinand de Saussure a introdus in semiotica
(numita de el ,,semiologie”) diferentierea sinhroniei si diahroniei, diferentierea langue (a limbii
ca sistem) si parole (a activitatii verbale). Esentiala si semnificativa pentru mai multe generatii a
devenit teza lui Ferdinand de Saussure despre existenta autonoma a limbii: ,,limba este unicul si
adevarat obiect al lingvisticii, analizata in sine si pentru sine” [587].

Remarcabile in acest context sunt si cercetdrile lui Tzvetan Todorov, care sunt axate pe

analiza separatd a simbolului si a naratiunii [460].
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Din punctul nostru de vedre clasificarea istoricului de artd Gheorghi Wagner propusa
pentru tipurile iconografice ortodoxe pe criterii de gen, adaptate din punct de vedere metodologic
modelelor deja existente in istoria literaturii slavone si ruse vechi, poate fi adaptatad realitatilor
existente si in alte tari ale lumii postbizantine, inclusiv celor din tarile romane. Am considerat ca
aceasta clasificare poate fi vazuta sub racursiul artei grafice medievale (caligrafiei, miniaturii), si
poate servi ca model de analiza a artei grafice contemporane.

Dupa modelul respectiv, imaginea ortodoxa medievald poate fi divizatd in patru mari
clase de genuri (simbolico-dogmatice, narative, reprezentative si decorative) care, la randul lor,
sunt ramificate in genuri si subgenuri mai concrete [78, p. 100-112].

In arta graficii de carte aceste genuri pot fi intersectate in alti forma, si se schimbe cu
locurile dupa clasa categoriala, deci sa treaca de la genul adaptat pentru cel decorativ sau
reprezentativ si sa faca parte din cele simbolice. Genurile simbolice ale artei cértilor medievale,
dar si ale celei moderne (in functie de caz) pot cuprinde: genul simbolico-dogmatic religios (ce
ar cuprinde ilustrarea cartilor religioase dupa anumite principii de canon) si atributiv (simbolurile
evanghelistilor, ierarhiile ceresti etc.); genul simbolico-filosofic sau simbolico-mitologic; genul
cosmogonic; genul alegorico-genealogic; genul encomiastic (majoritatea compozitiilor cu
caracter laudativ) care poate fi combinat cu genul imnografic; genul imnografic; genul latreutic-
intercesional (,,Deisis” in diverse variante, ,,Trimorfon”, ,,Marea Deisis”, ,,Deisis Anghelic”,
,Sofia Intelepciunea Divina”, alte imagini de arborare); genul lirico-simbolic (prezent mai
degrabd in arta moderna si contemporana).

La toate genurile considerate de Wagner decorative pentru arta medievala as mai adauga
cele simbolice: genul frizelor decorative; genul zoomorf (care include si genul teratologic); genul
fitomorf (care ar include si diverse tipuri de ornamentatie florala, dendromorfd etc.); genul
heraldic si alte genuri cu caracter decorativ.

Atribuim genurile sus-remarcate celor simbolice fiindca, in forma lor auxiliara sau pur
decorativa, acestea servesc intru completarea cadrului simbolic sau chiar, in unele cazuri, il
inlocuiesc pe acesta in lipsa altor imagini narativiste sau simboliste. Astfel, genul portretului,
peisajului si al naturii statice este compatibil si cu simbolul, si cu narativul.

Aceste genuri pot fi utile in cadrul analizei morfologice a continutului ideatic al
imaginilor. Deci se incadreaza in forma lor tematica. Un registru bogat de imagini si relatari pe
tema artei cartii medievale romanesti apartine Anei Andreescu [50].

Un aspect de analiza tine de figura desnudd ce poate servi tuturor sferelor de analiza

stiintifica: stilisticd, compozitionala, tematica, de gen.
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Clare Gibson in lucrarea sa ,,Cum sa citim simbolurile” (introducere in semnificatia
simbolurilor in artd) abordeazd urmatoarele aspecte care ar fi servit pentru realizarea unei
clasificari cu unele schimbari ale autorului acestui text:

simboluri si simbolism: omul si simbolurile sale (copacul vietii, copac, vrdjitoare,
corabie, patrat): a) cosmosul si lumea naturald; b) cosmologii si zeitdti; ¢) simbolism social si
sisteme simbolice; d) simbolismul inconstientului; e) simbolismul in arta (ca atare, precizat de
autorul acestui text); gramatica simbolurilor: creatia cosmica; zeitdti diverse; conflictul dintre
bine si rau; exprimarea conceptelor sacre; identitate ancestrala, tribala si de clan; simbolismul
razboiului si al initierii; identitate nobiliara, familia si dinastia; identitate personald si sociala;
scriere si inregistrare; macrocosmos $i microcosmos; soarta si influenta sa; creaturi fantastice;
alegorii ale existentei umane etc. Aceste categorii, de asemenea, se suprapun [123].

Principiile de clasificare le gasim si in cartea Zamfirei Birzu ,,Monumente sacre — opere
de artd” [59]. Cercetarile contemporane ale savantilor romani consacrate temei prototipurilor
sunt specifice si creatiei de arta plastica si design etc., pot fi utile in cadrul unui act de creatie ce
are loc 1n procesul de Tnvatamant artistic universitar si postuniversitar.

Bogdan Teodor Gavrilean, in lucrarea ,,Simboluri cu valente magice” [120], propune spre
analizd mai detaliatd urmatoarea clasificare de simboluri: simboluri sacre, simboluri magice,
simboluri planetare, elemente si manifestéri ale naturii, simboluri ale fiintei umane si simboluri
geometrice. lar in ceea ce priveste aspecte specifice artelor plastice, autorul studiaza simbolismul
culorilor si metalelor, forta expresiva a simbolurilor.

O problematica recursd logic din toate acestea a fost legata de artd, stiinte si teorii ale
comunicarii [59]. Alaturi de toate clasificarile studiate, aceasta completeaza aria nemarginita a
subiectelor simbolice printr-un concept cu aspect magic accentuat.

Structuri teoretice din sfera lingvisticii, care pot fi corelate si mai aproape cu arta graficii
de carte sau chiar au o logica foarte apropiata de imaginea artistica literara, sunt urméatoarele:
simbolul si semnul (care includ si stilizarea in cadrul imaginii a unei opere de arta a cartii);
simbolul si imaginea (se referd la cartile de orice tip, inclusiv cu caracter narativ); simbolul si
metafora; simbolul si arhetipul (utilizarea prototipurilor mai vechi sau celor de referintd,
miniatura anticd si medievald); simbolul si alegoria; simbolul si emblema; simbolul si parabola;
simbolul si hiperbola (sau grotescul in ilustrarea cartilor de literaturd universald). In acest
context, determindm felul cum se manifestau si se manifesta aceste legaturi in arta graficii de
carte moldoveneasca. Fiindca, deocamdatd in mare parte, le putem constata doar intr-0 totalitate,

fara o limitare si separare voitd. Mai ales dacd analizdm primele doud subcategorii, pot include
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celelalte sase ramase ce se vor referi in formd generald la exemplele tematice sau de gen,
analizate mai sus.

In acest context adiugam: simbolul si liricul (ce poate fi denumit simbolul liric sau lirico-
poetic); simbolul si poeticul; simbolul si epicul (din povesti, balade si mituri); simbolul si
dramaticul. Pentru arta grafica ar fi specific: 1) simbolismul realist si toate stilurile ce au aderat
la arta realistd; 2) simbolismul modern sau legat de stilurile moderniste 1n arta grafica.

Pentru perioada modernd si contemporand fenomenele modernismului, simbolismului
european si celui rus, postmodernismului european au determinat impactul si contextul evolutiei
legitatilor generale si fortelor motrice ale culturii universale. Simbolismul a servit sintezei
formelor culturale, traditiilor si experientelor artistice, conceptiilor mitologizarii legate de
schimbarile in constiinta umana. Desi, In perioada sovietica, grafica de carte a reusit sa evite
unele dogme ale realismului socialist, pe care alte genuri nu erau in stare sa le ocoleasca, totusi,
constatim ci ea mereu a reflectat tendintele si spiritul timpului in care a fost creatd. In creatia a
Elisabeth Ivanovsky, a lui Theodor Kiriacoff, Boris Nesvedov s.a. vom observa atat elemente
stilistice moderniste, cat si clasiciste.

Aspecte constructiviste specifice creatiei artistilor cercului lui Vladimir Lebedev
(Evgheni Cearusin, Valentin Kudrov, Andrei Goncearov s.a.) si asociatiei ,,OSTa”, vor patrunde
n arta graficii de carte moldoveneasca prin creatia lui Arii Sveatcenko, Mihail Bacinschi, Andrei
Turcanu, dar si in unele lucrari ale artistei Elisabeth Ivanovsky si Teodor Kiriacoff. Pentru arta
grafica rusa, ilustratiile fine, picturale ale cercului lui Lebedev, prin linii vii ale desenului liber
vin in locul suprafetelor facturate geometrice, aducand lirism si caldurd. Asemenea tendinte se
vor face vizibile in grafica de carte moldoveneasca si dupa anii 1960 (Isai Carmu, Gheorghe
Vrabie, Arcadie Antoseac, Emil Childescu, Licd Sainciuc, Vladimir Zmeev, Alexei Colibneac,
Nina Danilenco, Alexandru Macovei, Violeta Zabulica-Diordiev [447] s.a.). Insi ilustratiile lui
Ilia Bogdesco, Isai Carmu, Emil Childescu, Gheorghe Vrabie, Arcadie Antoseac denotd unele
elemente constructiviste in functie de subiectul literar abordat si etapa de creatie. Creatia acestor
autori poate fi analizatad si din perspectiva analizei simbolurilor entice sau etno-folclorice etc.
[450]. Liniile structuralist-constructiviste cu tenta de suprareal sunt manifestate in grafica de
carte a lui lon Severin.

Vom remarca ca in evolutia simbolului pot fi evidentiate trei stadii de baza: 1) intelegerea
(acei care n-au trait experienta ,,initiald” au posibilitatea sa se apropie de acesta datorita
explicatiei celor care pastreaza vechea intelepciune si importantd este ,,permanenta” pastratorilor,

deci cunostintele se transmit de la dascal la ucenic, ulterior ultimul devine dascal s.a.m.d.); 2)
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interpretarea, apare atunci cand este incélcata ,,permanenta”, apar profanarile etc.; 3) uitarea:
simbolul moare, pastrand doar valoarea arheologica, etnografica, transformandu-se dintr-o esenta
obiectiva in ,articol enciclopedic” [370, 255]. Totodata, simbolurile adesea renasc, insa intr-0
calitate relativ noud, pierzand toate corelatiile cu ,,prototipurile” lor.

In ceea ce se referd la receptarea unei opere de artd, schemele si graficele de reflectare ale
teoriilor pot fi analizate si in plan simbolic; aici se inscriu ierarhiile lui Charles S. Pierce si
piramida spirituald a lui Kandinsky [148, p. 43-45], cea de analiza a actului de receptare cu
elementele semiozei ale lui Ferdinand de Saussure are la baza un triunghi de piramida vazuta din
fatda sau una de Max Bense [142, p. 127-132], unul dintre promotorii de frunte al esteticii
informationale, care ar putea avea unele tangente simbolice cu reprezentarile din domeniul artei
cartior medievale, Trinitatea Tatdlui, Fiului si al Sfantului Duh si piramida ierarhicd a relatiilor
dintre acestia utilizate intr-o miniaturd veche. Aceasta ne demonstreaza ca piramida ca simbol
poate uni conceptele culturale, artistice si stiintifice in acelasi timp. Cel mai aproape de tratarea
estetica actuald este conceptia lui Max Bense, care, pare a fi inscrisa intr-o piramida rasturnata cu
susul Tn jos. Tn schema respectiva, prin canalul de comunicare se face o legituri intre codificarea
emitatorului si decodificarea receptorului. La varful formei triunghiulare este evidentiat
repertoriul comun — locul de intersectare a repertoriului estetic al emitatorului cu repertoriul
estetic al receptorului. Exista cazuri cand opera este inteleasa in totalitate, mai putin si deloc, sau
chiar radical diferit de ceea ce si-a propus autorul, depinde de inteligenta ambelor din aceste
categorii.

In concluzie, vom determina cateva aspecte demne de cercetat. Primul este consacrat
simbolurilor rdsturnate sau in stare de disparitie, fiindcd marcheaza etape de cotitura in istoria
artelor unei culturi. Alt aspect va determina structura Inchisa, individualistd a simbolurilor si
interpretarilor, specificd perioadei din prezent. Grafica de carte autohtona la o etapa sau alta, cu

certitudine, poate servi acestor decodificari.

2.2.2. Concluzii la Capitolul 2

In esentd, naratiunea si simbolul sunt caracteristice artelor plastice din toate epocile si
culturile existente, pornind cu arta preistorica. Simbolismul a fost unul dintre curente in literatura
si artd de la hotarul secolelor XIX-XX. In perioada sovietica, majoritatea criticilor de referintd au
scos acest termin din uz, deoarece corespundea ideilor formaliste, contradictorii realismului
socialist. Notiunile de continut si forma, in anumit sens, au inlocuit cele de naratiune si simbol.

Catre finele secolului al XX-lea, s-a acordat atentie naratiunii si simbolului, ca fenomene
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culturale, acestea fiind studiate prin prisma diverselor aspecte stiintifice si artistice. In 1990
apare volumul ,,Cartea ca obiect artistic” (Kuuea xax xydooicecmgennviii npeomem. Yacmo
emopas. @opmam. L{eem. Koncmpyxyus. Komnoszuyus/,,Cartea ca obiect artistic. Partea a doua.
Format. Culoare. Constructie. Compozitie”), in care un loc deosebit 1 se atribuie imaginii
coloristice a cartii, culorilor metaforice ale imaginilor literare, semioticii culorii si expresivitatii
coloristice in prezentarea cartilor [269].

Desi in perioada sovietica grafica de carte a reusit sd evite unele dogme ale realismului
socialist, pe care alte genuri nu erau in stare sa le ocoleascd, totusi, constatdim cd ea mereu a
reflectat tendintele si spiritul timpului in care a fost creatd. Astfel, in creatia graficienilor nostri
ca Elisabeth Ivanovsky, Teodor Kiriacoff, Boris Nesvedov s.a. vom observa atit elemente
moderniste, cdt si clasiciste. In continuare vedem prezenta elementelor constructiviste, o
influentd deosebita a artistilor din cercul lui Vladimir Lebedev (Evgheni Cearusin, Valentin
Kudrov s.a.) si asociatiei ,,OSTa”, desi majoritatea dintre ei n-au facut graficd de carte, cu
exceptia lui Andrei Goncearov (elevul lui Favorski). Ilusrtatiile fine, picturale ale artistilor din
cercul lui Lebedev, prin linii vii ale desenului liber vin in locul suprafetelor facturate geometric,
aducand lirism si caldurd. Asemenea tendinte se vor face vizibile in grafica de carte
moldoveneasca si dupd anii 1960 (Isai Carmu, Gheorghe Vrabie, Arcadie Antoseac s.a.).

Avand 1n vedere cele expuse, consideram ca prezenta caracteristicilor si a trasaturilor
specifice vietii cotidiene din cadrul diferitor stiluri si epoci istorice poate marca caracterul
narativ al unor opere de arta plastica, inclusiv si ilustratiilor de graficd de carte. Precum au
remarcat mai multi istorici ai artelor plastice, operele etapelor de inceput ale perioadelor istorice
adesea au si unele elemente narativizate, reflectind ideologia timpului in care au fost create. In
ceea ce se referd la receptarea unei opere de artd, schemele si graficele de reflectare ale teoriilor
pot fi analizate si in plan simbolic; aici se Inscriu ierarhiile lui Charles S. Pierce si piramida
spirituald a lui Kandinsky [148, p. 43-45], cea de analiza a actului de receptare cu elementele
semiozei ale lui Ferdinand de Saussure are la bazad un triunghi de piramida vazutd din fata sau
una de Max Bense [142, p. 127-132], unul dintre promotorii de frunte al esteticii informationale,
care ar putea avea unele tangente simbolice cu reprezentdrile din domeniul artei cartior
medievale, Trinitatea Tatdlui, Fiului si al Sfantului Duh si piramida ierarhica a relatiilor dintre
acestia utilizate intr-o miniatura veche, ne demonstreaza ca piramida ca simbol poate uni
conceptele culturale, artistice si stiintifice in acelasi timp. Cea mai aproape de tratarea estetica
actuald este conceptia lui Max Bense, care, pare a fi inscrisd intr-o piramida risturnati. In

schema respectiva, prin canalul de comunicare se face o legatura intre codificarea emititorului si
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decodificarea receptorului. Varful formei triunghiulare este repertoriul comun — locul de
intersectare a repertoriului estetic al emitatorului cu repertoriul estetic al receptorului. Exista
cazuri cand opera este Inteleasa in totalitate, mai putin si deloc, sau chiar radical diferit de ceea
ce si-a propus autorul, depinde de inteligenta ambelor categorii.

Tn concluzie, vom determina cateva aspecte demne de cercetat. Primul este consacrat
simbolurilor rasturnate sau in stare de disparitie, filndca marcheaza etape de cotiturd in istoria
artelor unei culturi. Alt aspect va determina structura inchisa, individualista a simbolurilor si
interpretarilor, specifica prezentului. Grafica de carte autohtond la o etapa sau alta, cu

certitudine, poate servi acestor decodificari.
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3. REALISMUL SOCIALIST SI GRAFICA DE CARTE DIN RSS
MOLDOVENEASCA iN ANII 1940-1953. ANALIZA
STRUCTURILOR NARATIVE SI SIMBOLICE IN CONTEXTUL

EVOLUTIEI VALORILOR ARTISTICE

3. Evolutia graficii de carte din RSS Moldoveneasca in anii 1940-1953

Specificul genezei artei cartii moldovenesti sovietice a fost determinat de etapa anilor
1924-1940 ce atestd o dezvoltare diferita a artei basarabene de pe cele doud maluri ale Nistrului
[446].

In plan estetic si ideologic, procesele editoriale din RASSM si Basarabia interbelica s-au
dezvoltat radical diferit, dupa 1940 s-a Tnregistrat o unificare a lor. Tn arta graficii de carte din
RSS Moldoveneasca, trecerea la realismul socialist s-a caracterizat prin documentalism si
ilustrativism, acumularea maiestriei profesionale, dezvoltarea manierelor si stilurilor de autor ale
ilustratorilor. Printre primii graficieni Incadrati in aceste procese a fost Evgheni Merega (1910-
1979), Boris Nesvedov (1903-1963) si Valentina Neceaev (1909-1977), care au debutat n
perioada interbelica. Intre anii 1940-1953, in domeniul graficii de carte s-au evidentiat Leonid
Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Boris Sirokorad, lacob Averbuh, loachim Postolachi, Aleksandr
Neforosov s.a. In acest context, specialistii din domeniul studiului artelor apreciaza, in primul
rand, meritul creatiei lui Boris Nesvedov [324, p. 5].

Dacéd ne referim la procesele artistice din RASS Moldoveneasca, vom aminti despre
activitatea unuia dintre graficienii de referintd din perioada sovietica, Evgheni Merega, care dupa
absolvirea facultdtii de arte plastice a Institutului Poligrafic din Harcov (1934), specialitatea
artist constructor al productiei poligrafice (designer), a lucrat la Tipografia de Stat din Tiraspol.
Din primele zile ale activitatii sale in Tiraspol (1936), ia parte activa in viata tandrului colectiv
de plasticieni din RASS Moldoveneasca. Colegii il aleg presedinte al comitetului organizatoric al
Uniunii Artistilor Plastici (1936-1940). Exercitand intensa activitate obsteasca, Merega a reusit
si-si perfectioneze limbajul artistic. Intre 1939-1940 graficianul a lucrat la ziarul ,,Moldova
Socialistd” din Tiraspol, se specializeaza in grafica de carte, ilustreaza primele carti ce sunt
tiparite la Tiraspol, in special o culegere de povesti moldovenesti. Din pdcate, majoritatea acestor
lucrari s-au pierdut in timpul razboiului. Dar si din cele ce au fost salvate observam ca artistul a
folosit cu pricepere gama contrastelor negru-alb, Tnviorand-o n unele cazuri prin culori suculente
[23, 151, f. 68]. Printre cele mai bune dintre primele lucrari de referintd in domeniul graficii de
carte create de plastician in timpul activitatii lui la Tiraspol, critica timpului a evidentiat

ilustratiile la romanul ,,Mala Fadetta” de George Sand (1933, guasd), la culegerea de povesti
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moldovenesti, la povestirea 3umosve na pexe cmyoénoiil ,lernare la raul inghetat” de Dmitri
Mamin-Sibireak (1937, tus, guasd) cu un frontispiciu, executat in tehnica xilogravurii (1935)
[330, p. 5-8]. Bazandu-se pe experienta maestrilor artei sovietice, Evgheni Merega va
perfectiona desenul si compozitia lucrand la ilustratiile romanului 7'ocnoda I'onoenéewi/ ,,Domnii
Golovlev” de Mihail Saltikov-Scedrin [23, f. 2-5].

In RSS Moldoveneasca, grafica de carte si afisul se dezvolta intens. Graficienii vor avea
posibilitate sa studieze profund tehnica desenului, acumuldnd cunostinte la institutii de
invatamant superior de arta din Moscova, Kiev, Lvov. In arta grafica de carte se vor afirma
talente tinere [232, p. 514]. Grafica de carte, ilustratia de carte a fost consideratd un gen relativ
nou al graficii moldovenesti sovietice, [396, p.75] dar care avea de acum realizari serioase, au
fost editate mai multe carti in tiraje mari [396, p. 75].

Grafica moldoveneasca postbelica are anumite particularitati specifice de dezvoltare, care
pot fi urmarite separat pe decenii. Astfel, in procesul de trecere la realismul socialist, arta anilor
’40, inclusiv si cea grafica, s-a caracterizat prin documentalism si ilustrativism in diverse
abordari tematice ale vietii cotidiene. Primul deceniul postbelic a fost tratat ca o perioada de
acumulare a maiestriei profesionale, de devenire a manierelor profesionale si stilurilor de autor al
ilustratorilor [396, p. 7].

Grafica moldoveneasca postbelica s-a bazat pe traditiile artistice anterioare intr-o masura
mai mica decat pictura si sculptura. Adaptarea unor plasticieni din generatia mai 1n varsta, care
si-au facut studiile 1n diferite centre culturale din Europa si au fost influentati de diverse curente
moderniste (calificate in timpul sovietic drept formaliste) la procedeele realismului socialist a
fost, fireste, complicatd si contradictorie. Un rol important in acest sens 1-au avut deplasarile de
creatie ale artistilor nostri la Moscova si cdldtoriile prin Republica, prezenta si creatia in
Moldova a maestrilor de referinta [325] din Rusia Sovietica.

Tn timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial grafica era cel mai raspandit domeniu al
artelor plastice, in care au lucrat numerosi pictori, precum Moisei Gamburd, Mihai Grecu s.a.
[395, p. 104] O artista care in perioada sovieticd n-a reusit sa se manifeste serios ca grafician de
carte a fost Valentina Neceaev [215, p. 56]. in 1934, dupa absolvirea Scolii de Belle Arte,
Neceaev a lucrat cu sculptorul Alexandru Plamadeald, care pe atunci picta Catedrala din orasul
Tighina. Pana in anul 1940, din cauza starii materiale precare, Valentina Neceaev n-a avut
posibilitate sa se consacre serios domeniului de creatie. Artista a predat desenul si caligrafia in
institutiile medii de invatamant, facand comenzi particulare si uneori participand la expozitii de

arte plastice organizate de Societatea de Belle Arte din Basarabia, fiind membru titular al
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acesteia. Valentina Neceaev a ilustrat una din primele reviste pentru copii ,,Scanteia leninista”
din Moldova Sovieticd. O perioada a lucrat pictor la Teatrul de papusi ,Licurici” si a fost
membru al comisiei de evaluare a juciriilor pentru copii pe langd Ministerul de Invatimant al
RSSM. Artista a lucrat in mai multe domenii de artd plasticd. A creat lucrdri in ceramica,
costume nationale, in broderia artistica, a creat ornamente, a facut schite pentru covoare si a
cioplit In lemn. Tn toate aceste domenii Valentina Neceaev se adresa permanent izvoarelor si
traditiilor nationale populare moldave. Dupa schitele Valentinei Neceaev au fost confectionate
costume pentru colectivele teatrale si ansamblurile de dansuri profesionale republicane si de
amatori, inclusiv si costumele sportivilor moldoveni delegati la parada din Moscova din 1945 si
1947. Artista a mai creat in domeniul graficii si afisului. In Arhiva Nationald a Republicii
Moldova se pastreaza cateva dosare cu schite de ilustratii create de Valentina Neceaev
aproximativ intre anii 1946-1948 [4]. Aceste schite certificd talentul si maiestria artistei in
operarea liberd cu sarcinile legate de desen si anatomie sau plastica figurilor umane in miscare,
cunoasterea genului animalier, perspectiva si spatialitatea in interior si in cadrul peisajului,
psihologia relatiilor personajelor, chipurile si imaginile artistice, simtul deosebit al subiectului si
al coloritului etc. Din aceste putine ilustratii create n creion, tus si acuareld ne convingem ca
ilustratiile Valentinei Neceaev necesitd o analizd pertinenta aldturi de cele mai reusite ilustratii
create de Boris Nesvedov. ins3, din cauza anumitor circumstante, artista a fost nevoitd sa treaca
la arta decorativa, realizdnd sarcina importantd a timpului de reflectare a continutului socialist
prin formele obiectelor de arta decorativ-aplicatd. Astfel, obiectele decorative semnate de
Valentina Neceaev aveau decorul mult mai realist s1 mai ilustrativ decat cel al altor artisti din
domeniu, oferind operelor artistei o tinutd estetica si o elegantd comparabile cu cele ale artei
decorative din epocile clasice, addugand un farmec unic operelor artistei si accentuand un
profesionalism Tnalt. Tn decorul ceramic Valentina Neceaev a lucrat in maniera picturala cu un
contur precis si colorit rafinat.

In anii postbelici grafica a fost considerati un domeniu dintre cele mai democratice si a
capdtat o raspandire in masa, iar aldturi de grafica de sevalet se dezvolta grafica de carte, grafica
aplicata, afisul etc. [391, p. 104]

Un gen relativ nou pentru arta graficd din acea perioada era tratata cea de carte. Raisa
Aculova in lucrarea sa ,,Grafica de carte moldoveneasca” mentioneaza: ,,Daca primele carti
tiparite la noi probeaza un arsenal destul de modest de procedee poligrafice, apoi in perioada

postbelica apar editii ornate nu numai cu coperte pictate, ci si cu ilustratii la text” [337, p.6].
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Principiul ilustratiei de sevalet, practicat pe larg 1n acel timp in URSS, a cunoscut o dezvoltare si
in Moldova [337, p.6].

Cele mai reusite ilustratii la cartile pentru copii Boris Nesvedov le-a creat pentru povestea
lui Emilian Bucov ,,Andries” (1949). La deschiderea expozitiei jubiliare a lui Boris Nesvedov,
din 1963 — calea de creatie, strabatuta de acest artist remarcabil, s-au observat mai multe aspecte
din creatia sa, importante pentru etapa istorica de dupa cel de-al I1-lea Razboi Mondial [453].

Tn 1963, Intr-una din silile Muzeului Republican de Artd Plasticd, au fost expuse lucrri
din anii 1920-1930. Si astfel, devin cu mult mai intelese conceptiile si preocuparile artistului,
cand 11 compardm lucrdrile din perioada sovietica cu cele de pand la razboi, in care pictorul
platise un anumit tribut artei moderniste. Atunci, se tratau drept stranii si naturile statice din anii
1924-1925; si ,,Cilindru si valtorna”, si alte lucrdri mici, in divergenta chiar cu schitele de peisaj
din aceeasi perioadd, se evidentiau lucririle cu subiectul belicos. In anul 1940 artistul este
influentat de arta plastica sovietica. Desi ani la rand in lucrarile lui staruie o oarecare tendinta
spre decorativism, dominant in creatia sa devine anume realismul socialist [437].

In 1949 apar primele ilustratii ale lui Boris Nesvedov, care vor descoperi talentul si
viziunea poetica a imaginilor artistice, se va Inregistra evolutia maiestriei si talentul de desenator
improvizator iscusit a lui Leonid Grigorasenco, care printre primii se va adresa cautarilor
tipicului national (tipajelor). Igor Vieru va demonstra maiestria coloristica prin desenele in
acuarela cu ilustratii la operele scriitorilor moldoveni. Boris Sirokorad va tinde spre insusirea
principiilor clasiciste ale ilustrarii cartilor. Aceleasi tendinte se vor atesta si In ilustratiile lui
lacob Averbuh [330 ,p. 7].

In anii postbelici grafica de carte moldoveneasca s-a imbogitit prin lucririle unor artisti
care au venit din alte domenii §i genuri ale artelor plastice: Boris Nesvedov din arta teatrala,
Leonid Grigorasenco din grafica de sevalet [291, p. 3] s.a.

La 1 iunie 1945, Uniunea Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca avea 16 titulari,
printre care un grafician, Semion Polingher [14, f.1]. Aproximativ in aceeasi perioada, in
dosarele UAP, pastrate in Arhiva Organizatiilor Social-Politice a Republicii Moldova, printre
nume de artisti temporar aflati peste hotarele Moldovei 11 vom gasi pe pictorul si graficianul Jiul
Perahim, graficienii lurie Bulat, Semion (Zigfrid) Polingher [14, f. 3].

Zigfrid Polingher [215, p. 8] (1920-1985) din 1951 pana in 1968 a avut functia de
redactor artistic in studioul revistei Uniunii Scriitorilor din RSS Moldoveneasca. Tot din 1951
pana la sfarsitul anilor 1960 a executat desenele satirice pentru revistele ,,Chiparus” [26, f. 5; 9,

£.1-18], ,,Crocodil”, ,,Picher”, ,,Urzica”, ,,Eulenspiegel” si ,,Detghiz” [10; 11; 26, f.12; ]. Tn 1969
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s-a angajat artist plastic la ziarul ,,Viata satului”. In 1970 a absolvit Institutul Poligrafic de la
Moscova. Pentru perioada anilor 1946-1951 a creatiei ii sunt caracteristice desenele pentru ziarul
»laranul sovietic”, prezentate si la ,,Expozitia de afis, grafica de carte si de sevalet (1946-1951)”
[25, £.5]. Tntre anii 1965-1971 artistul va studia la Institutul Poligrafic de la Moscova, devenind
mai apoi grafician (prezentator artistic sau, conform limbajului contemporan, designer al
productiei de tipar) [26, f.6], conducatorul lucrarii de licenta fiind Gleb Timofeevici Gorosenko
[22, f. 52].

Zigfrid Polingher a ilustrat cartile scriitorilor moldoveni [26, f. 50, 86] George Meniuc
[26, f. 11], Vladimir Belistov [12]. In ultimii ani de viata Zigfrid Polingher a activat redactor-sef
al redactiei ,,Enciclopediei Sovietice Moldovenesti”. S-a manifestat si ca traducator din limba
rusd in romana. Mai scria si poezii [8]. In perioada sovieticd, un succes deosebit au avut lucririle
satirice si afisele cu aspect politic si social al timpului [26, f. 47, 52-55, 63].

Perioada anilor 1940-1950 a fost marcata de etape de cotitura. Dezvoltarea artelor din
anii 1945-1948 avea loc in conditii specifice, in care arta plastica sistematic reflecta temele
rizboiului, de curdnd incheiat. In aceastd perioada s-au inregistrat faze noi, progresiste ale
genurilor si domeniilor artelor. Multe dintre ele au aparut in arta moldoveneasca pentru prima
data, ca raspuns al artistilor la sarcinile inaintate, in domeniul graficii apare prezentarea artistica
a cartii (designul poligrafic) si afisul politic [17, f.11]. In cu totul alte conditii se aflau artele la
sfarsitul anilor 1940 si prima jumatate a anilor 1950 ai secolului al XX-lea, Tn care s-au
evidentiat neajunsurile generate de conceptiile estetice gresite. Pe deoparte, acestea se
caracterizau prin fastul hipertrofiat, tendintele de infrumusetare, proprii nu doar arhitecturii, ci si
tuturor altor domentii ale artelor. Pe de altd parte, realismul socialist era tratat in sens ingust, fiind
supus reglementarilor dogmatice [424]. La primele expozitii din aniil947-1950 se etalau lucrari
remarcate prin tendinte spre reflectarea continutului ideatic generalizat i expresivitatea plastica
a creatiei, spre constientizarea principiilor de baza ale realismului socialist [17, f. 12].

O personalitate reprezentativa a artei grafice moldovenesti din perioada postbelica a fost
Leonid Grigoragsenco (1924-1995) [215, p. 90-93]. Despre opera lui Leonid Grigorasenco au
scris majoritatea specialistilor moldoveni in domeniul studiului artelor. Creatia lui este Tnalt
apreciati in tara si peste hotare [331, 332, 333, 334, 397]. Insa, trebuie si constatim ci
activitatea lui de grafician de carte este elucidata fragmentar si incomplet. Prin creatia sa artistul
a demonstrat un adevérat talent si maiestrie de desenator, care printre primii s-a adresat cautarilor

tipicului national (tipajelor) in ilustratiile de carte [384, p. 5].
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In ambianta artisticd autohtona artistul plastic Leonid Grigorasenco a devenit cunoscut
mai ales ca pictor si grafician de sevalet. Sursele documentare mentioneaza despre el ca despre
un pictor talentat, care a practicat acuarela si stampa (acvaforte si linogravura), uleiul, pastelul,
creionul simplu si tusul, demonstrand abilitatile de improvizator [66]. Lucrarile sale
impresioneaza prin maiestria tratdrii realiste a subiectelor, specifice scolii academice a secolului
al XIX-lea, artei artistilor ambulanti (,,peredvijnicilor”) si a principalelor criterii ale realismului
socialist. Pentru perioada sovieticad tematica si subiectele tablourilor de referinta ale pictorului au
fost consacrate unor aspecte, caracteristice ideologiei oficiale reflectate in ciclurile sale de
stampe si tablouri 1n acuareld sau ulei. Ilustratiile de carte reprezintd un capitol valoros in creatia
lui Leonid Grigoragenco.

La dezvoltarea artei graficii de carte din Moldova in anii 1950 o contributic aparte
apartine creatiei lui Ilia Bogdesco [355, p.5]. Ilustratiile acestui autor au servit exemplu de
realizare cu adevarat iscusitd a prezentdrii artistice a cartii [292, p. 5]. Bogdesco a debutat n
1952 cu seria de ilustratii la Copouunckas spmapka (,,Jarmarocul din Sorocinti”) de Nikolai
Gogol (1951), care a constituit si lucrarea lui de licenta [329]. Aceastd serie cu mare priza la
public a accentuat caracteristicile esentiale proprii creatiei sale ulterioare.

Printre ilustratiile Iui lacob Averbuh sunt remarcate cele la fabulele lui Ivan Krilov
(1953). In prezent, imaginile fotografice ale acestora se pastreazi in Arhiva Organizatiilor
Social-Politice din Republica Moldova.

Se consideri ca realismul socialist a atins maturitatea sa in anii 1948-1952. Tn 1951 a fost
inaugurata ,,Expozitia de afis, grafica de carte si de sevalet (1946-1951)” [441]. Grafica de carte
a fost evidentiata in catalog cu ilustratiile lui Leonid Grigorasenco la culegerea de poezii ale lui
Petrea Cruceniuc ,,Cuvantul mamei”; Aleksandr Neforosov ,,Cuvantarea lui Ceapaev la un
miting” (cartea ,,Ceapaev”’ a lui Dmitri Furmanov); Evgheni Merega ['ocnooa I onosenéegu
(,Domnii Golovlev”) de Mihail Saltikov-Scedrin; Boris Sirokorad Pesuzop (,,Revizorul”) de
Nikolai Gogol s1 Mou ynusepcumemeur (,,Universitdtile mele”) de Maxim Gorki.

Tn genul satirei politice a activat Boris Sirokorad (1907-1998) [456, pp. 3-8]. Creatia lui
poate fi studiata din catalogul expozitiei din 1948, cind au fost prezentate lucrarile sale din
primii ani postbelici. Mai multe dintre ele denotau un stil pamfletist acut, biciuind imperialismul,
similitudinea portretistica a personajelor este realizatd prin desen satiric expresiv [325, p.183].
Tntr-o maniera realistd, cu un caracter pictural al desenului, cu utilizarea materialului moale, cu

sos (sous), artistul printre primii graficieni moldoveni a ilustrat poemul lui Aleksandr Puskin

90



,Tiganii” (1949). In prezent, aceste ilustratii se afld in colectiile Muzeului National de Arta al
Moldovei.

Critica timpului analiza arta grafica moldoveneasca sovietica din primul deceniu
postbelic demonstrand cd in acea perioada s-a incheiat procesul de devenire a acesteia si a
inceput etapa maturitatii, acumularii maiestriei profesionale si ideatice [325, p. 183]. In 1952 s-a
desfasurat ,,Expozitia de primivara a creatiei artistilor plastici moldoveni’[308]. Tn cadrul ei au
fost expuse lucrari de arta plastica realizate intre sfarsitul anului 1951 si mai 1952, dar n-au fost
etalate opere vaste. Numeroase exponate erau in stadiu de lucru, schite de tablouri, grafica sau
sculptura etc. Din cele 10 lucrari reproduse in catalogul expozitiei, cel mai complet este reflectat
domeniul graficii (afise, ilustratii la carti realizate de Boris Sirokorad, Evgheni Merega, Leonid
Grigorasenco).

Presa va remarca si ulterior ilustratiile la ,,Povestiri” de Ion Canna (1953) create de
Evgheni Merega, accentuand caracterul lor sintetic si exprimarea in mod cert a celor mai
semnificative aspecte [437, p.13].

Tn perioada anilor 1940-1950, in arta grafici sovietica formele desenului tonal cu acuarela
neagra si carbune, prin care se executau majoritatea desenelor tematice lucrate in serie nu mai
satisficeau consumatorii artelor. In locul lor apireau guasele color mai mari dupa dimensiuni si
acuarelele, care alcatuiau seriile grafice, ce aveau priza la public, [423, p. 229] pregatindu-se si
un teren pentru aparitia unor tendinte, materiale si tehnici noi in arta graficii de carte. Va fi mai
des abordata gravura si un gen al acesteia, stampa.

In anii 1940, la Moscova, si in alte zone ale URSS, multi artisti tineri au folosit stampa ca
mijloc de exprimare artistica, constituind o generatie intreaga de maestri ai stampei sovietice, CU
un numar mare de nume de referinta. Si, totusi, evolutia stampei sovietice cunoaste etapele ei
consecutive. In anii 1920, 1930 si 1940 s-au lansat succesele vizibile Tn domeniul acvafortelui
(Ignati Nivinski), litografiei de sevalet si a linogravurii (Mihail Matorin). Lucrarile in tehnica
gravurii pe cupru sau acvafortelui color le executa Dmitri Mitrohin (Tapans/,, Taranca”, 1948),
iar Favorski, in timpul evacudrii in Samarkand, a facut o serie de linogravuri de sevalet care,
dupa maniera lor, au fost inspirate din ilustratiile lui pentru carti (anii 1940). Si, totusi, astfel de
foi n-au reusit sa defineasca caracterul artei din acele timpuri. Este caracteristic, ca experientele
stampelor sus mentionate, destul de camerale dupa continutul lor, n-au influentat evolutia
stampelor de la sfarsitul anilor 1950. Cu unele exceptii, majoritatea noilor stampe vor continua
desenele de sevalet din anii 1940 — inceputul anilor 1950. Vor ramane neschimbate si procedeele

tonal-spatiale si cele din sfera clarobscurului de redare a naturii, insasi tratarea atmosferei si a
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obiectelor prin efectuarea luminilor si umbrelor. Dacd vorbim de traditiile stampei, trebuie sa
mentionam impactul gravurii de sevalet lituaniene. In Lituania traditia stampelor monumentale
vine din 1940. Unul dintre cele mai mari avantaje ale stampelor fata de desenul de sevalet pentru
anii ceia se parea ca consta in generalizarea limbajului de gravura. Acest limbaj nu mai avea acea
naratiune detaliatd, care adesea caracteriza desenul perioadei precedente. Indeosebi, exercita o
atractie gravura 1n alb-negru pe linoleum (linogravura), laconica si captivanta prin formele ei, ce
facilita procesul de lucru pe suprafete mari. Promitatoare se parea si posibilitatea de multiplicare
a stampelor. Pe aceasta cale se incerca distribuirea stampei in masa, promovarea stampelor pe
simezele expozitiilor si in spatiile muzeale. Lozinca ,,Stampa 1n fiecare casda” [415, p. 231] a
gasit un raspuns in acel timp nu doar la artisti si critici, ci si la organizatii-beneficiare. Aceasta a
condus la alocarea surselor financiare, aparitia noilor ateliere de stampe nu doar in centru, ci si la
periferiile Uniunii Sovietice. Multi considerau ca stampele se vor trece indata 1n viata cotidiana,
alaturi de draperiile colorate si corpurile luminiscente executate in stilul contemporan al epocii,
vor intra in viata si vor Inlocui reproducerile mediocre din reviste.

Indeosebi, se evidentia continutul contemporan al stampelor. El se resimtea din contactul
cu realitatea, in Intelegerea proceselor si ritmurilor schimbate. Perioada precedenta, de asemenea,
apela la noile dimensiuni si dinamica timpului. Insd, deosebirea consta in faptul cd in lucririle
anilor 1940 si 1950 simtul contemporaneitatii se combina cu sustinerea idealului romantic al

energiei industriale urbanistice si patetismul impetuos.

3.3. Analiza structurilor narative si simbolice in grafica de carte din RSS
Moldoveneasca anii 1945-1953

Procesul de trecere la realismul socialist, arta anilor 1940, inclusiv cea grafica, s-a
caracterizat prin documentalism si ilustrativism In diverse abordari tematice ale vietii cotidiene.

Studiind materiale documentare, am elaborat o grild bazatd pe trei categorii de analizd a
aspectelor narative si simbolice in grafica de carte moldoveneasca postbelica: 1) in functie de
genuri si subiecte literare, 2) in functie de genul utilizat in grafica de sevalet (portret, peisaj,
naturd statica, compozitie de gen, compozitie decorativd, decoruri sau ornamente), 3) in functie
de tehnica grafica, principiile compozitionale, procedeele si mijloacele de expresie proprii
fiecirui autor in parte. In cadrul unei opere literare sau grafice, toate acestea intrd in corelatii si
interferente. Astfel, in cadrul studierii lucrarilor unuia si aceluiasi grafician avem posibilitate sa
distingem la care genuri si subiecte literare el a atras mai multa atentie sau in ce gen literar a

reusit sd creeze valori artistice deosebite.
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Ca exemplu de incadrare in toate categoriile enuntate poate servi creatia lui Evgheni
Merega, specializat in grafica de carte. Daca in primele sale lucrari este atestatd o aderare la
principiile de stilizare, catre inceputurile perioadei sovietice se vor pronunta elementele specifice
pentru maniera realistd. Asadar, povestile, povestirile si romanele, ilustrate de acest artist,
reflecta diversitatea principiilor incadrate in tratarile problematicii legate de compozitiile de gen
din cadrul mai multor ilustratii, iar portretul, peisajul si interiorul din ilustratiile sale accentueaza
aspectele naratiunii, reflectind faptele descrise in texte. Portretul mai ales a servit artistului in
abordarea elementelor de simbol. Aici in cadrul expresiei realiste vedem ca pozitia figurii, gestul
si mimica accentuate de Evgheni Merega in ilustratiile ,,Juduska face socoteli” sau ,,Revenirea
lui Stiopka-prostopletul in satul natal” in ,,Gospoda Golovlevi” (,,Domnii Golovleov’) de M. E.
Saltikov-Scedrin tin de elementul simbolic din cadrul unei maniere realist-narative de abordare a
imaginii artistice. Referindu-ne la cea de-a doua categorie: in functie de genul utilizat in grafica
de sevalet (portret, peisaj, naturd statica, compozitie de gen, compozitie decorativa, decoruri sau
ornamente). Cele doud imagini la ,,Mala Fadetta” sunt pastrate in colectiile Muzeului National de
Arta al Moldovei (coperta si foaia de titlu, care in listele muzeului este denumita ca varianta de
copertd). Ambele lucridri sunt redate cromatic si stilizat. Insa, in scena de gen gradul naratiunii
este mai pronuntat decat in cea cu portretul, adus pana la laconismul monumental. Portretul
eroinei principale a romanului, prin apropierea de valorile eterne, reflecta stilistica si maniera
simbolicd a mesajului artistic. Simbolul fiind tratat aldturi de notiunile paradigma sau etern,
precum in mai multe conceptii teoretice.

Critica timpului mentiona cad graficienii primului deceniu postbelic aveau un arsenal
modest de cunostinte si chiar madiestrie necesare acestui gen de activitate plastica, adesea
transformau imagini literare n cele vizuale intr-un mod timid si direct. Chipurile personajelor,
lumea lor spirituald uneori cedau locul descrierii trasaturilor exterioare si a faptelor acestora, iar
adevarul artistic — caracterului documentalist al ilustratiilor [330, p. 6-7]. Dar si cerintele
ideologice promovau operarea cu elementul narativ. Au fost citate ideile lui Maksim Gorki,
conform cdrora compozitia fiecarei ilustratii trebuia sa corespundd intocmai caracterului operei
date, artistii urmand sa analizeze profund opera literara, dar si sa cunoasca in mod detaliat epoca,
aspectele caracteristice ale vietii sociale dintr-un anumit moment istoric, sa stie a evidentia
esenta operei literare, a gasi procedeul de ilustrare cuvenit, accesibil maselor largi de cititori
[437, p. 13].

O artista care Tn perioada sovietica n-a reusit sd se manifeste ca grafician de carte a fost

Valentina Neceaev. In fondurile Arhivei Nationale sunt pastrate cateva dosare cu grafica de carte
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ale artistei [4, 5]. Din acestea constatam o libertate de operare cu creionul, acuarela si tusul, o
perfectd maniera si tehnica realistd, cu simtul absolut al spatiului in reflectarea clarobscurului.
Cu toate acestea, pe parcursul perioadei sovietice, artista va trece la arta decorativ-aplicata.
Elementele grafice se atestid in decorul vaselor ceramice ale artistei. in colectiile Muzeului
National de Arta al Moldovei se pastreaza vasul decorativ (1957), cu utilizarea motivului similar
celui din povestea ,,Andries” de Emilian Bucov. Daca ar fi aceste imagini executate pe hartie
(probabil, initial ele au existat si In asemenea forma, dar nu au fost pastrate), la nivel artistic ele
ar putea concura cu ilustratiile lui Boris Nesvedov la povestea omonima. Remarcam ilustratiile
artistei la povestea lui Aleksandr Puskin Ckaska o 3010moii peioke (,,Povestea pestesorului de
aur”, 1946, tus, penel, penitd), pastrate in Arhiva Nationald a Republicii Moldova care, dupa
principii plastice, se apropie de ilustratiile in alb-negru create de Boris Nesvedov la ,,Andries” de
Emilian Bucov. lar cele pentru povestea populara ruseascd Cecmpuya Anénywika (,,Surioara
Alionuska”) si alte povesti populare se regasesc si n unele ilustratii create ulterior de Leonid
Grigorasenco, mai cu seama acelea care se apropie de crochiuri rapide in tus negru. Legaturile
morfologice in creatia acestor trei autori sunt evidente.

Boris Nesvedov (1903-1963) s-a impus in arta plastici moldoveneasca in special in
domeniul graficii de carte. Dupa studierea profunda a artei manuscriselor vechi, el completeaza
ideile autorului — prin imagini pregnante, creeaza o galerie impresionanta de chipuri de personaje
in actiune. Asa sunt ilustratiile pentru ,,Andries” de Emilian Bucov (1949, 1953). Unele ilustratii,
la prima vedere, par a fi supraincarcate de detalii, ceea ce in timpul sovietic multi graficieni
incepeau sa-| evite, adresandu-se mai ales ilustratiilor tonale. Lumea imaginilor graficianului ne
aduce 1n mijlocul unei fermecatoare feerii. Pornind de la traditiile ilustratorilor rusi (Ivan Bilibin,
Vladimir Favorski), Boris Nesvedov le transpunea cu madiestrie in realitatea moldoveneasca.
Orice erou este redat prin prisma povestitorului popular, orice scend din poveste e o scend din
viata de toate zilele a poporului moldovenesc. Bogdtia de elemente decorative isi pierde rolul
decorativ propriu-zis, devenind elemente organice din canavaua basmului popular .

Decorativismul si procedeele stilizdrii sunt imbinate iscusit cu continutul fantastic al
povestii. Fiecare pagind a cartii este conceputd decorativ. Frontispiciile, vinietele, chenarele se
asociaza continutului textului. Majoritatea ilustratiilor sunt lucrate cu penitd, pensuld si guasa
[391, p.114], demonstrand rafinament estetic, fantezie bogatd si cunoastere a psihologiei
copiilor.

In Arhiva Nationala a Republicii Moldova se pastreazi recenzia criticului Kir Rodnin

privind grafica de carte a lui Boris Nesvedov pentru povestea lui Emilian Bucov ,,Andries” [7].
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Graficianul a mai revenit la ilustrarea acestei carfi si in 1953. Pentru noua editie a cartii
»Andries”, Boris Nesvedov a introdus diverse elemente grafice de decor. De aceea, alaturi de
ilustratiile in alb-negru si color, artistul a creat un sir de smuttitluri la capitole si diverse variante
de frontispicii si viniete. Nazuinta graficianului de a crea o prezentare artistica cat mai bogata a
gasit reflectare si in faptul ca in partea de jos a ilustratiilor orizontale sunt amplasate compozitii
ornamentale (cum sunt la Bilibin sau Favorski), iar smuttitlurile sunt rezolvate in forma de
ilustratii, la care se alatura textul ce explica continutul capitolului. Toate procedeele respective
contribuie la crearea caracterului monumental al editiei. Pentru perioada respectiva, pretiozitatea
artistica a cartii trebuia sa corespundd evenimentului istoric de aniversare a 30 de ani de la
formarea RSS Moldovenesti. Ilustratiile in alb-negru sunt executate in replica stilistica a
gravurilor din miniaturile medievale moldovenesti, iar cele color fac trimiteri la schite
scenografice pentru piesa omonima create tot de Boris Nesvedov.

Prima prezentare artistica a povestii ,,Andries” a aparut la Editura de Stat a Moldovei in
1948. Tlustratiile au fost executate dupa V. Tauber, coperta de D. Badinter, prezentarea artistica
de M. la. Dobrominski. Tn asemenea mod se lucra la o carte Tn secolele trecute (sec. XVIII). Ca
tehnica, ilustratiile la aceasta carte amintesc de litografii sau desene 1n creion simplu, insd au o
tratare epica, autentica si naiva, a dinamicii subiectului literar. Portrete de barbat si femeie,
personaje principale din poveste, au conotatii simbolice, prin desenul pictural si generalizat
redau tipicul national al imaginilor artistice ale basmului moldovenesc. Documentele de arhiva
atestd ca loachim Postolachi, intre anii 1952-1954, a executat schite pentru povestea ,,Andries”
de Emilian Bucov [1], utilizand mijloacele de expresie proprii.

O personalitate reprezentativa in arta plastica din perioada postbelicd, cu adevarat talent
si maiestrie de desenator, posedand abilitati de improvizare, si care printre primii s-a adresat
cautarilor tipicului national, a fost Leonid Grigorasenco.

Analizand izvoarele stilistice si metodologice ale creatiei lui Leonid Grigorasenco, tinem
cont cd profesorii lui, pictorii Aleksandr Foinitki si August Baillayre se bazau pe principii
diferite de abordare a realismului: arta lui Baillayre a fost bazata pe aspecte moderniste, cea a lui
Foinitkii are elemente ale realismului academic. Leonid Grigorasenco in opera sa a pus accente
de valoare pe compozitii multifigurative ale peisajului sau interiorului, pe problemele racursiului
si a clarobscurului, cu efecte optice inedite de redare a luminilor si umbrelor, precizia desenului
si a proportiilor, formand principii de inalt nivel estetic in arta plastica nationald autohtond. Un
rol deosebit in creatia lui Leonid Grigorasenco il aveau portretul, peisajul si natura statica ca

parti componente ale compozitiilor istorico-epice, religioase, dar si ca opere separate.
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Un capitol aparte in creatia artistului reprezintd schitele cu caracter precis §i concret.
Pictorul cerceta natura, viata cotidiana, accentuand latura filosofico-psihologica sau dinamismul
miscdrii timpului din cadrul istoric si al actiunilor bazate pe diverse nuante ale tensiunilor
emotive. In redarea chipurilor personajelor sale, Leonid Grigorasenco accentua privirea,
atitudinea, miscarea, expresia fetei, gesticulatia mainilor, care divulga adesea ceea ce tdinuiesc
ochii [509]. O laturda mai putin cercetatd a creatiei sale reprezinta grafica de carte. Sursele
documentare relateaza ca din 1947, Leonid Grigorasenco a inceput sa se manifeste ca ilustrator.
Desenele lui erau publicate in reviste republicane precum ,,Scanteia leninistd” si in ziarele fOmsiii
nenuney/ ,,Tanarul leninist” si Monooéxce Monoasuu/ ,,Tinerimea Moldovei” [387, p.105]. In
acelasi an, el a executat ilustratiile in acuareld la povestirea Muwymrka Hanumos (,,Mihdita
Nalimov”) de Aleksei Tolstoi. Aceste ilustratii sunt pastrate in colectiile Muzeului National de
Arta al Moldovei (MNAM). Insd, cu regret, nu avem posibilitatea si vedem varianta poligrafica
a cartii finalizate. Abordarea principiilor proprii tablourilor de gen, precizia in alegerea gesturilor
si pozitiilor personajelor in cadrul interioarelor redate realist amintesc de tablourile in ulei ale
maestrilor rusi ai picturii de gen Ilia Repin si Pavel Fedotov. Cunoasterea perfectd a desenului in
aplicarea metodelor si tehnicilor de lucru in acuarela ii permitea lui Leonid Grigorasenco sa
accentueze dinamismul subiectului descris in text. Totodatd, mimica si gesturile eroilor reflecta
absurditatea fatald si lipsa de sens a existentei umane, indemnand spectatorul sa cugete la tema
simbolicului si absurdului in tratarile naratiunii in arta (Anexa 3).

In acest sens, opera din domeniul graficii de carte semnati de artist reprezinti exemplu de
unicat de abordare a simbolului narativ sau simbolicului din cadrul naratiunii, subtexte si alte
sensuri din afara cadrului narativ, valorificate prin cercetdrile lui Roland Barthes s1 alti filosofi si
esteticieni de referinta.

Tntre anii 1948-1949, Grigorasenco s-a afirmat in arta plastica moldoveneasca cu lucriri
de sevalet [387, p. 105]. In cadrul analizei metodei de creatie a lui Leonid Grigorasenco
mentiondm diapazonul larg de teme In creatia acestui artist, care se adresa tematicii istorico-
revolutionare, problematicii patriotico-militare, aspectelor cotidiene si religioase. In lucrarile sale
de sevalet, Grigorasenco scotea in evidenta straturi intregi ale culturii, tindea spre reconstituirea
unor pagini din istoria seculard a popoarelor. Maestru al ,,retrosferei” si al ,,racursiului istoric”,
Leonid Grigorasenco, prin creatia sa, continuand traditiile marilor batalisti ca Antoine-Jean Gros,
Vasilii Veresceaghin, Francois Roubaud, Mitrofan Grekov, a adus aportul si conotatii proprii in
abordarile istoriosofice, pline de patos eroic si pasiune ,,beethoveneand”. Tablourile lui

Grigorasenco alcatuiesc o panoramd maiestuoasd de imagini feerice ale luptei intre bine si rau,
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extinse, dupa opinia pictorului Andrei Pelin (Andrei Gavrilov-Verazumski) [34]. Dupa 1990 in
creatia lui Grigorasenco vor apare lucrari cu subiecte biblice. Considerdam ca elementul actiunii
fatale din cadrul naratiunii unei povesti sau de descriere a aspectelor legate de viata cotidiand sau
de istoria Statului Sovietic reprezintd o continuare formal-stilisticd a actiunilor din operele
artistului de gen batalist. Bazate pe naratiunea textuald, ilustratiile lui Leonid Grigorasenco
creeaza adevarate epopei plastice. Studiindu-le in succesiune, avem prilejul sd observam evolutia
preferintelor conceptuale si tehnice ale artistului, etapele lor culminante si de apogeu.

Astfel, un loc important in arta moldoveneasca a graficii de carte si de sevalet din anii 50
ai secolului al XX-lea apartine ilustratiilor lui Leonid Grigorasenco la nuvela lui Aleksandr
Puskin ,,Dubrovski” (1951) si ilustratiilor pentru cértile scriitorilor moldoveni: ,,Cuvantul
mamei” de Petrea Cruceniuc [371, 372, 373] (1950), ,,Dimineata la Nistru” de Ion Canna (1951,
coperta de Evgheni Merega) [358], ,,Zorile” de Tacob Cutcovetchi, Hapoonas eotina | ,,Razboiul
dintre popoare” de Vasili Andreev s.a. Valoarea acestor lucrari consta in iscusinta desenului, in
dinamismul compozitiilor, caracterul original al chipurilor personajelor, ce reflectd ambianta
perioadei sovietice la inceputurile lui.

Aspiratia spre descrierea autenticd a vietii in creatia lui Grigorasenco a fost constanta.
Multe compozitii ale artistului, realizate dupa principiul narativ, contin amanunte si detalii din
viata. Crearea lucrarilor a fost precedatd de o ampld munca de pregatire, care continua pana la
finalizarea compozitiei. Artistul alegea cu multd migald mobila, obiectele, decorul, ornamentul,
cauta mediul ambiant, care sd corespunda coloritului si stilului timpului, detalii de arhitectura,
motive din naturd [392, p. 6]. Anume astfel de cautdri ulterior se transformau in schite de
ilustratii pentru carti. Chiar si cele din anii 1950, aflate la Muzeul National de Arta al Moldovei,
executate in tus cu penitd, se apropie de crochiuri din natura. Insa narativitatea acestor lucrari,
elementul de gen, caracteristic, in primul rand, compozitiilor acestora, dar si finalitatea plastica si
tehnica se deosebeste de crochiurile obisnuite, executate in mod rapid.

Graficienii moldoveni au utilizat in creatia lor imagini sau elemente de peisaj rustic,
motive pastoresti, campenesti etc. Fiecare autor a Incercat sd imprime acestor subiecte scene sau
motive diverse, conotatii lirice, epice, poetice, patriotice, patetice etc. Astfel, printre ilustratiile
create in anii 1950 de Leonid Grigorasenco la cartile lui Petrea Cruceniuc [373, p. 64, 65], Liviu
Deleanu [342], Alexandru Donici, vedem imagini cu continut pastoral [213].

Cele doud imagini, un frontispiciu si vinietd, ce reprezintad ciobanasul cantand din fluier si
stand 1n preajma oilor, realizate de Leonid Grigorasenco pentru a ilustra poezia ,,Ciobanasul” din

cartea ,,Fiii nostri” de Petrea Cruceniuc [373, p. 42] sunt create in forma unor crochiuri rapide.
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Figura ciobanasului sezand relaxat pe pamant din prima imagine exprimd precis inceputul
poeziei, iar cea de-a doua, in care figura este redata incordat, stand in picioare cu spatele drept,
reflectd finalul poeziei, n care rasuna si o nota tipica pentru patosul sovietic, accentudnd in mod
narativ starea ideatico-emotionala a textului prezentat in cadrul operei literare.

Prin calitati artistice inconfundabile sunt remarcate cele 30 de ilustratii ale lui Leonid
Grigorasenco la fabulele scriitorului Alexandru Donici. Aceste ilustratii, vii si pline de caracter,
denota cunoasterea artistului a lumii animale [395, p. 108], dar si 0 munca, de mult timp petrecut
la studii din natura. Aici atestam cu totul alte conotatii de simbol umoristic [344, p. 65], Tn care
pozitia unor animale face trimitere la pozitiile similare si miscarile specifice figurii umane.
Motive pastorale se regasesc si in ilustratiile lui Leonid Grigoragenco la povesti: ,,Povestea lui
Stan Patitul”, ,,Alistar Fat-Frumos” (ilustratii color si in alb-negru) etc. Toate imaginile sunt
pretioase prin elaborarea artistica maiestuoasd a compozitiilor figurative cu scene de gen in
reprezentare ferma, realistd prin stilisticd. Plastica figurativa precizeaza aspectul psihologic si
semantic al ilustratiilor graficianului, accentuand atat partile narative, cat si cele simbolice din
cadrul fiecarei imagini.

Printre ilustratiile la ,,Dubrovski” se disting ,,.La cotetul de caini a lui Troekurov”,
»Sosirea lui Vladimir Dubrovski la mosia tatalui sau”, ,In cetatea din padure”, ,Inainte de atac”,
»Atacul trenului de nunta al lui Vereiski” etc [395, p. 108]. Tlustratia la ,,L.a cotetul de caini al lui
Troekurov” descopera opozitia psihologica a celor doud personaje: Troekurov si Dubovski-tatal.

Ca exceptie sau ca accente ale perioadei de creatie, in ilustratiile la ,,Fiii nostri” de Petrea
Cruceniuc, create de Leonid Grigorasenco, gasim unele detalii care se citesc drept accente ale
perioadei istorice si anume simbolurile rizboiului. In imagine cu peisaj pastoral observim
siluetele tancurilor, care fiind incluse 1n al doilea plan, au rol de fondal si abia se citesc in cadrul
compozitiei, addugand imaginilor un dramatism aparte. Cele doud imagini din carte in plan
compozitional, prin indreptarea armei sau tevii de tun a tancului ne indicd cd acesta vine, se
apropie, trece pe aldturi, precum este in prima ilustratie sau cd e in retragere sau plecare in
compozitie din alta ilustratie. Cititorul are prilejul sd vadda doud cadre separate ale uneia si
aceleiagi pelicule care intr-un fel narativist descriu textul sau desfasoara si chiar continuad o
descriere a unui eveniment in esenta realist, dar generalizat ca motiv pana la simbolul celui de-al
Il-lea razboi mondial. Compozitia, in acest context, poate indica Inceputul si finalul din cadrul
naratiunii. Sau, mai existd si o altd tratare a unor asemenea compozitii: daca le privim mai
aproape si mai atent, observam doua vederi axate pe doua directii opuse, dinspre tanc sau in fata

lui, cand carul cu doi cai este abia vizibil si cand carul se afld in prim plan. In cea din urma
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variantd avem prilejul sa observdm personajele de diferitd varstd si gen. O femeie batrana care
conduce carul in care st culcat un personaj, probabil ranit sau bolnav, pe care il vegheaza un
copil... . Cititorul vede imaginea celor trei generatii umane, care fiecare in felul sau a trait acelasi
eveniment concret. Prin reprezentari descriptive, artistul ne sugereaza durerea si consecintele
razboiului din 1940-1945, din mai multe perspective posibile. Cat de mic arata acest car din
perspectiva dusmanului si cat de teribild este situatia supravietuitorilor... In continuare, nu ne
vom opri la toate variantele posibile de interpretare a simbolurilor utilizate de catre Leonid
Grigorasenco in realizarea acestor doud ilustratii. Constatdim Insd cd unele dintre ele in
descriptivismul lor sunt aproape directe, doar ca se citesc intr-un mod indirect, inversat. Oite ce
pasc prezente in primul plan al ambelor ilustratii desenate din fatd si din spate accentueaza
inversarea continutului figurii de stil. Desenul, care se asociazd cu desenul unui crochiu,
aminteste de schitele artistilor plastici executate pe front, tipice pentru artele plastice
moldovenesti sovietice din perioada imediat dupa 1945, adica anii 1950 [189]. Asemenea idei se
citesc si in ilustratiile lui Leonid Grigorasenco la ,,Cuvantul mamei” (1950) de Petrea Cruceniuc,
pastrate 1n colectiile Muzeului National de Artd al Moldovei. Artistul a zugravit intr-un sir de
ilustratii originale imaginea mamei-moldovence, nazuintele si faptele careia sunt intru totul
consacrate vietii pasnice [387, p. 109].

Ilia Bogdesco a debutat in 1952 cu seria de ilustratii la ,,Jarmarocul din Sorocinti” a lui
Nikolai Gogol (1951), care a constituit si lucrarea lui de licent. In ea s-a resimtit interesul lui
Bogdesco pentru cotidian §i caractere umane, capacitatea de a le prezenta cu umor fin §i
predilectie pentru romantism. Executdnd multe desene preventive din natura, artistul a creat o
galerie de portrete frumoase cu tipajele omenesti observate din viata cotidiana. Create intr-0
maniera liberd in acuareld neagra, creion, linogravurd sau tus, prin diverse procedee, ele sunt
laconice si emotive, astfel, alegdind nu doar imaginea sau chipul potrivit, ci si tehnica care cel
mai reusit reflecta ideile sale. In desenele lui lucrate cu iscusinti se observd o contemplare a
imaginilor cu simplitate si naivitate identica tratarii lui Gogol, percepandu-se si o atitudine
personala de autor, o viziune a graficianului fatd de personajele lui Gogol. Ilustratiile pentru
»Sorocinskaia iarmarka” oferd o tratare originala a chipurilor descrise de Gogol, accentueaza
umorul si lirismul acestora, inlesnind intelegerea profunda a ideilor marelui scriitor [325, p. 180].
In lucrarile lui Tlia Bogdesco s-au reflectat cautirile ideatico-artistice ale graficienilor sovietici in
domeniul prezentarii artistice a cartilor. Ilustrand operele scriitorilor rusi sovietici si moldoveni,
creand prezentarea artistica si design (pe atunci construire artistica), [lia Bogdesco a rezolvat un

sir de sarcini dificile specifice perioadei sovietice, contribuind mult la dezvoltarea calitatii artei
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cartii moldovenesti [330, p. 13]. In crearea ilustratiilor artistul s-a bazat pe metoda de sevalet si
maniera tonald specifica acesteia, realizand un plan narativ de prezentare a povestirii. Tratand
caracteristici specifice imaginilor si tipajelor, artistul gaseste mijloace artistice adecvate.
Aplicarea iscusitd a hasurarilor si liniilor accentueaza trasaturile grotesti si prin aceasta
simbolice, ocolind caricatura grotescd, cu toate ci personajele desenate sunt realiste. In arta
plastica rusa sovieticd nu exista atat de multe portrete ale lui Nikolai Gogol. Spre lauda tanarului
Bogdesco pe atunci, portretul in acuarela al lui Gogol pentru frontispiciul cartii a fost caracterizat
printre cele mai bune [330, p. 15-16]. Graficianul a petrecut timp de o luna si jumatate la
Sorocinti pentru a pregati materialul din natura. Din desenele lui executate la Sorocinti (Beruxue
Copouunywi) cele mai reusite au fost chipurile lui Cerevik si cumatrul Tibulea [282, pp. 45-47].
In comisia de la sustinerea tezei de licentd a lui Ilia Bogdesco au fost prezenti: Kuprianov din
»Kukriniksi”’, Evgheni (Evgeny) Kibrik, Konstantin Burov din ,,Goslitizdat” (Editura Literara de
Stat) si alti artisti plastici de referinta. Au apreciat lucrarea lui Bogdesco si au hotarat s-0 editeze,
ca omagiu la centenarul lui Gogol. Unele desene ale lui Bogdesco au fost publicate in revista
,»Ogonek”, ca “model al graficii sovietice contemporane”, tanarul artist Tndata devenind membru
titular al UAP din URSS [282, p. 47].

In aceeasi manieri si cu acelasi succes Ilia Bogdesco a creat desenele pentru povestirile
lui Dmitri Mamin-Sibireak (1952) [325, p. 180]. Pentru a ilustra aceasta carte el a lucrat in
Vologda, petrecand o luna in satul Voskresenskoe, a umblat prin satele apropiate, intrand 1n case,
desenand taranii, interioarele lor, obiectele de uz casnic etc [282, p. 47].

In primul deceniu postbelic, aspectele narative se observi si in grafica de carte a lui Boris
Sirokorad, lacob Averbuh, loachim Postolachi si Aleksandr Neforosov, dar prin diverse
procedee artistice, ele nu exclud simbolul, fabula sau basmul.

Principiile proprii operelor de sevalet, aspectele tehnice si stilistice, luand in considerare
conditia ideologica, au gasit reflectii simbolice si narative in creatia maestrilor graficii
moldovenesti. Corelatia cantitativa sau valoricd a acestora, ofera posibilitatea ,,masurdrii” sau
analizei prevalarii naratiunii si simbolului chiar in cadrul prezentarii grafice a uneia si aceleiasi
opere literare. Tinand cont de cele observate, propunem solutia, ce consta in gruparea operelor
artistilor, care au activat In cadrul unui oarecare segment de timp, dupa subiecte si genuri literare
identice sau analiza aceluiasi subiect prezent in creatia diferitor autori din diverse etape istorice
si comparatia preferintelor tehnice, tendintelor stilistice, compozitionale, procedeelor artistice

abordate etc.
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Tn contextul studiului documentar-istoric Tn analiza operelor primului deceniu, ultima
solutie, deocamdata pare mai dificild, iar prima mai eficienta, considerand ca in cadrul analizei
generale a operelor unei epoci studiate in ansamblu, ambele categorisiri de criterii vor aduce

rezultate benefice si vor imbogati structurile analitice ale investigatiilor din domeniu.

3.3.3. Concluzii la Capitolul 111

Tn perioada anilor 1940-1950, in arta grafica sovietica formele desenului tonal cu acuareld
neagra si carbune, prin care se executau majoritatea desenelor tematice lucrate in serie nu mai
satisficeau consumatorii artelor. In locul lor apareau mai mari dupa dimensiuni guasele color si
acuarelele, care alcatuiau seriile grafice, ce atradgeau atentia publicului. Astfel, se va pregati si un
teren pentru aparitia unor tendinte, materiale si tehnici noi in arta graficii de carte. Va fi mai des
abordata gravura si un gen al acesteia, stampa.

In anii 1940, la Moscova, si in alte regiuni ale URSS, numerosi artisti tineri au folosit
stampa ca mijloc de exprimare artistica, constituind o generatie intreagd de maestri ai stampei
sovietice, cu un numar mare de nume de referinta. Si, totusi, evolutia stampei sovietice cunoaste
etapele ei consecutive. In anii 1920, 1930 si 1940 s-au lansat succesele vizibile Tn domeniul
acvafortelui (Ignati Nivinski), litografiei de sevalet si a linogravurii (Mihail Matorin). Lucrarile
in tehnica gravurii pe cupru sau acvafortelui color le executa Dmitri Mitrohin
(Tapanwl,, Taranca/platica”, 1948), iar Favorski, in timpul evacudrii in Samarkand, a facut o serie
de linogravuri de sevalet care, dupa maniera lor, au fost inspirate din ilustratiile lui pentru carti
aparute in anii 1940. Si, totusi, astfel de foi n-au reusit sa defineasca caracterul artei din acele
timpuri. Este caracteristic, cd experientele stampelor, destul de camerale dupad continutul lor, n-
au influentat evolutia stampelor de la sfarsitul anilor 1950. Cu unele exceptii, majoritatea noilor
stampe vor continua desenele de sevalet din anii 1940 — inceputul anilor 1950. Vor rdmane
neschimbate si procedeele tonal-spatiale si cele din sfera clarobscurului de redare a naturii, Tnsasi
tratarea atmosferei si a obiectelor prin efectuarea luminilor si umbrelor. Daca vorbim de traditiile
stampei, atunci trebuie si mentionim impactul gravurii de sevalet lituaniene. In Lituania traditia
stampelor monumentale vine din 1940. Unul dintre cele mai mari avantaje ale stampelor fata de
desenul de sevalet pentru acei ani parea ca provine din generalizarea limbajului de gravura.
Acest limbaj nu mai avea acea naratiune detaliata, care adesea caracteriza desenul perioadei
precedente. Tndeosebi, exercita 0 atractie gravura in alb-negru pe linoleum (linogravura),
laconicd §i captivantd prin formele ei, ce facilita procesul de lucru pe suprafete mari.

Promitatoare se parea si posibilitatea de multiplicare a stampelor. Pe aceastd cale se distribuia

101



stampa Tn masa, promovarea ei se facea pe simezele expozitiilor si in spatiile muzeale. Lozinca
»Stampa in fiecare casd” a gasit un raspuns in acel timp nu doar la artisti si critici, ci si la
organizatii-beneficiare. Aceasta a condus la alocarea surselor financiare, aparitia noilor ateliere
de stampe nu doar in centru, ci si In periferiile Uniunii Sovietice. Multi considerau ca stampele
se vor ramane in viata cotidiand, alaturi de draperiile colorate si corpurile luminiscente executate
in stilul contemporan al epocii, vor intra in viata si vor inlocui reproducerile mediocre.

Continutul contemporan al stampelor se resimtea din contactul cu realitatea, in
intelegerea proceselor si ritmurilor schimbate. Perioada precedenta apela la noile dimensiuni si
dinamica timpului. Tnsi, deosebirea este cd in lucrarile anilor 1940 si 1950 simtul
contemporaneitatii se combina cu sustinerea idealului romantic al energiei industriale urbanistice
si patetismul impetuos cu dominarea alementului narativ.

Principiile proprii operelor de sevalet, aspectele tehnice si stilistice, avand in vedere
conditia ideologica, au gasit reflectii simbolice si narative in creatia maestrilor graficii
moldovenesti: Evgheni Merega, lacob Averbuh, Ilia Bogdesco, Leonid Grigorasenco, etc.
Corelatia cantitativa sau valorica a acestora ofera posibilitatea ,,masurdrii” sau analizei prevalarii
naratiunii si simbolului chiar In cadrul prezentarii grafice a uneia si aceleiasi opere literare.
Tinand cont de cele observate, propunem solutia clasificarii operelor artistilor, care au activat in
cadrul unui oarecare segment de timp, dupd subiecte si genuri literare identice sau analiza
aceluiasi subiect prezent in creatia diferitor autori din diverse etape istorice si comparatia
preferintelor tehnice, tendintelor stilistice, compozitionale, procedeelor artistice abordate etc.

Tn contextul studiului documentar-istoric in analiza operelor primului deceniu, ultima
solutie, deocamdata pare mai dificila, iar prima mai eficienta, considerand ca in cadrul analizei
generale a operelor unei epoci studiate Tn ansamblu, ambele categorisiri de criterii vor aduce

rezultate benefice si vor imbogati structurile analitice ale investigatiilor din domeniu.
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4. ILUSTRATIILE SI DESIGNUL POLIGRAFIC iN

PERIOADA ANILOR 1953-1970
4. Grafica de carte din RSS Moldoveneascad in anii 1953-1960

Anii 1953-1960 au intrat in istoria graficii de carte nationale ca o etapd marcata de
cresterea nivelului profesional. Arta cartii moldovenesti sovietice din anii 1950-1960 se
caracterizeaza prin tendinta de a desavarsi unitatea organica a elementelor cartii [396, p. 75].
Inviorarea considerabila a tuturor proceselor artistice devine si mai pronuntata citre anii 1957 si
1960, marcati de mai multe evenimente importante (Congresul I Unional de Constituire a
Uniunii Artistilor Plastici; Expozitia unionald dedicatd jubileului de 40 de ani ai Marelui
Octombrie; participarea tinerilor artisti plastici sovietici la cel de-al VI-lea Festival Mondial al
Tineretului si Studentilor la Moscova; Decada literaturii si artei moldovenesti la Moscova etc.).
Mai pronuntat se va evidentia tendinta scolii nationale moldovenesti de a valorifica mai mult
specificul etnic. In acea perioadd, procesele spirituale au coincis cu largirea sferelor de
cunoastere. Data fiind promovarea inovatiilor, in cadrul procesului editorial, elementele narative
si documentalistice s-au Tmbogdtit cu forme noi conventionale de tratare a imaginilor artistice.
Dupa anul 1953, 1n arta graficii de carte moldoveneasca sovietica, pe langa maestrii consacrati,
au inceput sa activeze tinerii pe atunci Igor Vieru, Boris Branzei, lacob Averbuh, Ghennadi
Zikov, Vasili Tehmister, Filimon Hamuraru, Nikolai Makarenko s.a.

Daca in anii 1940 — inceputul anilor 1950 in operele pictorilor si graficienilor accentul de
baza se punea pe sfera exprimarii lirico-eroice a idealului sovietic, n anii 1950-°60 in arta
graficd se va pronunta anume latura de cunoastere, care pand atunci era pe al doilea plan. Toate
artistilor dupa hotarele URSS, expozitiile artistilor plastici din straindtate in Uniunea Sovietica
creau o atmosfera, care facilita sporirea atentiei fatd de imaginea tarii, fatd de diverse aspecte
artistice specifice acesteia. Aici se descopereau izvoarele integrarii artistice, care se inscriau in
zona unor subtile procese de creatie.

Dezvoltarea elementelor si laturilor de cunoastere in arta a dezorientat pozitiile ilustratiei,
care pana atunci ocupa un loc de frunte printre genurile graficii sovietice. Aceasta nu a insemnat
ca ea luneca spre degradare. Invers, ca si celelalte genuri ale artelor, ilustratia trecea pritr-o etapa
de inviorare, aparitia noilor tendinte si forte. Insa mai activ se evidentiau si alte sfere ale graficii,
precum este stampa si desenul din naturd, care erau strans legate de realitatile si ambianta

timpului.
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In acea perioada, evolutia ilustratiei se manifesta foarte complicat. Drept imbold au servit
dezvoltarea noului stil in arhitectura, design, graficd industriala etc. Prestigiul cartii editate
artistic a crescut si dicta dorinta fireasca ca aceasta sa fie nu doar estetica, ci si ilustrata la un
nivel adecvat.

Perioada de mijloc a anilor 1950 reprezintd inceputul etapei noi in dezvoltarea artei
sovietice, inclusiv a graficii si a criticii [423, p. 224-225]. Din acea perioada, in esentd, incepe
etapa pe care criticii de atunci o vor numi etapa contemporana in istoria culturii artistice
sovietice [423, p. 224-225], se vor deosebi procesele in evolutia lor. Catre anul 1960, fiecare din
urmatoarele decenii se vor imparti in doud etape: inceputul si sfarsitul.

Incepand cu anii 1950, mai pronuntat se va evidentia una dintre cele mai esentiale calititi,
ce va determina caracterul artelor sovietice, demonstrandu-se in tendinta scolilor nationale de a
prezenta mult specificul etnic. In acea perioadd, procesele spirituale au coincis cu largirea
sferelor de cunoastere. Daca pana in anii 1950 specialistii in domeniu reuseau sa desfasoare
discursurile lor despre dezvoltarea graficii ruse ca una definitorie pentru imaginea intregii culturi
grafice sovietice, atunci incepand cu aceastd perioada discutia va deveni imposibila fard a lua in
considerare realizarile si succesele in domeniul artistic si ale tuturor republicilor. In acele
timpuri, scolile, cu particularitatile lor nationale, vor fi tratate ca parte integrantd artistica a
culturii sovietice multilaterale.

Apar tineri talentati cu potential artistic deosebit ca Igor Vieru (1923-1988), Victor
Koval, Lica Sainciuc, Semion Pikunov s.a. Dupa absolvirea Scolii de Arta Plastica ,,Ilia Repin”,
Igor Vieru a colaborat cu diferite edituri periodice moldovenesti: revista ,,Nistru” si ,,Chiparus”.
Intre anii 1957-1959, Igor Vieru a fost redactor artistic la revista ,,Chiparus” [138, p. 16].

Avand diapazonul larg de interese artistice, Igor Vieru a fost pasionat de picturd si
grafici, inclusiv de pictura monumentala. In 1956 au iesit de sub tipar si ,,Soacra cu trei nurori”
de Ion Creangd in varianta apropiata de stilisica proprie graficii de carte a lui Leonid
Grigorasenco (dar artistul a creat si o altd variantd decorativd in tehnica linogravurii) si
»lovardsul Vanea” de Samson Sleahu, ilustratd cu desenele lui Igor Vieru. De fapt, in acea
perioada de timp artistul a ilustrat ,,Joan Voda cel Cumplit” de Bogdan Petriceicu Hasdeu (1959),
,Dramba” de M. Gherman (1960) si ,,Inul si camasa” de Ion Creanga (1960). Astfel, catre anul
1960, Igor Vieru va demonstra maiestria coloristicd prin desenele in acuareld cu ilustratii la

-

operele scriitorilor moldoveni (,,Limba noastra” de Alexei Mateevici, 1960).
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Pentru ilustratiile la fabulele lui Ivan Krilov, in anul 1953, in randurile candidatilor in
membri UAP a intrat graficianul, ilustratorul si autorul de afise lacob Averbuh [28 , f. 3, f. 3
(veso)] (1922-1998). Dupa finalizarea studiilor in 1950, artistul a colaborat cu editurile RSS
Moldovenesti si cu revista ,,Scanteia leninistd”. Din anul 1955 apar cartile ilustrate de acest
artist. Pentru participarea activa la expozitiile UAP, in anul 1957, lacob Averbuh devine membru
titular al UAP din RSS Moldoveneasca. Principiile scenografice si cele proprii pictrurii de
sevalet se vor atesta in ilustratiile lui lacob Averbuh la nuvela ,,Nicoard Potcoavda” de M.
Sadoveanu si balada ,,Miorita” de Vasile Alecsandri [330, p. 7]. O parte dintre schitele de
ilustratii la ,,Miorita”de Alecsandri [274] se afld in colectiile Muzeului Literaturii ,,Mihail
Kogalniceanu” din Chisindu.

Daca vorbim despre grafica de carte a lui Aleksandr Kolosov, remarcdm lucrarile lui din
anii 1954-1960 (Alexei Mateevici ,,Opere alese”, 1954; Anton Cehov ,,Povestiri” traduse in
romana, 1954; ,,Antologia poeziei moldovenesti”, creatia poetica a lui Mihai Eminescu, 1954;
George Meniuc ,,Balade si sonete”, 1955; piesa lui Leonid Corneanu, 1956; ,,Istoria ieroglifica”
de Dimitrie Cantemir, 1957; antologia dramaturgiei moldovenesti, 1957; ,,Drumuri si ganduri”
de Petrea Cruceniuc, 1958; ,,Pamflete” de Hasdeu, 1958, creatia Iui Petrea Cruceniuc, Emilian
Bucov si George Meniuc (1959) etc [30, f. 16, 16 (verso)]. In istoria artelor de la noi din acea
perioada s-au remarcat ilustratiile realizate de Aleksandr Kolosov la ,,]arba fiarelor” de George
Meniuc, 1959. Grafica de carte cu caracter didactic este reprezentatd de acest artist prin
ilustratiile lui la ,,Abecedarul pentru clasa a II-a a scolii primare” (1954, YVuneoeus).

Muzeul National de Arta al Moldovei detine printre colectiile lui ilustratiile de August
Baillayre (1879-1962) create in pastel, datate cu anul 1953, si Theodor Kiriacoff (1900-1958)
lucrate Tn tehnica xilogravurii — 1957, precum si cele semnate de Elisabeth Ivanovsky.

Dupa reeditarea cartii ,,Andries” de Emilian Bucov, ilustratd de Boris Nesvedov, in
creatia lui au urmat opere de rezonantd istorica, precum ilustratiile la romanul lui Mihail
Sadoveanu ,,Venea o moara pe Siret”, 1955 si ilustratiile la ,,Povesti” de Grigore Botezatu, 1956
(colectia MNAM). Iar in grafica la ,,Ghici, ciuperca, ce-1?” (1960) si ,,Pacdlici” de Valentin
Rosca (1960) elementul conventional detine aspecte decorative de stilizare, accentul de baza
trecand spre particularitatile tehnicii guasului sau acuarelei. Expresive sunt si ilustratiile lui Boris
Nesvedov la povestea lui Ion Creanga ,,Harap Alb” (1959), executate in tus (colectia MNAM).

In arta grafica de atunci se resimtea progres. Datorita eforturilor plasticienilor, absolventi
ai institutiilor poligrafice din URSS, s-a produs o schimbare radicald in grafica de carte care, in

urma sintetizarii sursei literare si a ilustratiei, a prezentarii grafice si artei poligrafice, a deprins o
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noua calitate, transformandu-se, precum s-a exprimat si criticul Dmitri Goltov, din ,,arta in carte”
in ,arta cartii” [30, f. 16, 16 (verso)]. Acest proces n-a decurs izolat, intrucat a fost insusita o
bogatd experienta de creatie a artistilor in domeniul ilustratiei din intreaga URSS. Cei mai
talentafi maestri moldoveni au contribuit esential la innobilarea tezaurului artelor plastice
sovietice.

Metoda de creatie a lui Leonid Grigoragenco se deosebea prin desenul ager, hasurat
intrerupt, prin tehnica de acuareld bogata in nuante si semitonuri picturale, prin tendinta spre
desavarsirea formei [324 ,p. 7]. Aproape In aceeasi manierd el lucreaza si la cartile lui Liviu
Deleanu, Thil Sraibman, Andrei Lupan, David Vetrov, Fiodor Ponomari s.a., lucrdri de la
inceputul si mijlocul anilor 1950 [342, 368, 434, 472, 309, 407]. Insusi continutul acestor carti
este apropiat subiectelor cotidiene ale timpului. Un capitol aparte alcdtuiesc desenele lui Leonid
Grigorasenco la operele alese ale lui Alexandru Donici, dovedind o virtuozitate in genul
animalier [335]. Tn contrast cu aceasta lucrare poate fi privitd cartea lui Grigore Vieru Becénviii
nepesson (Zanganitul vesel”), 1960 [313]. Aici gasim alte forme de exprimare ale naturii,
originald poate fi tratatd imaginea unei ciuperci reprezentatd prin chip uman.

O nuanta specifica artei din perioada sovieticd de la inceputuri consta in crearea colectiva
a operelor de arta plastica, ca exemplu de ilustrare colectiva a cartii serveste ,,Poezii” de David
Vetrov (1953), prezentarea grafica fiind de Leonid Grigorasenco, Aleksandr Neforosov, Olga
Orlova, Serghei Silkov, Ion Taburta si Semion Pikunov [310]. Aici desenele Tn alb-negru sunt
combinate cu fondaluri alcatuite din pete locale de albastru, oranj si ocru deschis. Cartea in sine
e unicald, cu o tehnicd stilisticd neobisnuita. Pentru acea perioada Grigorasenco a mai avut
asemenea experiente la Kasxasckuii nnennux (,,Prizonierul din Caucaz”) de Lev Tolstoi [461] Tn
comun cu Evgheni Merega si la romanul lui Nikolai Biriukov Yaiika (,,Pescdrus”), ilustrat
impreuna cu Ilia Bogdesco [445, 289] etc. Artistul a creat ilustratii la cartile de versuri
»Muzicute” de Grigore Vieru, 1958, si ,,Hai la joaca!” de R. Florin, 1956 [463].

La dezvoltarea artei graficii de carte din Moldova in anii 1950 o contributie aparte
apartine creatiei lui Ilia Bogdesco. Ilustratiile acestui autor au servit ca exemplu de realizare cu
adevdrat iscusita a prezentarii artistice a cartii. [lustrand baladele populare si opere din literatura
clasica moldoveneasca, Ilia Bogdesco a dat dovada de o studiere profunda a textului, bazandu-se
in activitatea sa nu doar pe analiza sursei literare si a referintelor critice, ci 1 pe cunoasterea
profunda a traditiilor nationale. Combinand prezentarea artistica a literaturii cu utilizarea pe larg
a faximilelor, scrierea de mana sau tiparitul dupa metoda veche a literelor alfabetului chirilic, Ilia

Bogdesco a introdus un procedeu nou, ce a stimulat fantezia graficienilor sovietici. Astfel, se
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bucurd de o inalta apreciere ilustratiile lui la poemul ,,Tiganii” (1956) de Aleksandr Puskin cu
supracoperta realizatd aproape ca una proprie artei de sevalet. Metoda de creatie a lui Ilia
Bogdesco se distinge prin trasaturi irepetabile, deosebit de reliefate in stilul linear clasic,
remarcat prin artistism si libertate a improvizatiei [324, p.7]. De-a lungul mai multor decenii,
artistul a ocupat un loc de frunte In grafica moldoveneasca. Astfel sunt si ilustratiile lui pentru
,Istoria unui galben” de Vasile Alecsandri [273]. Tn anul 1959 llia Bogdesco a intreprins prima
varianta de ilustrare a romanului lui Leonid Leonov Pycckuii nec (,,Padurea ruseasca”) in tehnica
tusului aplicat cu pensula, iar in 1960 a creat a doua variantd a aceluiasi roman, in acuarela.
Aceste lucrari au prezentat grafica moldoveneasca la expozitia de la Bucuresti (1962) si se
pastreaza in colectiile Muzeului National de Arta al Moldovei.

De rezonanta au fost ilustratiile lui Evgheni Merega [280] la antologia ,,Povesti gagauze”,
create in tus in anul 1958, in care autorul revine la principiile stilizarii si tipaje generalizate
[321]. Prin maniera si tehnica de executie aceste ilustratii se referd la continuarea unor realizari
marcate de catre Ilia Bogdesco, ilustrand povestirea lui Vasile Alecsandri ,,Istoria unui galben”
(1956). Este cunoscut faptul ca executand operele de graficd de carte, artistul a colaborat cu
Leonid Grigorasenco, Boris Branzei s.a.

Documentele de arhiva atesta ca in perioada anilor 1956-1958 Boris Branzei (1930-1993)
a participat la Expozitia Unionald de Carte cu ilustratii la cartile ,,Clopotelul” de Ana Lupan,
,»Roscovan” de Vera Panfil si ,,Basme si snoave” de Grigore Botezatu [29, f. 4]. Boris Bréanzei a
absolvit Scoala de Arte Plastice, apoi in 1962, Institutul Poligrafic din Moscova. Criticul Mihail
Clima l-a denumit pe Boris Branzei drept ,,racordat la unda modestiei” [364, p.7]. Tn perioada
sovieticd acest grafician a fost tratat ca unul inzestrat, care stia sd apropie factura desenului si
ansamblul cromatic spre misterioasele taine si plasticitatea cuvantului scris. Transfigurand
cuvantul literar al textului scris Tn imagini vizuale artistul, de regula, reusea sa gaseasca conotatii
precise [29, f. 21-53].

Boris Sirokorad va tinde spre insusirea principiilor clasiciste a ilustrarii cartilor, utilizand
procedeele picturii de sevalet in desenele la poemul lui Aleksandr Puskin ,,Tiganii”, povestirea
lui Maksim Gorki Mou ynusepcumemu: (,,Universititile mele”) si cartea de poezii ,,in poiana”
de Bogdan Istru (1954).

[lustratiile lui Victor Koval pentru operele lui Anton Cehov ,,Mujicii” si altele, datate cu
anii 1952-1956 pot fi studiate n dosarele Arhivei Nationale a Moldovei [13]. Interesante sunt si
ilustratiile lui Gennadi Zikov la romanul lui Alexei Tolstoi ,,Petru 17, [387, p. 120] in care critica

timpului remarca talentul artistic si profesionalismul [321, c. §].
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Din anul 1954, cand artistul a inceput activitatea expozitionald, creatia lui Ghennadi
Zikov figura in cronicile critice alaturi de creatia lui Leonid Grigoragenco, Boris Branzei, Igor
Vieru etc. Pe langa activitatea artistica de sevalet si cea monumentala, grafica si picturala, {inem
sd accentuam un fapt care pare aproape uitat: de la inceputul perioadei sovietice Ghennadi Zikov
a lucrat si In domeniul graficii de carte. Critica timpului mentiona lucrarile artistului in acest
domeniu.

Analizand ilustratiile semnate de Ghennadi Zikov observam ca graficianul stia sa
transmitd imaginii grafice trasaturi picturale, chiar fara a apela la culori. Caracterul vibrant al
tuselor picturale se atesta in ilustratii cu peisaje semnate de Ghennadi Zikov [410], de exemplu
cele pentru cartile ,,Dragoste” si ,,Drumuri si gdnduri” de Petrea Cruceniuc.

La fel de vibrante sunt porteretele cu chipurile zadmbarete ale personajelor din
smuttitlurile unor carti ilustrate de Ghennadi Zikov. Insa, artistul a devenit cunoscut datorita
lucrarilor din alte domenii. Muzeul National detine o colectic frumoasa de lucrari ale artistului
create in tehnica linogravurii color, tehnicd care presupune o pregatire profesionald serioasa si
maiestrie aparte.

Acelasi profesionalism observam si in desenele lui loachim Postolachi la fabulele lui
Alexandru Donici, lui Victor Koval — la povestile lui Nikolai Gogol, Alexandr Neforosov la
ilustrarea unor lucrari de Aleksandr Puskin, iar la Vladimir Motcaniuc — ilustrand poeziile lui
Petrea Cruceniuc.

Scenografia, pictura si grafica de carte pe Filimon Hamuraru [194] (1932-2006) I-au
la finetea daltii de gravor”, scria Evgheni Baraskov in monografia sa dedicata creatiei lui Filimon
Hamuraru [283, p. 5]. Plasticianul nu acorda prioritate unei anumite tehnici de executie sau
principiului plastic pe care se baza, ele se completau reciproc. In lucririle lui Filimon Hamuraru
grafica de carte si pictura de sevalet sunt patrunse de elementul monumental, iar unele tablouri
picturale — de umorul si caracterul satiric provenite din caricaturile grafice (artistul a colaborat si
la revista ,,Chiparus” [361]). O lucrare remarcata de critica timpului este cartea ,,Vasile Porojan”
de Vasile Alecsandri (1960, ,,Cartea Moldoveneasca”). Ilustratiile la aceasta comportand vadite
trasaturi romantice, cu linii plastice in negru si alb, aducand elementul specific imaginii artistice,
mai ales acelor cu portrete sau elemente de peisaj, coperta fiind creatd mult mai fin, valorificand
aspectul dinamic al continutului.

Filimon Hamuraru a ilustrat carti de poezie pentru copii semnate de Mihai Eminescu, lon

Creanga, Emilian Bucov, Ariadna Salari, Andrei Lupan, Petru Zadnipru s.a. Grafica lui

108



Hamuraru a continuat traditia plastica autohtond si creatia lui Pavel Silingovski si Boris
Nesvedov, resimtindu-se si elementele proprii icoanelor basarabene si replici la ,,formule” ale lui
Pavel Filonov, oglindite in multiplicarea mesajelor si imaginilor personajelor.

Tncepand cu anul 1956, graficianul si pedagogul Vasili Tehmister a inceput sa colaboreze
cu editurile moldovenesti [31, f. 4 (verso)]. Fiind student al Scolii de Arte Plastice din Chisinau,
graficianul Gheorghe Vrabie publica primele ilustratii de carte. In 1957 [118, p. 11], ii apar
primele ilustratii in revista pentru copii ,,Scanteia leninistd”, In conditii mai putin obisnuite,
precum remarca Gheorghe Vrabie in cadrul unui interviu [118, p. 10-17].

Din dosarele Arhivei Organizatiilor Social-Politice aflim ca un grafician de referinta din
perioada sovietica precum este Stepan Tuhari (1928-?) o perioada (1951-1953) intre studiile la
Scoala Republicana de Arte din Chisinau (1946-1951) si Institutul de Arte din Kiev (1953-1959)
a lucrat ca artist plastic la ziarul Monooéxce Monoasuu (,,Tinerimea Moldovei”) [24, f.1 (verso)],
dar dupa absolvirea facultatii artistul a trecut la activitatea pedagogica, la Scoala Republicana de
Arte si a facut grafica de sevalet [24, f. 17, 24-27]. Lucrarile lui de sevalet ar putea ilustra ziarul
mentionat mai sus, evidentiindu-se caracterul polivalent al creatiei mai multor artisti plastici.

Pe atunci se considera ca cele mai importante cerinte Tnaintate in fata ilustratorilor
literaturii clasice sunt descoperirea sentimentelor reale ale trairilor si relatiilor dintre personaje,
restaurarea locului si timpului, bazate pe studierea particularitatilor epocii, insd deocamdatd nu
erau realizate la nivelul cuvenit si nu erau constientizate adecvat de catre reprezentantii graficii
sovietice moldovenesti [24, f. 17, 24-27]. In anii 50 ai secolului al XX-lea se resimte o inviorare
considerabild a artelor sovietice si devine mai pronuntatd in anul 1957. Printre ilustratori se
manifestd si scenograful Boris Socolov [336].

Este o perioada de reorganizare a procesului editorial. Pana in 1958 toatd activitatea
editoriald a fost concentratd la Directia in problemele editurilor, industriei poligrafice si
comertului cu carti pe langia Sovietul de Ministri al RSSM. In decembrie 1954, Directia
principala responsabild de autogestionare a fost reorganizatd in Directia functionala in
problemele editurilor si industriei poligrafice pe langd Ministerul Culturii al RSSM. Astfel,
,Editura Pedagogica si de Invatimant” a trecut in autoritatea directd a Ministerului Culturii din
RSSM. Ca institutie de sine statatoare In cadrul sistemului acestui minister, editura a indeplinit
sarcinile ei pana in 1959.

Din decembrie 1958, prin ordinul emis de Sovietul de Ministri al RSSM (nr. 1408-r)
editura pedagogica si de invatamant ,,Scoala sovietica” a fost lichidati. In baza ei si a Editurii de

Stat a fost infiintata Editura ,,Cartea Moldoveneasca” [6].
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In 1959, in cadrul Academiei de Stiinte a RSS Moldovenesti, a fost fondati Editura
,Stiinta”. In acelasi an, in urma fuzionarii editurii pedagogice ,,Scoala sovietica” cu Editura de
Stat si-a inceput activitatea editura ,,Cartea Moldoveneasca”.

Tn 1959, prin comasarea ,,Editurii de Stat” cu editura ,,Scoala Sovieticd”, se constituie
editura ,,Cartea Moldoveneasca”, din 1990 — , Universitas”, comasatd cu unele redactii ale
editurii ,,Lumina”, 1996 [491].

Printre mijloacele eficiente de imbunatatire a calitatii cartilor sovietice din perioada anilor
1958-1960 au fost competitiile editurilor si intreprinderilor poligrafice, a artistilor plastici si
colaboratorilor editurilor pentru productia celor mai bune editii de carte, celor mai bune in
domeniul prezentarii artistice i executarii poligrafice [435, p. 9-14].

Cu certitudine, anul 1960 a fost unul rodnic, in primul rand, in sensul editarii cataloagelor
expozitiilor de creatie a artistilor plastici moldoveni, au fost lansate cataloagele-pliante ale lui
Boris Nesvedov, Leonid Grigorasenco, Boris Sirokorad, Ilia Bogdesco, Glebus Sainciuc,
Evgheni Merega s.a. In perioada de referintd (27 mai — 5 iunie 1960) a avut loc Decada artei si
literaturii moldovenesti la Moscova [369, p. 327-345]. Cu acest prilej, editurile ,,Cartea
Moldoveneasca” din Chisindu si Cogemckuti xyooacnux (,,Plastician sovietic”’) din Moscova au
tiparit cataloagele sus-nominalizate. Pliantele respective erau denumite oficial ,,foi volante”.

In a doua jumitate a anilor 1950 — Inceputul anilor 1960, se relevi principalele tendinte in
dezvoltarea artei sovietice legatd de entuziasmul national, méretia constructiilor desfasurate. in
1959, a fost publicat Catalogul ,,Expozitiei de picturd, sculpturd, graficad si arta decorativ-
aplicata, consacrata Congresului al XXI-lea al PCUS” [293, p. 5-23]. Expozitia vizata a inclus
arta grafica de carte, satird din paginile revistei ,,Chiparus” si afisul. Catalogul confinea si o
galerie de portrete ale ,,contemporanului”, executate in toate domeniile nominalizate.

Drept consecinta a noilor cerinte pentru artele plastice, in arta grafica de la hotarul anilor
1950-1960 s-au evidentiat trasaturi ale conventionalului. Unele din ele, uneori tratate drept
negative, au fost caracteristice stilului auster. Ele constau in similitudini cu afisul, ,,inventarea
conflictelor”, schematismul, prin dramatismul evidentiat al situatiilor, cazurilor de viatd si
expresivitatea manierei artistice (adesea supranumita ,,neglijentd”). Ca urmare a atitudinii diferite
fata de subiectul tematic, artistii apelau atat la Infrumusetarea realitatii, cat si la sublinierea lipsei
de frumusete, brutalitatii personajelor. Astfel, pentru prima data apare elementul conventional in
estetica sovietica moldoveneascd, anume in perioada de referintd. Concomitent cu aceste
schimbari, sunt evidentiate si trasaturile decorativiste, analizate pozitiv de specialistii in domeniu

datoritd apropierii lor de traditii ale artei populare nationale. Analizand arta perioadei de
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referinta, putem zice ca stilul auster a avut un rol de tranzitie spre asa-zisul stil decorativ, ambele
dezvoltandu-se in cadrul realismului socialist. Elementele proprii stilului decorativ se vor atesta
in grafica de sevalet si in cea de carte. Critica afirma ca ,,in secolul atomului, ciberneticii §i

electronicii arta tot mai mult devine intelectuala...” [20, f. 4].

4.4. Naratiune si simbol in grafica de carte din RSS Moldoveneascd in anii 1953-1960
Incepand cu anii 1950, creatia graficienilor este patrunsi de tendinta de asimilare a
traditiilor nationale, cu o incercare de a le conferi un continut nou, socialist. Subiectele textelor
literare erau tratate Tn mod diferit: preluate din eposul national sau din folclor, bazate pe cautarile
unui tipaj caracteristic generalizat, cu aspecte narative directe sau indirecte, provenite din simbol.
La prima vedere, in grafica de carte de pana la 1953, realismul imaginilor sugera doar
idei de utilizare a principiilor narative. Insa, abordarea tipicului, a tipajelor, gesturilor si pozelor
tipice, psihologismul portretistic sau alte forme compozitionale si mijloace de expresie:
racursiuri, dinamismul miscarilor personajelor puteau sugera trimiteri la simbolul etnic sau
universal, precum este expresia fetei in stare de nedumerire, durere sau suspansuri etc. (Anexa 3,
Fig. A3.5, A3.6). Unii dintre artistii plastici reuseau sau cel putin tindeau prin creatia lor sa
accentueze si sa valorifice acele subiecte din diverse opere literare, cand actiunea se intrerupe
temporar in punctul culminant, tinandu-l pe spectator sau pe lector intr-o stare de tensiune, in
asteptarea deznodamantului. Acest procedeu poate fi atribuit si categoriei de conventional. Astfel
de situatii critica timpului le denumea drept momente de conflict sau ,,cheie” narativa. De fapt, si
acestea au fost mentionate de critici in cadrul analizelor elementelor proprii stilului auster.
Artistii Boris Nesvedov, Leonid Grigorasenco si Ilia Bogdesco (Anexa 2) se disting mai
cu seama prin valorificarea metodei artistice de lucru cu tipajele si imaginile ce sugereaza
diverse forme ale starilor de suspans. Or, reflectarea artistica a trdirilor sufletesti implica idei ce
se alaturd celor paradigmatice sau chiar se inscriu printre acestea datoritd relatiei cu simbolul.
Dacd pana in anii 1950, in tratarea textelor nu intdlnim elemente de percepere directa a
simbolului, alegoriei sau metaforei, atunci putem afirma ca anume ilustratiile cartilor cu povesti,
cu un continut epic sau istoric au adus transformarile spre un limbaj plastic conventional, auster
sau decorativ, izvorat din arta populara si simbolul etnic. Astfel, sunt cazuri cand una si aceeasi
carte contine ilustratii separate, de ordin narativ si de cel simbolic, sau aceste elemente sunt
combinate in cadrul uneia si aceleiasi ilustratii: cand un detaliu sau mai multe din imaginea
plastica sugereaza nuante de amploare semantica a continutului textual spre unul etern sau trait

de mai multi si prin aceasta devenit simbolic. In astfel de cazuri, tematica istorica sau spiritul
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epocii anumite atinge conotatii indirecte de simbol. In cadrul operelor de arta plastica nationale
si ilustratiilor acest aspect simbolic-narativ adesea este accentuat prin peisajul rustic de epoca.

In acea perioada, scolile, recunoscand particularitatile lor nationale, tot mai mult vor
incepe sd se vada parte integranta artisticd a culturii sovietice multilaterale. In anii 1950-1960,
artigtii plastici din toate domeniile manifesta un interes deosebit pentru istoria poporului,
etnografia, arta si eposul popular. Creatia graficienilor este patrunsa de tendinta de asimilare a
traditiilor nationale, In combinatie cu incercarea de a le conferi un continut nou, socialist. Temele
erau tratate in mod diferit [423, pp. 224-225]. In compozitii figurau frecvent configuratii
geografice tipice (creatia lui Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Filimon Hamuraru), locuri de
interes istoric sau legate de viata unor personalitafi (lucrarile lui Leonid Grigoragenco pentru
cartea lui Nicolae Milescu Spataru [413]), impunandu-se elemente specifice creatiei populare
[324, p. 6]. Acestea pot fi observate 1n lucrarile lui Ilia Bogdesco, Igor Vieru s.a.

Partea componenta a unor lucrari erau elementele specifice ale artei populare (decorul si
ornamentul popular in creatia lui Boris Nesvedov din ilustratiile pentru creatia lui Grigore
Botezatu si Emilian Bucov). Aspecte etnice exista si 1n lucrarile lui Ilia Bogdesco, Igor Vieru s.a.
Astfel, simbolul etnic este prezent si in ilustratiile de carte semnate de artistii nostri remarcati, iar
mijloacele de expresie cum era forma compozitionalda, maniera si tehnica vor nuanta esenta si
doza prezentei acestor elemente in formula lor ineditd. Semnificative sunt ilustratiile lui Igor
Vieru la operele clasicului literaturii romane lon Luca Caragiale (1956, 1959). Cu o
impresionanta fortd de expresivitate ele reflecta imagini din creatia marelui scriitor, descopera
cele mai tipice caractere si ambianta timpului [387, p. 120]. Executate in tehnica tusului, ele sunt
adresate stilisticii conventionale proprii manierei realiste. Foarte interesant in sensul tratarii
naratiunii si simbolului s-a dezvoltat creatia lui Igor Vieru. Analizdnd opera acestui autor,
observam in mod paralel elementele utilizate prin maniera tipica picturii de sevalet sau graficii
de carte (in acuarela, guasa sau tus) in traditia artei academice si o trecere brusca, manifestata in
mod simultan, la absolut alt limbaj in utilizand tehnica de linogravurii pentru ilustratiile la
»Soacra cu trei nurori” de Ion Creanga.

In 1956 a iesit de sub tipar ,,Soacra cu trei nurori” de Ion Creangi in varianta apropiati ca
limbaj de creatia lui Leonid Grigorasenco. In afara fondului descriptiv, artistul acorda atentie
elementelor folclorice, aplicate cu gust, precum si organizarea plastica a paginii [290, p. 20].
Cunoastem si alta forma de realizare plastica, utilizata in ilustratii in tehnica linogravurii, in care
stilul artistului se apropie de cel decorativ, izvorat din arta populara. O alta sarcina, de sivalet, se

evidentiaza in lucrdrile lui Igor Vieru pentru cartea ,,Amintiri din copildrie” de Ion Creanga,
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pictate in ulei pe carton in 1955 si actualmente pastrate in colectiile Muzeului National de Istorie
a Moldovei. In acelasi timp a apdrut ,Tovarisul Vanea” de Samson Sleahu. Pitorescul
povestirilor lui Ion Creanga este redat de grafician in ,,Inul si cdmasa” (1960) prin accentuarea
miscdrilor personajului principal, a unei femei, redate in procesul de cultivare si prelucrare a
inului, ,,ca 0 zana buna si muncitoare, ocrotitoare a naturii...” [290, p. 20], precum a mentionat
criticul Sofia Bobernaga in monografia consacrata creatiei lui Igor Vieru. Toate miscarile ei sunt
plastice, line, muzicale, imprimand chipului feminin o solemni monumentalitate. In acea
perioada de timp artistul a mai ilustrat ,,Joan Voda cel Cumplit” de Bogdan P. Hasdeu (1959),
»Dramba” de M. Gherman (1960). Catre anul 1960, Igor Vieru a demonstrat maiestria coloristica
prin desenele in acuareld sau guasa ce ilustreaza operele scriitorilor moldoveni (,,Limba noastra”
de Alexei Mateevici, 1960). Aceastd maiestrie a fost bazata pe anumite generalizari care apropie
arta grafici a lui Igor Vieru de arta lui pictural-monumentala. Insa, libertatea utilizarii trasaturilor
penelului in calitate de umbra-lumind conventionald sau raport cromatic insuma o cunoastere
desdvarsitd a subtilitatilor desenului (in sens de anatomie, racursiu, clarobscur) ne descopera
esenta talentului acestui mare maestru, care in orice forma de limbaj sau expresie plastica reusea
sd valorifice imaginea artistica si figura de stil.

O evolutie stilisticd se observa in creatia graficianului Boris Nesvedov. Urmatoarele
opere de rezonanta istorica vor deveni ilustratiile la romanul lui Mihail Sadoveanu ,,Venea o
moard pe Siret”, 1955, si ilustratiile la ,,Povesti” de Grigore Botezatu, 1956 (colectia MNAM).
Daca cele doud editii ale cartii Ympennssa poca (,,Roua diminetii”’) de Emilian Bucov pot servi
prilej de comparatie a diferitor niveluri calitative ale procesului editorial, o etapa de evolutie
reprezintd ilustratiile lui Boris Nesvedov la cartile ,,Ghici, ciuperca, ce-1?” (1960) si ,,Pacalici”
de Valentin Rosca (1960). In cele din urma, elementul conventional atinge aspecte decorative de
stilizare, accentul de baza trecand spre lucrul in tehnica guasului sau acuarelei. Expresive sunt si
ilustratiile lui Boris Nesvedov la povestea lui Ion Creanga ,,Harap Alb” (1959), executate in tus,
o parte dintre care, de asemenea, se pastreazd in colectiile muzeului national. In sensul
iconografic si iconologic una dintre ele poate fi comparata cu imaginea din supracoperta cartii de
povesti a lui Ion Creanga, editatd in acelasi an, cu ilustratiile lui Leonid Grigorasenco.

Insusi continutul cirtilor ilustrate de Leonid Grigorasenco in anii 1950 este apropiat prin
subiecte cotidiene ale timpului. Astfel, si partea grafica este bazatd pe aspecte narative, doar
elementul etnic al peisajului pastoral ne introduce in atmosfera nationala a baladescului.

Catre sfarsitul anilor 1950, se anuntd o noud etapd a creatiei grafice a lui Leonid

Grigorasenco. Desenele 1n alb-negru schimba aspectul lor de redare precisda a clarobscurului,
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devin mai laconice, adesea se reduc la o singura linie grafica, umbrele aratd mai schematic, ca
niste pete abstracte, servind pentru sustinerea compozitionald. Aceste desene adesea apar in
forma de frontispicii sau viniete sustinute de imagini ample ale compozitiilor de gen executate in
acuareld. In plan structural al designului cirtilor in intregime, aceste desene cu aspect de
improvizatii, In combinatie cu finalitatea celor in acuareld, creeazd armonii originale de sustinere
reciproca. Astfel sunt ilustratiile pentru antologiile povestilor lui Ion Creangd (1956) ,,Amintiri
din copildrie”, , Fat-Frumos si Soarele”, in traducere ucraineand (1959) sau ,,Povestirile” lui
Semen Pasiko (1960). Or, in ambele cazuri, fantasticul povestilor sau realismul povestirii
evidentiaza efectul real al ,,prezentei fizice” a spectatorului in cadrul naratiunii textuale, dar si a
diferitor forme de abordare a starilor de suspans.

O altd latura caracteristicad graficii de carte a lui Leonid Grigorasenco este abordarea
artistica a elementului filosofico-semantic legat de utilizarea in compozitii a notiunilor ,,dialog”
si ,,monolog” in procesul ilustrarii operei literare, a interferentelor acestora, chiar pana la
schimbarea sensurilor directe ale acestora: cand un dialog in esenta plastica a lui Grigorasenco se
citeste drept doud monologuri etc. Un exemplu elocvent in acest caz este ,,Povestea lui Stan
Patitul” (1957) [368]. Aici dialogurile compozitionale sunt prezente in cele mai variate forme:
intre personaje umane si animale, intre personaje fantastice. Personajele participa dialogand in
cadrul uneia si aceleiasi ilustratii, sau, fiind reprezentate separat, dialogheaza intre ele, fiecare
din pagina lui, formand o compozitie unica a cadrului format din doua pagini. Avem prilejul sa
urmarim jocul mimicilor, expresiilor fetelor, pozitiilor figurilor si amplasarea imaginilor in
compozitia celor doud pagini desfasurate, conlucrarea lor in cadrul compozitiei scenografice sau
designului cartii, datorita regiei perfecte a lui Leonid Grigorasenco. Aidoma jocului actoricesc,
privirile personajelor dintr-o imagine inspre alta, in opozitie, sau in afara cadrului paginii de
carte accentueaza prezenta sau absenta lor simbolica in dialogul desfasurat. Cea mai sugestiva,
din punctul nostru de vedere, poate fi considerata imaginea in care patru personaje creeaza doua
forme de dialog: real si formal, sugerand ideea ca si Intr-o discutie obisnuita, chiar si in prezenta
multimii, poti sa te simti singuratic. Astfel artistul recurge la ideea monologului in cadrul unui
dialog reflectat formal plastic.

Aceasta forma dialogald de rezolvare a compozitiei ilustratiei si a cartii in intregime este
prezenta si in alte povesti de Ion Creanga, ilustrate de catre artist: ,,Povestea porcului”, ,,Ursul
pacalit de vulpe” [379], ,,Povestea lui Harap Alb” [387] (toate in variantele romana si rusa).
Avand prilejul de a le compara, in antologii si carti separate, observam cat de mult a cautat

artistul racursiuri si miscarile potrivite, addugand sau excluzand ilustratii liniare in alb-negru sau
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inlocuind cele color [380], formand sau, invers, evitand dialogurile ntre imaginile liniare
acromatice si cele color [374]. Referindu-ne la semantica sau semiotica dialogald, evidentiem
aspecte narative din cele doud variante de ilustrare a povestii ,,Ursul pacalit de vulpe”, unde Intr-
o varianta personajele in forma lor de reflectare plastica capatd trasaturi si expresii tipice figurii
si mimicii umane, fara a fi imbracate in haine umane, precum obisnuiesc mai multi ilustratori de
povesti, accentuand astfel aspectul apropiat de cel descriptiv al simbolurilor utilizate de lon
Creanga. Si, totusi, in varianta antologicd, Leonid Grigoragsenco a reusit sd-si exerseze
investigatiile pe linia invesmantarii personajelor de gen animalier, aducand imaginilor aspecte
delicate.

In cadrul analizei graficii de carte pentru povesti, avem prilejul si comparam ilustratiile
lui Leonid Grigorasenco cu cele create de reprezentantii picturii si graficii diverselor stiluri
neoclasice: pornind de la fantasticul rococo venetian (Giovanni Battista Tiepolo s.a.),
academismul francez (Jean-Auguste-Dominique Ingres, Paul Gustave Doré), realismul scolii
ruse (Ilia Repin, Victor Vasnetov sau Vasili Perov care utilizau metoda dialogald a reflectarii
imaginilor), dar si arta spaniolului Francisco de Goya (trimiterea indirectd la lucrarea ,,Saturn
devorandu-si fiul” in tratarea imaginii lui Flaméanzila sau si alte forme de grotesc cu deformari
nearmonioase, aproape onirice, utilizate in unele ilustratii la ,,Povestea lui Harap Alb”) etc.
Patrunderea artistului in lumea imaginilor lui Ion Creangd, capacitatea lui de a descoperi in
desene subiectele cele mai importante pentru intelegerea povestii si a reda in ele originalitatea
irepetabila a operei scriitorului au facut ca ilustratiile lui Grigorasenco sd se inscrie printre cele
mai reusite opere din domeniul graficii de carte autohtona. In asemenea fel, criticul Matus Livsit
explica ilustratiile lui Leonid Grigorasenco [389, p. 16]. Aceste ilustratii au fost mentionate la
concursul unional de grafica de carte.

Din 1961 Ilia Bogdesco timp de trei ani a fost redactor artistic al Editurii ,,Cartea
Moldoveneasca” [282, p. 54-55]. Ilustratiile lui Ilia Bogdesco au servit drept exemplu de
realizare cu adevdrat iscusita a prezentarii artistice a cartii. [lustrdnd baladele populare si opere
din literatura clasicd moldoveneasca, Ilia Bogdesco a dat dovada de studiere profunda a textului,
baz&ndu-se in activitatea sa nu doar pe analiza sursei literare si a referintelor critice, ci si pe
cunoasterea profundd a traditiilor nationale. Combinadnd prezentarea artisticd a literaturii cu
utilizarea pe larg a caracterelor caligrafice, scrierea de mana sau tiparitul dupa metoda veche a
literelor alfabetului chirilic, llia Bogdesco a introdus un procedeu nou, ce a stimulat fantezia
graficienilor sovietici. Astfel, se bucura de o inaltd apreciere ilustratiile lui la poemul ,,Tiganii”

(1956) de Aleksandr Puskin, supracoperta si ilustratiile la care sunt realizate ca proprii artei de
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sevalet [398, p. 18-19]. Metoda de creatic a Iui Ilia Bogdesco se distinge prin trasaturi
irepetabile, deosebit de reliefate in stilul liniar clasic, remarcat prin artistism si libertate a
improvizarii. In anul 1959, Ilia Bogdesco a intreprins prima varianti de ilustrare a romanului lui
Leonid Leonov Pycckuii nec (,,Padurea ruseascd”) in tehnica tusului aplicat cu pensuld, iar in
1960, a realizat a doua ilustrare a aceluiasi roman, in acuareld. Aceste lucrdri au prezentat grafica
moldoveneasca la expozitia de la Bucuresti din 1962.

Zigfrid Polingher a ilustrat cartile scriitorilor moldoveni George Meniuc Xumpas Jluca
(,,Vulpita hatrd”), Vladimir Belistov Meiwonox (,,Soricelul”), ,,Lauda de sine nu miroase a
bine...”, care pot fi comparate cu ilustratiile lui lacob Averbuh pentru cartea ,,Grica pierde-vara”
de Vladimir Belistov, Insa prin plastica lor aratd mai precise sau mai convingdtoare.

Aleksandr Neforosov, intre anii 1953-1960, a ilustrat romanul ,,Codrii” de Ion C.
Ciobanu, ,,Lasa vantul sa ma batd” de Ana Lupan s.a. Ilustratiile pentru creatia lui Ion C.
Ciobanu au fost remarcate in sursele documentare ale timpului. Insa, cele publicate ce se refera
la creatia acestui artist pentru a doua parte a romanului au o anumita doza de primitiv ca desen si
abordare compozitionald, sugerand imagini-cliseu. O nuanta specifica fiind si calitatea tiparului
acestei carti.

In acea perioadi, in cadrul realismului socialist se va pregiti si un teren pentru aparitia
unor tendinte, materiale si tehnici noi in arta graficii de carte. Drept consecintd a noilor cerinte
fatd de artele plastice, in arta grafica de la hotarul anilor *50-’60 ai secolului al XX-lea s-au
evidentiat trasaturi ale conventionalului. Unele dintre ele, uneori tratate drept negative, erau
caracteristice stilului auster. Concomitent cu aceste schimbari, se evidentiaza si trasaturile
decorativiste, analizate pozitiv de specialistii In domeniu datorita apropierii lor de traditii ale
artei populare nationale. Trasaturile de stilizare absolut de diferita natura se lanseaza in creatia
lui Nikolai Makarenko, in ilustratiile lui pentru cartea semnata de Aureliu Busuioc ,,Aventurile
lui Natafleatd” (1958, 1961). in aceste lucriri forma aplatizati a imaginilor ca si cum tiiate cu
foarfecele face trimiteri la arta grafica poloneza, diversificand astfel estetica imaginilor timpului.
Asemenea principii ulterior vor fi sesizate in grafica de carte a caricaturistului Dumitru Trifan
[261]. Operele acestor artisti pot fi analizate alaturi de creatia ulterioara a graficianului Zigfrid
Polingher.

Ca rezultat al celor expuse, constatam aparitia mai multor exemple de formare a
imaginilor artistice, ce demonstreazd diversificarea atdt a surselor de inspiratie, cat si a

principiilor formal-stilistice de la realist pana la plat si geometrizat.
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Tinem sd propunem o grild legatd de semnificatia si sensul ,,direct” sau ,,indirect” al
naratiunii si simbolului din cadrul operelor din domeniul graficii de carte autohtone din perioada
anilor 1953-1960. Evidentiem doua categorii: 1) aspecte narative cu sens direct sau indirect; 2)
aspecte simbolice de aceeasi naturd. Unificatoare aratd, deocamdata, linia formal-stilistica ce
indicd directia spre narativ sau simbolic. Observam ca forma plastica poate accentua relevarea
concretizatd sau metaforicd a subiectului ilustrat. Aceasta fiind directionatd de gradul de
receptare a continutului din cadrul naratiei si de capacitatea de a-1 exprima artistic. Dar si in
cazurile studierii demersurilor plastice legate de modalitatile de exprimare directa si indirecta
mai trebuie sd ludm in considerare ca totusi nu fiecare realizare din ambele categorii poate crea
impresii pozitive la un spectator cultivat in domeniu. Maiestria autorului poate rezolva aceasta

dilema intr-un mod cel mai convingétor.

4.4.4. Ilustratiile si designul poligrafic in perioada anilor 1960-1970

In intreaga societate a perioadei anilor 1960 are loc mondializarea pietei, care se
manifestd prin aparifia unor societdfi multinationale, ce incearca sa adapteze produsele lor la
piata locala sau, mai concret, prin aparitia produselor mondial normalizate si a marcii universale.

Dupa anii 1960, in sistemul de ,,strategie unitd decentralizatd”, decizia strategicad nu mai
este concentratd in mainile unor conducatori. Acest sistem a dezvoltat la intreprinderi ceea ce se
numeste ,,mentalitatea strategicd” la toate esaloanele ierarhice. Iar factorii responsabili
complecsi, interactivi si decisivi in punerea in practicd a noilor strategii erau: relansarea cresterii
economice mondiale; maturitatea pietei de producere; fragmentarea pietei; exporturile tarilor in
curs de dezvoltare; maturitatea tehnologica si difuzia noilor tehnologii; mondializarea pietei
(aparitia societatilor multinationale) [207]. In rand cu procesele anuntate in lume si in URSS,
spre sfarsitul anilor 1960, in RSS Moldoveneasca se dezvolta industria poligraficd. Graficienii,
care zece ani In urma preferau sa lucreze in graficd de sevalet, vor avea succese si in grafica de
carte [356, p. 3]. Prezentarile grafice ale cartilor editate in Moldova se evidentiau prin coloritul
specific national.

In fosta Uniune Sovietici concursurile editurilor in domeniul prezentirii artistice si
executarii poligrafice, pentru cele mai bune 50 de carti, aveau loc din 1958. Initiatorii organizarii
unor astfel de concursuri au devenit Societatea stiintifico-tehnica pentru poligrafie si edituri si
Editura Principala (/rasuszoam) a Ministerului culturii din URSS [435, p. 9]. Concursul

presupunea discutia largd in cadrul societdtii a cartilor propuse pentru concurs atat in cadrul
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selectiei n edituri si tipografii, cat si in cadrul comisiilor de concurs locale si centrale [435, p.
10].

Tn septembrie 1962, plenul Consiliului Central HTO (NTO) in domeniul poligrafiei si
editurilor a studiat proiectul noilor conditii ale concursului, conform carora numarul cargilor
selectate nu a fost focusat. Preselectia cartilor trebuia sa fie facutd de catre sectiile juriului dupa
cinci domenii de literatura: politica si social-economicd; industrial-tehnica si agricold; didactica
si de popularizare a stiintei; artistica si pentru copii; studiul artelor [435, p. 10].

Si totusi calitatea prezentarii si tiparului cartilor, editate in republici unionale, regiuni si
localitati, a fost considerata departe de nivelul perfect. Editiile republicilor Uzbekistan,
Kargazstan, Turkmenistan, Tadjikistan, Moldoveneascd, Azerbaidjan si Gruzina (Georgia)
niciodatad n-au fost evidentiate la concursuri. Desi prezentarea artistica a unui sir de editii
permitea ca ele sa fie incluse in numarul celor mai bune, calitatea executiei poligrafice a fost
foarte joasa [435, p.14]. In acea perioadi la concursuri, de cele mai dese ori, au fost mentionate
Ucraina, Lituania, Letonia si Estonia.

Existau anumite exemple de etalon, uneori transformate in tendintd sau cliseu si multi
artisti se adresau realizarilor anilor 1920, cand arta de a construi si de a ilustra in mod simultan o
carte se afla la inaltime. La hotarul anilor 1950 si 60 destul de ferm lucra Vladimir Favorski,
corifeul ilustratiei cartii sovietice si, totodatd, maestrul neinfruntat al ,,construirii”, deci a
designului cartii. Favorski a demonstrat capacitatea lui de a uni aceste doud genuri ale graficii,
descoperind Tn gravurile pentru Manenvkue mpaceouu (,,Micile tragedii”, 1959-1961) de
Alexandr Puskin compresiunea spiritului operei literare vechi si cartea ca obiect de uz, stabilind
prin aceasta pentru cititori o ,,legiturd dintre timpuri”. In 1962, ilustratiile lui Favorski au fost
distinse cu Premiul ,,Lenin”.

Inviorarea proceselor in domeniul ilustratiei a dat imbold la o nou cheie tendintelor, care
in perioada precedentd aveau un rol esential, insd nu de prima importanta. La acestea se referea
cartea pentru copii de varstd prescolara, creatd incd in anii 1930 de Vladimir Lebedev si
Vladimir Konasevici, iar ulterior de Iuri Vasnetov, Valentin Kurdov, Alexei Pahomov si Evgheni
Cearusin. In aceastd sferd s-a inregistat mai multd diversitate decat in domeniul ilustrarii, pe
atunci dominant, imbogatind-o cu gama de culori si diverse procedee de expresie grafica. Atunci
mai pregnant se percepeau primele desene ale lui Nikolai Kuzmin, in care continua stilul
ilustratiilor la Eeeenuii Oneeun, create in 1930. Au fost descoperite noile fatete in creatia Tatianei
Mavrina si Aminadav Kanevski, Vitali Goreaev etc. A noua generatie de ilustratori, ce s-au

evidentiat la sfarsitul anilor 1950, a adus un spectru mai larg de procedee si individualitati
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artistice. Au fost intreprinse incercari convingatoare de a pastra si ilustratia in afara cartilor sau
ilustratia de sevalet, care se adresa nu atat cartii, cat beletristicii cu tot sensul si pretextul ei
interior. In aceste conditii, se pastra interesul pentru ilustratie si literatura clasici. De atentia
cititorului se bucurau si operele scriitorilor sovietici consacrate trecutului istoric si actualitagii
sovietice. Se pastra si interesul pentru istoria revolutionard a tarii sovietice si, in particular,
pentru tematica leniniand. Printre cele mai reusite realizari ale acesteia pentru intreaga artad
sovietica a fost mentionat ciclul ilustratiilor create pentru anul jubiliar 1967 al lui Bisti la poemul
lui Vladimir Maiakovski Braoumup HUnvuu Jlenun /,,Vladimir Ilici Lenin”.

Tn anii 1960-1970, activitatea editurii Jemeus (Editura pentru copii) a lansat un sir de
artisti, care au devenit cunoscuti: Ilia Kabakov, Eric Bulatov si alti conceptualisti remarcabili.
,»Ca sd ingeli redactorul, ziceau artistii, trebuia sa creezi in asa fel, Incat lucrarea sa fie tiparita si,
totodata, sa serveascd teren pentru propria creatie”, mentiona curatorul expozitiei Vitali Patiukov
[590]. Operele acestor artisti de referinta au servit model si pentru graficienii moldoveni.

Pentru anii 1960 sunt caracteristice schimbarile in domeniul perceperii artistice a lumii
inconjurdtoare. Daca pentru unii artisti a fost importanta atmosfera colectiva de ,,casa-oras”, n
arta de la hotarul anilor 1950-’60 pozitiile privind ,,casd” si ,,oras” se deosebesc tot mai mult.
Orasul se percepea ca o stihie impetuoasa, uneori apasatoare pentru om, casa — sferd individuala,
care il lasda pe om singur cu el si cu tot ce-1 inconjoara. Lipsita in arta anilor 1940-’50, aceasta
tematica va deveni deosebit de raspanditd in creatia artistilor anilor 1960. Operele ce reflectau
portrete, imagini cu interior au redat o dispozitie deosebita de liniste si de intimitate. Adesea, in
cadrul imaginilor au fost incluse peisaje mai vaste, dar neurbaniste, ci rustice. Alaturi de o figura
feminina, intr-un fel conlocuiau prin viata lor linistita si independenta ,,tablourile naturii” cu
pisici ce-si spalau blanita, cai ce pisteau, cisute. In aceastd scurtd perioadi de dezvoltare a
stampei printr-o obiectivitate vadita sunt marcate si imaginile din sfera cotidianului, in cadrul
carora obiectele infatisate erau decuplate intre ele.

In continuarea ideilor pornite in ilustrarea povestirilor lui Semen Pasiko si a conceptelor
timpului legate de casad in creatia lui Leonid Grigoragenco a urmat ilustrarea cartii Moi dom/
»Casa mea” de Viktor Sevelov (1964) [471]. Precum si in cartea sus-amintita, aici se citesc usor
autoportretele lui Grigorasenco si portretele fiicii artistului, sunt pitoresc redate relatiile intre
fiica si tatd, anturajul casei lor din Chisindu [34]. Compozitia acestei carti este bazatd pe
elementele monologale si dialogale.

In acea perioadi apareau multiple modele de stampe, pornind cu stampa-reportaj si

finalizand cu stampa-ilustratie la temele operelor literare. Pe larg, mai cu seama in anii 1960, era
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raspandita stampa decorativa, capturand artistii din republicile URSS cu orientari diverse in arta.
Specific cd mai multi maestri in cadrul creatiei stampelor decorative au purces de la gravura de
carte.[423, p. 235] Rolul dominant al stampelor in domeniul graficii a fost atat de totalitar
(universal), incat uneori si desenul capata forme de stampa. Artistii care activau in genul
acuarelelor, un asemenea caracter de stampa nu evidentiau in cadrul imitarii tehnicii de stampa,
ci In cadrul alegerii motivelor din naturd, ca si cum conturate si tdiate. O anumita stare de energie
(Tahir Salahov), de incordare, de intensitate incordata a petelor tonale si linii este caracteristica
acuarelelor lui Boris Markevici. In aceeasi cheie executa desenele sale si Dmitri Mitrohin [423,
pp. 236, 237].

Din mijlocul anilor 1960, aceasta ,,explozie a stampelor” va manifesta indicii de declin,
insd nu Tn Moldova Sovietica.

lustratiile Iui Leonid Beleaev [22] (09.01.1921-23.01.1974) sunt caracterizate prin
conotatii lirice, desen laconic expresiv [279, p. 15]. Beleaev era pasionat de creatia graficianului
si pictorului rus Vladimir Favorski (1886-1964), astfel incat in lucrarile lui se observau anumite
influente ale tehnicii sau chiar metodei plastice a lui Favorskii. In anul 1959 Leonid Beleaev a
intrat 1n colectivul artistilor plastici moldoveni, fiind un artist format al graficii de carte. El a
acumulat o experientd bogata in ilustrarea prozei clasice rusesti si vest-europene, lucrand la
editurile din Moscova, Sankt Petersburg si Petrozavodsk. La inceputul anilor 1960, Beleaev se
manifestd cu succes in arta graficd de sevalet [338, p. 6, 7] si de carte. Sursele documentare
atestd ca dupa razboi, in 1947, Leonid Beleaev a intrat la Institutul de Arte din Leningrad ,,IL.
Repin”, absolvind facultatea de grafica. in urma practicii bogate in domeniul prezentarii artistice
a cartilor editurilor ruse, in RSS Moldoveneasca artistul a ilustrat povestile scriitorilor
contemporani moldoveni, povestea lui lon Creanga ,,Ivan Turbinca”, ,,Trofimas” de lon Druta,
,Danco” de Maksim Gorki s.a. [210] Catre aniversarea a 100 de ani de la nasterea lui Vladimir .
Lenin artistul a ilustrat culegerea de poezii a scriitorilor moldoveni consacratd acestei
personalititi istorice Cmo eécen (,,0 sutd de primiveri”). In 1963, Beleaev ia parte la concursul
republican consacrat aniversdrii a 400 de ani ai cartii ruse, obtindnd Tmpreuna cu G. Dimitriu
locul doi pentru ilustratiile la cartea pentru copii ,,Fagurasi” de Grigore Vieru. In anii 1963-1965,
a lucrat pictor-sef la Comitetul Editorial de Stat (Comitetul de Presd din RSSM). In anul 1967, la
concursul de carte de la EREN, la Moscova, pentru prezentarea artistica a cartii de poezii (in
tehnica linogravurii, 1966) Coxonunas cmpanal ,,Tara vulturilor” de Viktor Kocetkov artistul a

fost mentionat cu medalia de bronz.
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[lustratiile la ,,Lirica” lui Puskin (1969, xilogravura, colectia MNAM) sunt remarcabile
prin orientarea artistului spre principiile graficii lui Vladimir Favorski. Desenele lui cu penita
pentru povestea 3oomoit nemywox/ ,,Cocosul de aur”, 1970 se impun prin forta de patrundere in
lumea copiilor, macheta dinamica si desenul spontan, laconic.

Tustratiile la ,,Opere alese” de Aleksandr S. Puskin, gravurd pe lemn, 6x7 cm, 1967, au
participat la expozitia de artd republicana, 1970; unionala, 1968, Ministerul Culturii al RSSM;
iar cele pentru ,,Danko” de Maksim Gorki, acuarela, hartie, 15x16 cm, 1968, au fost realizate
pentru editura ,,Lumina”; ,,Bobocel si faptele sale” de I. Drutd guasa, hartie, 20x22 cm, 1970,
editura ,,Cartea Moldoveneascd”. Aceste ilustratii, mai cu seama cele la povestea ,Ivan
Turbincd” de Ion Creangd sunt remarcabile pentru regia liberd a machetei si virtuozitatea
desenului.

In aceeasi perioadd, in 1968, Leonid Beleaev a ilustrat editia bilingva a poeziilor lui
Mihai Eminescu, semnata pentru tipar la editura ,,Cartea Moldoveneasca”, in 1971. Create in
alb-negru, imaginile accentueaza caracterul simbolic al operei eminesciene. Artistul recurge la
mijloace plastice laconice, in care fondalul negru domina spatiul compozitional, iar conturul alb,
prin forme de abordare apropiate celor picturale, creeaza diverse aspecte vizuale ale trairilor si
emotiilor personajelor din poezii.

Atat in domeniul graficii de sevalet, cat si in grafica de carte Leonid Beleaev tindea spre
tehnicile gravurii clasice [356]. In cele mai bune lucriri, Leonid Beleaev printre primii in grafica
de carte moldoveneasca a tins spre realizarea sintezei literaturii cu arta grafica si structurarea
complexa a prezentarii artistice a cartii, deschizand calea pentru fructuoase si versatile cautari in
domeniul designului poligrafic. Leonid Beleaev este primul grafician din Moldova care a inceput
sa lucreze 1n tehnica gravurii in cap de fibra.

Leonid Beleaev a fost un adevarat maestru al expresivitatii plastice, care tindea spre
perfectiune 1n orice tehnica abordata.

De fapt, in acele timpuri, una dintre cele mai complicate §i mai interesante probleme a
fost creatia tinerilor. Au iesit pe arend nume noi, care impresionau prin potentialul profesional
artistic, printre care se remarcau Gheorghe Vrabie [201], Emil Childescu, Isai Carmu, Alexandr
Hmelnitki, Leonid Nikitin, Arii Sveatcenko, Petru Mudrac, Aron Starkman s.a.

Gheorghe Vrabie a debutat, in 1961, la expozitia unionala de arte plastice Cemuremxa 6
oeticmeuul ,,Septenalul in actiune”, Moscova [323], cu grafica de carte, dupa motivele romanului
lui Aleksandr Serafimovici ,,Torentul de fier”, primul contract cu Ministerul Culturii. Executate

in tus, penel, penitd, ilustratiile continua linia tehnica pornita de artisti de referinta din perioada
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de inceput al epocii sovietice. Lucrari create in tus le regasim si dupa anii 1960, doar ca de atunci
se vor schimba unele principii de ilustrare.

In urma acestui debut, graficianul ilustreaza cartile: ,,Asa sau asa” de scriitorul estonian
Eno Raud (1962), ,,Secerisul” de Vasile Alecsandri (1964) [266], ,,Povesti” (1966, 1967),
»Povestiri” (1966), ,,Amintiri din copildrie” de Ion Creanga (1966).

Cele mai reprezentative lucrari de grafica de carte din aceasta perioada sunt ilustratiile la
,Povestea lui Harap Alb” de Ion Creanga (1967), executate in tehnica acvafortelui, fiind si
lucrarea de licentd la absolvirea Academiei din Sankt Petersburg, mentionata in cadrul
concursului republican ,,Arta cartii” cu Premiul II (1968).

In arta grafici sovieticd din acele timpuri, mai cu seama citre anii 1960, tehnicile
stampelor au fost abordate si apreciate, influentate fiind de stampa si gustul pentru linie, gestul si
rafinamentul liniar specifice creatiei artistilor marcati Incd prin anii 1940 in Tarile Baltice,
promovate drept exemplu pentru artistii din intreaga URSS [423, pp. 229-237]. Astfel procesele
de evolutie artistica si linia cristalizata pe parcurs in creatia lui Gheorghe Vrabie pot sugera
anumite tangente comune cu dezvoltarea artelor sovietice, dar mai ales, cu eleganta tipica
creatiei artistilor din zonele baltice. In anii 1970, artistii plastici sovietici vor tinde spre
poetizarea realitatii si foaia graficd va capata un caracter intim si pronuntat, miza fiind nu atat
redarea actiunilor, ci redarea starilor, complexitatii emotiilor si a gandurilor. Unul dintre
principiile importante ale graficii din acea perioada a fost bazat pe jocul cu semitonuri si nuante.
Cultura inalta a executiei a devenit o necesitate a timpului in care s-a format si a creat
plasticianul Gheorghe Vrabie si care ulterior va deveni drept caracteristica operelor sale.

Este foarte important sd accentuam faptul ca in acel deceniu studiile superioare in
domeniul graficii de carte deja le aveau llia Bogdesco, Leonid Beleaev, Boris Branzei, Gheorghe
Vrabie, Alexei Colibneac, Isai Carmu, Petru Mudrac, Leonid Nikitin si Arii Sveatcenko. In afara
grafici de carte, aproape toti dintre acesti artisti practicau si grafica de sevalet. Strict in domeniul
poligrafic au fost specializati: Boris Branzei si Isai Carmu (Institutul Poligrafic din Moscova),
Leonid Nikitin si Arii Sveatcenko (Institutul Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov). lacob Averbuh,
Igor Vieru, Alexandr Hmelnitki, Aron Starkman, Deomid laniuk au absolvit Scoala de Arte
Plastice din Chisinau.

Aleksandr Hmelnitki a lucrat in domeniul graficii de revista, de carte, de publicitate si de
sevalet. Artistul a ilustrat si cartile pentru cei mai mici: ,,Ghiocel-voinicel” de V. Russu, 436yka

6 pucynkax (,,Abecedarul in desene”), in colaborare cu Mihail Hazan. n 1968, pentru ilustratiile
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la carte de Spiridon Vangheli ,,Aventurile lui Guguta”, Aleksandr Hmelnitki a fost distins cu
diploma de gradul Il 1a concursul republican pentru cea mai buna carte [356, p. 32].

Leonid Nikitin activeaza in domeniul graficii de carte si de sevalet, ex-libris-ului. Este
participant la expozitiile republicane si internationale. In timpul studiilor la Institutul Poligrafic
,.L. Fiodorov” din Lvov, Leonid Nikitin a colaborat cu diferite edituri, ilustrand carti si reviste. in
Moldova, la Concursul republican pentru cea mai buna carte din anul 1967, lui Leonid Nikitin i-a
fost decernatd diploma de mentiune pentru prezentarea artistica a povestirii lui Vera Malev
Heoxonuennwiit onesnuxl/ ,,Jurnalul neterminat”.

Arii Sveatcenko (1937-1990) [204] activa 1n domeniul ilustrarii cartilor, mai ales celor
pentru copii, facand prezentarea artisticd a cartilor scriitorilor moldoveni: povestirea lui George
Meniuc ,,Caloianul”, povestirea Lidiei Latieva Opaior ocmaromes 6 nebel ,,\Vulturii raman in cer”,
tradusd in romana in 1967. Graficianul Boris Branzei, redactor artistic al editurii ,,Lumina”, a
mentionat nivelul Tnalt profesional si gustul artistic sesizate in lucrdrile lui Arii Sveatcenko,
remarcand contributia lui la dezvoltarea si ridicarea nivelului industriei poligrafice in republica
[27, f. 10]. Povestea ,,Argatul si boierul”, prelucrata de Grigore Botezatu [278] si editata in 1966
la editura ,,Lumina”, reprezintd creatia graficd a lui Arii Sveatcenko din perioada de inceput al
carierei sale de ilustrator de carte. Executate, dupa toata probabilitatea, in tehnica linogravurii
color, aceste ilustratii se daltuiesc in constiinta cititorilor prin laconismul sculptural si maniera
stilistica a artistului, inspirata din arta populara si folclorul national. Se resimte o libertate
spontand a desenului, pe care o Intdlnim doar in creatia maestrilor notorii din domeniu si
atitudinea insusi a graficianului pentru fiecare personaj. Operarea libera cu spatii si figuri, culori
si forme, cunoasterea profunda a problemelor legate de compozitia si constructia cartii descopera
maiestria ineditd a acestui grafician. Ornamentul floral stilizat de pe forzaturile cartii se repeta
firesc in prezentarea paginatiei, initialele din text ca si cum s-au adunat in titlul cartii, formand o
compozitie caligrafica aparte si servind partii arhitectonice ale acesteia. Desi par cioplite in lemn,
personajele din poveste sunt surprinse in miscare, in cele mai sugestive poze, accentuandu-se
mimica si caracterele psihologice, simtul umorului si spiritul de observatie al artistului. Aceste
efecte sunt atinse datoritda combindrii originale de catre ilustrator a principiilor realiste cu cele
decorative si geometrizate, si cele ce amintesc de plastica picturald a liniilor pictate cu pensule
de diferite marimi. Textura sau desenul ce imitd structura lemnului, pe alocuri asociatd cu
suprafetele apei sau cu cerul, sunt utilizate ca fundaluri sau pete compozitionale de caracter

suplimentar, fara de care ilustratiile ar avea un aspect nefinalizat.
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Arii Sveatcenko a activat in domeniul ilustrarii cartilor, mai ales celor pentru copii si a
participat la expozitiile republicane, unionale si internationale [30]. In anul 1967, artistul a creat
coperta romanului istoric ,,Jvanhoe” de Walter Scott (pastel), in 1968 — a ilustrat in tehnica
linogravurii povestile popoarelor nordice Kyxywrka, Aiioea / ,,Cucul, Aioga” si antologia
Conoam, eceeoa conoam/ ,,Soldatul mereu e soldat”. La aceasta perioada se refera si prezentarea
artistica (designul) cartii ,,Delfinul” de George Meniuc, Moii Bovemnaml/ ,,Vietnamul meu” de
Emilian Bucov. A creat coperta pentru manualul de fizica (Kypc ¢usuxu) pentru clasa a ll-a de
A. Pioriskin [27].

In anul 1970, graficianul a ilustrat povestile populare lituaniene Beonsix u 6oeau/,,Saracul
si bogatul” (acuareld, guasa), ,,Cum a pacalit cocosul vulpea”/ Kax nemyx nucy oomanyn (guasa);
ilustratiile la fabulele lui Alexandru Donici (linogravurd). Arii Sveatcenko a creat designul
cartilor scriitorilor moldoveni: povestirea Lidiei Latieva Oprer ocmaromes 6 nebe [,,Vulturii
raman 1n cer” (guasd), tradusa in romana in 1967, povestirea lui George Meniuc ,,Caloianul”
(linogravura, 1968), ilustratiile la cartea lui Nicolae Esinencu Kocwinka neba/,,Basmaua cerului”
(linogravura color, 1970), coperta si ilustratiile pentru cartea lui Mihail Garaz Booda/ ,,Apa”
(acuarela, guasa, 1970), coperta cartii de Grigore Celac I1noowt opesa cezol,,Fructele din pomul
acesta” (linogravura, 1971) [30, f. 5-6]. Graficianul a mai ilustrat povesti populare ucrainesti
(Omuuml ,Tatal vitreg”), creatia lui Wilhelm Hauff (,,Micul Muc”), cartea de Alf Praysen
(Preisen) Ilpo xosnéuxa, komopwii ymen cuumams | ,Despre un iedut, care stia s numere”
[300]. Artistul a fost distins cu diplomele de participare la concursurile republicane si unionale
de arta a cartil.

Boris Branzei, Emil Childescu, Anatoli Iavtusenko, Valentin Koreakin, Mihail Hazan si
Vasile Covriga, Parsikov s.a. ilustrau cartile ,,pentru cei mai mici”, cat si pentru copii de varsta
scolard. Interesantd este creatia graficd a artistelor cunoscute din alte domenii plastice: Jemma
Strocikova si Liuza Ianten. In 1965, dupi finalizarea studiilor, Jemma Strocikova revine la
Chisindu si lucreaza in domeniul plasticii mici, paralel executind prezentarea artisticd si
ilustrand cartile, preponderent pentru copii mici. in 1966, a iesit de sub tipar prima carte cu
prezentarea grafica a artistei [lo nymu ¢ Amnanmudyl ,Pe cale spre Atlantida” de Dmitri
Olicenko. Sursele documentare atestd cd Jemma Strocikova a mai ilustrat in acea perioada
culegerea de poezii Beneepckue pancoouul ,Rapsodii ungare”, povestile [lpunyecca na
eopowunel ,Printesa pe mazare”, [Japesna-nseywra | ,Printesa-broasca” etc. [356, p. 30] Din
1964, Luiaza lanten a ilustrat cartile pentru copii. Cartea de colorat pentru povestea ,,Pe lume” de

Spiridon Vangheli a fost prima ei experienta grafica. Au urmat ilustratii pentru cartea Ariadnei
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Salari ,,Ploaia cu covrigi” (Hoowcov ¢ 6bapankamu), la culegerea povestirilor, povestilor si
poeziilor pentru cei mici ,, Telefonul pestelui” (Teregpon pwioru) [356, p. 37] etc.

In ambianta artistici autohtona Luiza Ianten este cunoscutd ca o ceramisti de fortd, a
carei opera reflecta principiile de influentd a artei renascentiste. In cariera artistici a Luizei
Ianten inceputul anilor 1960 este marcat de trecerea la crearea ilustratiilor de carte pentru copii.
Iustratiile ei comporta un plasticism si transparenta cromatica aparte, sugerand cititorilor emotii
si gdnduri pozitive.

Mai multi dintre remarcabilii artisti graficieni de carte moldoveni au avut initial alte
specialitati si interese plastice de diferite domenii: Leonid Grigorasenco, Filimon Hamuraru,
Leonid Domnin, African Usov s.a.

Filimon Hamuraru lucra in domeniul teatral, cinematografic, al graficii de carte si de
sevalet, al picturii. Filimon Hamuraru a ilustrat operele de literatura clasicd moldoveneasca si ale
scriitorilor contemporani moldoveni: ,,Fat-Frumos din lacrimd” de Mihai Eminescu, ,Fat-
Frumos si Ileana Cosanzeana, sora Soarelui” (1967), povestirile Ariadnei Salari Kaxum s cman
seauxarnom?/ ,,Cat de uriag am devenit” (1968) [356, p. 32-33].

Leonid Domnin a absolvit Scoala de Arte Plastice din Chisinau, apoi VGHIK-ul,
obtinand specialitatea de pictor de desene animate. Fiind inca student, artistul a ilustrat povestile
lui George Meniuc, cartea 100 anenusickux nocrosuy u uouoml ,,100 de proverbe si idiome
engleze” (1961), povestea Mawa u medseown/,,Masa si ursul” etc. [356, p. 22] Artistul mai este
vestit prin desenele sale animate. Sursele documentare oferd informatii fragmentare despre
creatia si biografia Iui Leonid Domnin (02.02.1936-21.06.2014). Artistul a activat ca regizor,
pictor scenograf, scenarist, pedagog, dar si ca grafician de carte si de sevalet, caricaturist. in
1962 Leonid Domnin a absolvit actualul Colegiu Republican de Arte Plastice ,,Alexandru
Plamadeald” (pe atunci Scoala Republicana de Arte Plastice), specialitatea de profesor de pictura
(desen) si desen tehnic; iar in 1968 — Institutul Unional de Stat de Cinematografie de la Moscova
(BI'UK), specialitatea grafica, obtinand calificarea de artist de filme cu desene animate. Un scurt
timp, pand la inscrierea la facultate, Leonid Domnin a activat ca redactor artistic la editura
,»Cartea moldoveneasca” si ca profesor de desen, pictura si compozitie la Scoala Republicand de
Arte Plastice din Chisindu. Din 1968 Leonid Domnin a lucrat la studioul cinematografic
,,Moldova-film”. In 1970, cu ilustratii de carte si caricaturi Leonid Domnin a intrat in randurile
membrilor titulati ai Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneascd. Muzeul National de
Arta al Moldovei pastreaza printre colectiile sale ilustratiile la povestirea ,,Fat-Frumos si Verea

Voinicul” (1980, hartie, tus, penitd), la cartea de poezii ,,100 zori” de Liviu Deleanu (1989,
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hartie, acuareld, creion), precum si o serie de foi satirice. Ca grafician de carte, caricaturist si
autor al schitelor pentru desene animate, artistul a participat la multiple expozitii si concursuri
republicane si unionale de arta plastica. Pentru ilustratile la manualul de limba
moldoveneascd/romana pentru clasa intdia, Leonid Domnin a fost mentionat cu diplome de
gradul I (1970) la expozitia republicana si de gradul II, participand cu aceleasi ilustratii de carte
la cea expozitia unionala (1970). Artistul a ilustrat povestea ,,Capra cu trei iezi” de lon Creanga
(1964), cartea Macmep-nmuyal/,,Mesterul-pasare” de Valentin Berestov (1968, hartie, tus,
penitd), ,,Amintiri din copilarie” de lon Creanga (1970, hartie, acuareld, penel, penitd), ,,Povesti
populare moldovenesti” (1978), 3oromou knouux/ ,,Cheita de aur” de Aleksei Tolstoi (1983,
hartie, tus, penita, acuareld), /Jokmop Atiborum/ ,,Doctorul Aoleu” de Kornei Ciukovski (1984,
hartie, tus, penita, acuareld) etc. Varietatea genurilor si principiilor plastice abordate de Leonid
Domnin in creatia sa demonstreaza talentul si perseverenta lui artistica.

Dupa absolvirea Scolii de Arte Decorativ-Aplicate din Ural, African Usov a trecut cu
traiul In Moldova. Din 1967, artistul a colaborat cu editura ,,Lumina”. Prima carte ilustratid de
African Usov Ilywxu u cony6ul ,,Tunuri si hulubi” a fost mentionata cu diploma de gradul II la
Concursul jubiliar Unional de carte, consacrat aniversdrii de 50 de ani ai Puterii Sovietice.
Cultura desenului si simtul formei sunt proprii ilustratiilor lui African Usov pentru ,,Lirica”
(1969) lui George G. Byron. Artistul foloseste propria logica de gandire imagistica, chipurile
create de catre dansul sunt marcate de statism, Incordare sau tensiune psihologica. Ilustrand
poeziile lui George G. Byron, artistul tinde spre crearea imaginilor generalizate, accentuand
latura emotiv-romantica si sonoritatea poetica prin intermediul ritmurilor liniare si contrastelor
tonale de lumina si umbra.

In 1966, la Chisinau, s-a deschis prima expozitie republicani de stampa [442, pp.3-15].
La izvoarele stampei sovietice moldovenesti s-a aflat creatia anumitor graficieni din perioada
interbelica basarabeand. Expozitia a demonstrat nivelul de dezvoltare a stampei sovietice pentru
etapa de studiu, drept specificitate de bazad servind legatura cu viata contemporana. Tematica si
tehnicile de executare, de asemenea, variau: gravura in lemn si metal, xilografie, acvaforte etc.
Au fost remarcate xilogravurile lui Leonid Beleaev, acvafortele lui Victor Ivanov si filele grafice
ale lui Leonid Grigorasenco. Expozitiei vizate i-au precedat cateva expozitii de afise. Prima
expozitie republicani de acest gen a fost una de retrospectie. In cadrul ei si-au dat concursul
lucrarile create in perioada postbelica [19, f. 270-272]. Expozitia a atestat ca acest domeniu 1-au
adoptat mai multi artisti tineri. Pe ei, ca si pe cei mai in varsta, ii unea tendinta de a se elibera de

ilustrativitate, de a intelege mai profund limbajul specific afisului. Acest factor se observa in cele

126



mai reusite lucrari ale lui Victor Kubani, loacob Averbuh, Semion Pikunov, Emil Childescu,
Alexandr Hmelnitki, multi dintre ei fiind cunoscuti si in domeniul graficii de carte.

Se resimte un progres si in arta grafica. Astfel, intr-o sedinta a membrilor UAP din RSS
Moldoveneasca din 30 septembrie 1966, graficianul Leonid Beleaev a mentionat cd Moldova
candva ocupa ultimele locuri in domeniul prezentirii artistice a cartii. in 1962, Ilia Bogdesco,
lucrand la editura ,,Cartea Moldoveneasca”, a sporit activitatea sectorului de prezentare artistica
si a Tmbunatatit aspectul vizual al cartilor, ceea ce a adus o schimbare radicala in domeniu,
cartile editate Tn RSSM au cédpatat dreptul de a participa la expozitiile unionale, in care au fost
mentionate cu diplome si medalii [2, f. 21]. Acest proces n-a decurs izolat, deoarece a fost
insusitd bogata experientd de creatie a artistilor in domeniul ilustratiei din intreaga URSS. Cei
mai talentati maestri moldoveni au contribuit esential la innobilarea tezaurului artelor plastice
sovietice. Ilustrand baladele populare si opere din literatura clasicdi moldoveneasca, Ilia
Bogdesco a dat dovada de o studiere profunda a textului, bazandu-se in activitatea sa nu doar pe
analiza sursei literare si a referintelor critice, ci §i pe cunoasterea adanca a traditiilor nationale.
Astfel, se bucurd de o inalta apreciere ilustratiile Iui la poemul ,,Tiganii” (1955-1986) de
Aleksandr Puskin, cu supracoperta realizata aproape ca una proprie artei de sevalet. Metoda de
creatie a lui Ilia Bogdesco se distinge prin trasaturi irepetabile, deosebit de reliefate in stilul
linear clasic, remarcat prin artistism si libertate a improvizarii [324, p. 7]. De-a lungul mai
multor decenii, artistul a ocupat un loc de frunte in grafica moldoveneasca. Bogdesco a
contribuit la dezvoltarea artei caligrafice in republicd. Aplicand exemple din manuscrise
medievale moldovenesti, el a caligrafiat textele pentru cartile ,,Punguta cu doi bani” (1962),
»Miorita” (1967-1970), ,,Codreanul” (1969) [291, p. 5].

Tn 1965, Igor Vieru a ilustrat volumul ,,Poezii” de Mihai Eminescu. Ilustratiile lui Igor
Vieru la creatia lui Eminescu reprezintd un capitol valoros al graficii de carte cu aceastd
tematica, o parte dintre care au intrat in colectiile Muzeului National de Istorie.

Anume in acesti ani, de rand cu dezvoltarea dinamica a activitatii editoriale, se extinde
diapazonul cautarilor de creatie ale ilustratorilor de carte, se manifesta atractia lor pentru arta
populard. Un factor important 1-a constituit si interesul permanent al cititorilor fata de literatura
clasicd nationald si universald, precum si fatd de creatia maestrilor sovietici. Astfel, a devenit
imperioasa interpretarea plastica a textului literar [271, p. 6]. Printre documentele de arhiva care
atestd mai amplu perioada anilor *60, evidentiem materialele lui Anatoli Subin, elaborate pentru

Plenara CC al PCM din 1967 [3], in care se accentueaza necesitatea pregatirii ,,artistilor-
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designeri, artistilor-graficieni calificati” [3, f. 5]. Tinem sa mentionam cd Scoala Republicana
,»1lia Repin” atunci pregatea doar profesori de pictura si desen tehnic.

Printre tinerii de atunci s-au impus graficienii Konstantin Grigoriev, Leonid Domnin,
Simion Solonari. De notat ca in lucrdarile unor autori deja s-au evidentiat anumite tendinte
caracteristice pentru arta perioadei cercetate de noi, multe dintre care au fost remarcate ceva mai
sus. Creatia artistului, In afard de faptul ca trebuia sid confere o inaltd maiestrie desenului
academic, original prin aspect plastic-compozitional, necesita si combativitate (sd fie militanta)
sau lansarea ,,chemarii” ori ,,patosului afirmativ”’. De rand cu acestea, se presupunea si unitatea
stilistica care, la etapa respectiva, deja lipsea cu desavarsire.

In arta plastica de la sfarsitul anilor 1960 si din anii 1970 se cristalizeazi anumite
orientari noi de ordin artistic, pe care nu le identificdm in arta anilor 40-’50 ai secolului XX. O
problema controversata, care ulterior a condus la numeroase discutii, a constituit valorificarea si
dezvoltarea traditiilor artistice nationale, stilurile decorativ si auster. O nuantd caracteristica
specificd se observa la aplicarea mijloacelor si procedeelor plastice, prin intermediul carora
autorii reugeau si se inscrie in circuitul valorilor sovietice. In unele lucriri se releva o tendintd
spre infrumusetarea realitatii, excesul si dezintegrarea elementelor compozitionale, a detaliilor.
Printre alte particularitati ale unor opere din aceeasi perioada se distinge si o anumitd modestie, o
limitare a mijloacelor de expresie intru favorizarea unor subtilititi ale subiectului tematic.
Geneza acestor elemente o constituia creatia populara. La hotarul deceniilor al saselea si al
saptelea, in Moldova, ca si in Intreaga URSS, continua procesul de innoire a tuturor genurilor de
creatie. Tendintele artistilor plastici din republica sunt patrunse din ce in ce mai mult de spiritul
civic [324, p. 5]. Graficienii reflecta tot mai des problematica actualad perioadei respective, tema
istorico-revolutionara. In creatia plasticienilor autohtoni un rol important revenea unor mijloace
poetice de expresie, precum simbolul, metafora, hiperbola. Mulfi artisti plastici tind spre
realizarea expresivd a formei, utilizeazd metode conventional-decorative pentru solutionarea
temelor. Perioada vizatd se deosebeste si prin faptul ca principiile monumentale in realizarea
continutului si formei, proprii picturii moderne, care au inceput sd se dezvolte sub influenta
arhitecturii noi, bazate pe metodele industriale de constructie, patrund treptat in multe domenii si
genuri de arta plastica [324, p. 6].

4.4.4.A. Cautarile paradigmei nationale in arta graficii de carte moldoveneasca in
perioada anilor 1960-1970

Ideea ca teoria estetica si teoria artei sunt parti complementare ale unui singur symbolon

este una tot mai vehiculatd la ora actuala [102], ceea ce, in arta graficii de carte, permite
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clasificari ale simbolului izvorate din categoriile estetice sau complementate cu acestea. Astfel,
in studierea si clasificarea graficii de carte, se disting simbolul liric, simbolul poetic, simbolul
tragic, simbolul dramatic, simbolul grotesc, comic sau ironic, simbolul patetic etc. Grafica de
carte a mai multor artisti remarcabili confirmd o atare interpretare. Studiind formele de
reprezentare a acestor idei In arta graficii de carte, putem afirma cate opere de grafica de carte au
contribuit la crearea si imaginea simbolului national, dar si la simbolul national al timpului.

Daca primele carti ilustrate de Leonid Grigorasenco ne ofera reflectiile trairilor interioare
bazate pe aspecte ale vietii cotidiene si dialogul are loc in cadrul acestor situatii, atunci unele
imagini din povesti ilustrate de artist se observa atitudinea delicata fatd de contextul abordat.
Printr-o scenografie studiatd din imagini si schite, artistul recurge la forme de comedie sau
epopee dramatizatd, la fel alcatuite din scene de gen, firesti prin precizia lor compozitionala si
iscusinta desenului.

Forma dialogala de rezolvare a compozitiei ilustratiei si a cartii in Intregime este prezenta
in povestile lui Ion Creanga ilustrate de catre Leonid Grigorasenco: ,,Povestea porcului”, ,,Ursul
pacilit de vulpe”(1961) [379], ,,Povestea lui Harap Alb” [369, 37, 378], 1962, 1963, (toate in
variantele romand si rusd). Avand prilejul de a le compara, In antologii si carti separate,
observam cat de mult a cautat artistul racursiuri si miscarile potrivite, addugand sau excluzand
ilustratii liniare in alb-negru sau inlocuind cele color [371, 372], formand sau, invers, evitand
dialoguri intre imagini liniare acromatice si cele color [366]. Referindu-ne la semantica sau
semiotica dialogala, evidentiem aspecte narative din cele doua variante de ilustrare a povestii
,Ursul pacalit de vulpe”, unde intr-o varianta personajele in forma lor de reflectare plastica
capatd trasdturi si expresii tipice figurii si mimicii umane, fara a fi imbracate in haine umane,
precum obisnuiesc mai multi ilustratori de povesti, accentuand astfel aspectul apropiat de cel
descriptiv al simbolurilor utilizate de Ion Creanga. Si, totusi, in varianta antologicd, Leonid
Grigorasenco a reusit sa-si exerseze investigatiile pe linia Tnvesmantdrii personajelor de gen
animalier, aducand imaginilor aspecte si mai delicate. Imagini picturale de o pronuntata
valorificare a cotidianului tardnesc reprezinta cartea ,,Taranul sdrac si hangiul”, ilustratd de
Leonid Grigorasenco in 1966. [388]

O altd linie monumental-epica a desenelor lui Leonid Grigorasenco, cu accentuarea
tipicului national, are coperta si ilustratiile pentru ,,Povesti si snoave” de Constantin Condrea
(1960) [367], care ca si cum accentueaza naratiunea prin prezenta naratorului in cadrul expunerii

dialogale.
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O temad aparte in grafica de carte a lui Leonid Grigorasenco este cea a dialogurilor in
cadrul reprezentarii multimii sau compozitiilor multifigurative. Aici o reflectare specifica capata
sarcina compozitionala ,,figura si multimea” si varietatea tratarilor acesteia in cartile cu continut
ideologic ale perioadei sovietice [408, 452] si in cele cu povesti.

Adept al desenului realist, Leonid Grigorasenco creeaza imagini psihologice memorabile,
ce actioneaza intr-un cadru cotidian. Ilustratiile lui Leonid Grigorasenco se deosebesc prin
finalitatea, precizia liniilor si claritatea formelor. Cu o pasiune deosebitd artistul reda bogatia
facturilor, nuantele coloristice si frumusetea clarobscurului. Astfel, despre ilustratiile lui Leonid
Grigorasenco a scris si graficianul Boris Branzei [301]. Insa, trebuie si accentuam ci alaturi de
factura, Grigorasenco adesea valorifica textura si ornamentica decorurilor, aducand imaginilor
un farmec si un lux deosebit, iar in tot diapazonul abordarilor realiste si neoclasice atingea
diverse nuante romantice, in functiec de subiectele abordate, executdnd imagini cu aspecte
aproape regizorale sau scenografice, a valorificat elementele de Prezent-Etern, adica continuare
si continuitate a imaginii in formd de miscare, gest sau mimicd, ca simbol sau paradigma
existentiald. O semnificatie deosebita in creatia artistului a capatat simbolul calului — simbolul
miscdarii timpului, al amintirilor din copilarie, al istoriei existentei umane.

Gheorghe Vrabie persevereaza in domeniul graficii de carte, reusind sa-si formeze un stil
propriu de lucru. Operele din domeniul graficii de carte semnate de plasticianul Gheorghe Vrabie
demonstreaza sinteza si evolutia preferintelor sale tehnice si estetice, in care se evidentiaza
elementele si trasaturile artei romanesti, medievale, moderne si contemporane.

In grafica pentru romanul ,, Torentul de fier” (1961) evidentiem anumite trasaturi similare
cu caracterul vibrant al tuselor picturale din peisajele lui Ghennadi Zikov [402], spre exemplu,
cele la cartile ,,Dragoste” si ,,Drumuri si ganduri” de Petrea Cruceniuc. Iar solutiile
compozitionale de amplasare panoramica a figurilor in spatiu erau folosite si de Leonid
Grigorasenco 1n grafica de carte a anilor 1950 [363, 365], insd pe atuci ele nu atingeau gradul
monumentalismului utilizat de Gheorghe Vrabie in lucririle sale. In scopul atingerii acestui
efect, artistul a folosit metoda proprie. In foaie gisim citeva puncte de reper, amplasate in
diferite zone compozitionale, iar tot restul elementelor si figurilor din tablou sunt repartizate
treptat pornind de la aceste zone ca scara lor de valori, formale si tonale. Cu ilustratiile la
,lorentul de fier” Gheorghe Vrabie a demonstrat abilitatea de a dezvolta unele realizari ale

graficii moldovenesti existente.
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Lucrand asupra prezentarii grafice pentru ,,Povestea lui Harap Alb” (1967), Gheorghe
Vrabie incearcd o recreare a imaginilor din goticul roménesc, imbinand principiile polisemantice
cu cele polistilistice.

Exista doud variante de ilustratii la ,,Povestea lui Harap Alb”, una publicatd in 1967, intr-
0 antologie de povesti ale Iui Ion Creanga [372], cealalta in 1968 este o carte separatda [370].
Punctul forte al prezentarii grafice pentru prima carte mentionatd, sunt combinarile, mai precis,
sunt utilizate compozitiile mici liniare in alb-negru din viniete, aldturi de cele mari, ilustratii,
pictate pe foaie umeda. In cele policrome, expresivitatea picturii in acuareld pe umed, in cazuri
mai reusite, niveleaza desenul de contur. In ilustratiile in acvaforte in alb-negru din cea de-a
doua carte, chipul si trasaturile personajului principal s-au generalizat, stilizandu-se in asa mod,
incat compozitiile au devenit monumentale, si precise din punct de vedere artistic. Predilectia
pentru monumental a dezvoltat creatia lui Gheorghe Vrabie. Pe parcursul evolutiei profesionale,
artistul era preocupat si de pictura monumentald, a creat mozaicuri.

Ilustratia ce reflecta chipul lui Harap Alb aldturi de cal, care insoteste foaia de titlu a
cartii, prin plasticitatea liniilor ce formeaza capul calului, in plan formal sau stilizat, sugereaza
plastica mai multor instrumente muzicale (vioara cu arcusul, lira, naiul), addugand astfel
conotatii asociative si, totodata, muzicale personajelor de basm. Prin aceste ilustratii autorul a
demonstrat un inalt grad de profesionalism si originalitate.

,Povestea lui Harap Alb” l-a captivat prin dinamismul subiectului si diversitatea
personajelor. Graficianul urmareste cu atentie dezvoltarea naratiunii, deseneaza cu placere atat
personaje romantice, cat si fantastice, introducand in desen elemente de grotesc, accentuand, in
primul rand, imaginea protagonistului lucrarii, trasaturile lui de caracter, generalizate si aduse
pana la cele specifice nationale. Chiar pe copertd, leul tandr incoronat tine strans spada scoasa
din teacd, ne este clara atitudinea artistului fata de personajul principal. Consideram ca imaginea
leului de pe copertd are asemanari si cu stemele Moldovei medievale (perioada in care Moldova
exista ca principat). Deci elementele de structura si esentd spiritualda ale neamului moldovenesc
acumulate secole la rand, cristalizate si aduse la conceptia personal tratatd, sunt prezente in
imaginile aceastei carti.

In opinia Olgii Voronova, in multe cazuri interpretarea grafici a lui Harap Alb
inregistreaza o doza de romantism exagerat in comparatie cu textul. Specificul stilului lui Ion
Creanga se bazeaza pe viata cotidiana a taranului si folclorului, considera cercetdtoarea [319, p.
14]. Eroul lui Vrabie, elegant ca un cavaler medieval, nobil, doar la prima vedere nu se preteaza

unui asemenea limbaj. Idealizarea si dragostea pentru origini este specifica intregii creatii a lui
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Gheorghe Vrabie. Este semnificativ cd n cadrul executarii lucrdrii sale de licentd artistul
reuseste sd accentueze viziunile sale tehnice, estetice si conceptuale.

si penelul, a pictat in acuareld si guasad, a apelat la acvaforte in culori si in alb-negru, la
monotipie, litografie, la rara tehnicd a rezervajului. Ulterior, va trece si la tehnica linogravurii,
alb-negru si color. Insa, tehnica lui preferatd va deveni, totusi, acvafortele, bazati pe desen cu o
linie fina, executat prin metoda veche a mordantarii.

Ii placeau acvafortele pentru ci ofereau apropierea de desenul cu penita sau creionul,
pentru ca 1i dadeau posibilitatea sa pastreze in el senzatia naturii sau, mai precis, impresia unei
schite executate din naturd. Gheorghe Vrabie s-a specializat in grafica de sevalet, iar lucrarea de
licenta a executat-0 in genul graficii de carte, insa tehnica pe care a ales-0, a gravurii pe metal,
care a fost cizelatd anume 1n perioada studiilor si sugeratd de cétre unul dintre profesorii de la
facultate, Vasili Zvontov. Acest artist fiind si autorul mai multor carti despre grafica si acvaforte
[350, 351, 352].

Ilustratiile in acuareld la cartea ,,Asa sau asa” (1962) de Eno Raud [438] au fost create
intr-o maniera realista, apropiata stilului academic si sugereaza unele trimiteri la grafica de carte
si arta rusa sovieticd din perioada timpurie. In aceasta lucrare observim originalitatea autorului
pentru ceea ce isi propune spre realizare. Pentru a ilustra ultimele pagini ale cartii, artistul a
imitat plastica copiilor. Si aceastd tendintd va gasi continuitate. O perioadd scurtd de timp
Gheorghe Vrabie a fost profesor la Scoala ordseneascd de arte plastice pentru copii ,,A. V.
Sciusev”, in 1969 [58, p. 101].

Un asemenea principiu de apropiere de desenele copiilor, chiar editarea acestora in loc de
ilustratii, deja destul de pronuntat a intrat in circulatie si se practica si in prezent. Sunt cazuri
cand o carte in intregime este ilustrati in asemenea mod, mai ales daci e destinata copiilor. In
general, Tn perioada anilor 1960-1970, in arta plastica autohtona a existat o tendinta specifica de
imitare a desenelor copiilor sau a artei primitive, naive (astfel de elemente observdm in creatia
mai multor artisti autohtoni de referintd pentru perioada sovieticd, spre exemplu: Igor Vieru,
Valentina Rusu-Ciobanu, Elena Bontea). Este o tendintd promovata si in prezent de catre unii
artisti contemporani (grafica de carte din 1978 si pictura din etapa actuald a lui Arcadie
Antoseac). Libertatea artisticd manifestatd in aceste ilustratii la cartea lui Eno Raud a fost
remarcatd in timpul pregatirii acesteia pentru tipar. Printr-o combinare de abordari, realista si cea

formala, apropiatd de plastica copiilor, Gheorghe Vrabie a reusit sa demonstreze potentialul si
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Grafismele si picturalitatea vor aparea in ilustratiile de carte ale lui Gheorghe Vrabie de
fiecare datd intr-o noud formula conceptuald, uneori combinata, alteori in mod separat. In acest
context, consideram, experientele tehnice acumulate in procesul de lucru la romanul lui
Aleksandr Serafimovici ,,Torentul de fier” (1961), alaturi de cele la ,,Asa sau asa” de Eno Raud
(1962) drept formative. Procedeele de executie ale desenului in alb-negru (,,Torentul de fier”) si
a picturii in acuareld (,,Asa sau asa”) sau compozitiile policrome in guasa se vor intersecta in
grafica de carte a artistului pe tot parcursul creatiei sale si vor forma o abordare stilistica de
autor. Aceste interferente se vor inregistra in procesul de lucru la ,,Povestile” (1966-1967) lui lon
Creanga. Astfel de linii picturale si grafice vor apérea in cadrul prezentarii grafice a cartii lui
Gheorghe Bogasieru ,,Buburuzele”, 1968 (desen, tus, penita, acuareld) [291] etc.

In ,,Secerisul” de Vasile Alecsandri (1964) [276] se vor evidentia nu doar elemente tipice
intregii arte sovietice din 1960, o anumita descatusare si tendinta spre modern, dar si o stilistica
tipicad picturilor lui Igor Vieru, un cromatism cald, o precizie specificd, mai ales In gasirea
pozitiilor personajelor, tendinta impresionistd de a construi formele si miscarile figurilor
infétisate, fara a le abstractiza, un dinamism generalizat specific artei din acea epocd. Pentru a
crea si niste pauze compozitionale din carte, imaginile figurative sunt completate cu ilustratii de
peisaje din naturda, ce sugercaza stare de confort contemplativ, adevarata revelatie vizuala,
resimtindu-se expresivitatea picturald, specificd si unor opere de artd franceza, pornind cu cele
semnate de Jean-Francois Millet (,,Culegatoarele de spice”, 1857 din Muzeul d’Orsay, Paris),
intemeietorul grupului Scolii de la Barbizon, din care faceau parte si artistii romani, continudnd
cu lucrarile impresionistilor si expresionistilor francezi si romani din epoca moderna.

Simboluri lirice, tragice, dramatice, de comedie, patetice si grotesti au format diapazonul
estetic, dar si structura intrinseca a graficii de carte a lui Isai Carmu (1940-2015) [435]. Aceasta
gama largd de categorii de simboluri artistul a reusit sa o abordeze datorita designului si ilustrarii
operelor clasicilor romani si straini, literaturii pentru copii, povestilor popoarelor lumii, basmelor
si poeziei populare autohtone. In toate lucrarile ilustrate, artistul a stiut si perceapi cu precizie si
sd sublinieze grafic esenta emotionald a textului. Mai putin importanta pentru creatia lui Isai
Carmu a fost problema reflectarii exacte a obiectelor sau imaginilor, a oglindirii directe a
realitatii. Graficianul a exercitat sarcina reflectarii esentei lucrurilor si caracterelor personajelor,
fara a urmari orbeste naratiunea [444].

Isai Carmu a ilustrat peste 500 de carti [53, p. 8], fiind un exemplu de productivitate fara
precedent in domeniu. Cirtile prezentate artistic de graficianul Isai Carmu coplesesc prin

dezinvoltur, libertate plastica si lipsa de decorativism nejustificat. In cele mai reusite lucrari ale
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sale, graficianul a tins s uneasca elementele vizuale cu cele de design, aducand cartilor un
aspect artistic integru, accentuand imaginea artistica [291, p. 10], evitand reflectarea directa a
personajelor, obiectelor sau fenomenelor si utilizind diverse mijloace, solutii artistice si tehnici
grafice.

Grafica de carte a lui Isai Carmu din perioada timpurie a creatiei sale, ca si prezentarea
grafica a mai multor artisti de carte moldoveneasca din perioada sovietica timpurie si cea tardiva,
a avut un aspect monocrom de executie in alb-negru, ce amintea uneori de traditia clasica veche
a gravurilor si a manuscriselor medievale. Tehnica in care a lucrat artistul a fost tus, penel, penita
in cazul operelor scriitorilor contemporani sau gravura pentru ilustrarea lucrarilor din literatura
clasicd universala si romana, eposul national autohton sau opera literard aservita ideologiei din
perioada sovietica.

In cadrul primei incercari de a prezenta artistic cartea lui Anatol Ciocanu ,Sirutul
soarelui” (,,Cartea Moldoveneasca”, 1965) transpare tendinta lui Isai Carmu de a reflecta
imaginea artistica prin diverse procedee schematice, apropiind-0 de semnul sau simbolul ce
accentueaza esenta nevazutd a lucrurilor si a personajelor, fard aderarea la descriptivism si
urmadrirea directd a naratiunii. Pe coperta cartii, artistul a redus mijloacele sale plastice pana la
linii de contur negru al figurii si alb al soarelui pe un fondal ocru galben. Acelasi principiu
cromatic |-a repetat in caligrafierea denumirii si numelui autorului cartii, pentru a oferi directii
semantice de tratare a operei poetului Anatol Ciocanu.

Au urmat si carti la comandd sociala: Viktor Banikin ,,Povestiri despre Ceapaev” la
editura ,,Lumina”, 1966; ,Intrare in baladd” in alcdtuirea lui Samson Sleahu si Alexandru
Cosmescu, ,,Lumina”, 1967 si ,,Numele tau aprinde zorii” (1969, Colectia Muzeului National de
Arta al Moldovei, lucrare distinsd cu Premiul Unional in 1970). Toate trei ilustrate cu utilizarea
unor variate principii si tehnici grafice.

In prima, linia fini aduce imaginii artistice ale cartii un element de lirism, in cea de a
doua — imaginile in acuareld pe foaie umeda creeaza nuante narative in cadrul ilustratiilor, iar
cele simbolice de pe coperta 1 si coperta 4 sunt pline de patetism. Linogravurile tonale ce
ilustreaza cartea ,,Numele tau aprinde zorii” formeaza continutul dramatic al imaginilor artistice,
subiectul fiind reflectat de anumite principii narative.

Prin identificarea, Intelegerea si analiza compozitiei textelor, graficianul propune formule
proprii ale structurilor de design, accentudnd in mod metaforic, alegoric sau parabolic
simbolismul textual. Simbolul patetic uneste esenta grafica a prezentdrii cartilor la comanda

sociala.
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Elementul crochiului, expresia unui desen rapid care, la prima vedere, poate crea impresia
unui exercitiu ,,frivol”, denotd mai degraba experienta si spiritul unui cautitor de formule si
expresii originale, la hotarul intre imagine dramaticd si liricd, tonala si liniard, conceputa cu
multd pasiune, atentie si finete. Cele mai reusite imagini aduse plastic pana la aspect de semn sau
simbol vadesc talentul, abilitatile expresive, caracterul spontan valorificat in mod constient,
inalta tinuta artistica si estetica a operei artistului.

In general, grafica de carte a lui Isai Carmu se bazeaza pe caracter de design auster, fara
infrumusetari si detalii inutile sau neinsemnate. Autorului i este proprie capacitatea inerenta de a
esenta tematica a lucrdrii, prin recurs la versiuni in alb-negru, constientizand in mod clar
necesitatea utilizarii obligatorii a imaginilor policrome sau monocrome.

[ustratiile si prezentarea artisticd a cartilor In creatia lui Isai Carmu oferd un prilej de
analizd a multitudinii formulelor si principiilor de corelare, a interferentelor intre diverse genuri
sau domenii in cadrul realizarii imaginii artistice si simbolului, a conceptiei generale sau
designului unor carti de diferit tip si destinatie. Linia plastica a capatat la el aspecte simbolice,
iar culoarea a nuantat $i mai pregnant aceste trasaturi.

Lirica, tragedia, drama, comedia, patosul si grotescul au format diapazonul estetic si cel
simbolic al graficii de carte a lui Isai Carmu. A reusit sd abordeze o gama larga de categorii si
simboluri datorita designului si ilustrarii operelor clasicilor romani si strdini, a literaturii pentru
copii, a povestilor popoarelor lumii, a basmelor si poeziei populare autohtone. Graficii de carte a
lui Isai Carmu, in toate etapele de creatie, pentru reflectarea simbolului i-au fost specifice
abordarea principiilor de design, gustul, rafinamentul si cultura inaltd a prezentarii artistice.

Alaturi de Isai Carmu a ilustrat cértile si plasticianul Dumitru Trifan, pana in prezent mai
putin apreciat in domeniu, dar cunoscut mai bine in arta caricaturii.

Creatia plasticianului Dumitru Trifan a avut cea mai importantd menire intelectuald: de
influentd asupra spiritului uman, pe care prin muncad si devotament artistic o realiza la nivel
profesional de exceptie. Pline de laconism si eleganta plastica, putere de influentd asupra gandirii
receptorului, caricaturile sale ce aveau o influentd asupra constiintei nationale. Si in prezent,
continuturi complexe ale desenelor sale ne indeamna sd meditdm si sa analizdm profunzimea
problemelor actuale istorico-culturale.

Desi opera artistului plastic Dumitru Trifan este bine cunoscutd pentru acei care citeau si
urmareau publicatiile sdptamanalului ,,Literatura si arta” de pe vremuri, dar si editiile de carte

semnate de scriitorii romani de pe ambele maluri ale Prutului, pana in prezent cercetarile in

135



domeniul artelor nu au fost completate cu o imagine exhaustiva despre aportul acestui plastician
in evolutia artei nationale.

Dumitru Trifan a ilustrat ,,Pasteluri” de Alecsandri (1967). In caligrafierea titlului acestei
carti, artistul a elaborat tipuri de caractere literare proprii, gasite atat de fin si precis, incat se pare
ca si tehnica actuald nu cunoaste exemple de asemenea fonturi. Eminesciana lui a fost publicata
pe paginile saptamanalului ,,Literatura si arta”, despre care atat de frumos isi amintesc colegii lui
de la ziar.

In anul 1980, la editura , Literatura artistici”, aparuse prima carte consacrati creatiei
pictorului Dumitru Trifan, intitulatd ,,.99 desene umoristice”, aceastd carte il anunta lumii ca un
pictor caricaturist format si maturizat din punct de vedere artistic. Curajul civic, viziunea clara si
exactd a evenimentelor, finetea observatiei, acuitatea simtirii artistice sunt datele fundamentale
ale creatiei lui Dumitru Trifan. Anii 1988-1997 n-au facut decat sa evidentieze aceste calitati
care ni-1 prezinta pe Dumitru Trifan drept un adevarat si mare talent, precum candva a fost
relatat si intr-o recenzie apdarutd in presa periodica.

Desi activitatea lui Dumitru Trifan a fost o componentd de prima valoare in ofensiva
desfasurata pe frontul de eliberare nationala a romanilor de dincoace de Prut, latura emotionala si
conceptia filosofica a acesteia este la fel de valoroasa.

Desenele lui se intreteseau armonic cu poeziile de 1nalta tinuta civica si imbarbatare ale
lui Grigore Vieru, lon Vatamanu, lon Hadarca, Dumitru Matcovschi, Nicolae Dabija, Leonida
Lari si multi altii, fiind partea vizuala a mesajului acestora, ascutisul ironic al caruia era indreptat
prin desen spre adevarata sa adresa transmisd prin intermediul publicatiilor in presd si in carti
separate.

Personalitdtile de valoare ale literaturii si artei fotografice amintesc cu multd pretuire
operele sale si impresiile despre artistul plastic. Laconismul si bogdtia de continut a desenelor
sale copleseau pe toti admiratorii creatiei sale.

Creatia graficd a lui Dumitru Trifan are multe tangente cu arta actorului, regizorului,
scenaristului de filme si artistului plastic roman Ion Popescu-Gopo. ,,Omuletul” in desenele
animate ale lui lon Popescu-Gopo este personajul nud si schitat din cateva linii, care
interpreteaza destul de complet problemele lumii contemporane. In multiplele sale caricaturi si
ilustratii, Dumitru Trifan a reusit sd reflecte viata omului basarabean, prin gésirea stilisticii
proprii care datorita preciziei plastice si stilizarii decorative poate fi asociati cu colajul. Insi, este
vorba despre desenele create foarte fin cu lupa, cu varful celei mai subtiri pensule. Rafinamentul

tehnic liniar al negrului pe alb si al reprezentarilor policrome din grafica de carte a lui Dumitru

136



Trifan amintesc totodata si arta maestrilor cehi si polonezi din perioada anilor 1950-1970.
Finetea plasticii liniare, laconismul si operarea dezinvolta cu efectele spatiale de configurare
decorativa a clarobscurului denota trasaturile inedite ale operelor artistului.

In 1965, Igor Vieru a ilustrat volumul ,,Poezii” de Mihai Eminescu; in 1966 — snoave
populare moldovenesti ,,Pacala si Tandala” (in creion si 1n tehnica linogravurii). Creatia acestui
autor reprezintd unul dintre cele mai valoroase exemple de cautare a paradigmei nationale in arta
graficii de carte si cultura autohtond. Operele artistului fac parte din patrimoniul muzeal national,

devenind un model al esteticului Tn arta graficii de carte.

4.4.4.4.4. Concluzii la Capitolul 4

In perioada cercetatd, drept consecintd a noilor cerinte fatd de artele plastice, in arta
grafica de la hotarul anilor 1950-1960 s-au evidentiat trasdturi ale conventionalului. Unele dintre
ele, uneori tratate drept negative, au fost caracteristice stilului auster. Ele constau in similitudini
cu afisul, ,inventarea conflictelor”, schematismul, prin dramatismul evidentiat al situatiilor,
cazurilor de viatd si expresivitatea manierei artistice (adesea supranumitd ,neglijentd”). Ca
urmare a atitudinii diferite fata de subiectul tematic, artistii apelau atat la infrumusetarea
realitdtii, cat si la sublinierea lipsei de frumusete, brutalitatii personajelor. Astfel, pentru prima
data apare elementul conventional in estetica sovietica moldoveneasca, anume in perioada de
referintd. Concomitent cu aceste schimbari, se evidentiaza si trasaturile decorativiste, analizate
pozitiv de specialistii in domeniu datoritd apropierii lor de traditii ale artei populare nationale.
Analizand arta perioadei de referinta, concluzionam ca stilul auster a jucat un rol de tranzitie spre
asa-zisul stil decorativ, ambele dezvoltandu-se in cadrul realismului socialist. Elementele proprii
stilului decorativ se vor atesta in grafica de sevalet, in cea de carte.

Ca rezultat al celor expuse, constatam aparitia mai multor exemple de formare a
imaginilor artistice, ce demonstreaza diversificarea atdt a surselor de inspiratie, cat si a
principiilor formal-stilistice de la realist pana la plat si geometrizat.

Tinem sa propunem o grild legatd de semnificatia si sensul ,,direct” sau ,,indirect” al
naratiunii si simbolului din cadrul operelor din domeniul graficii de carte autohtone din perioada
anilor 1953-1960. Evidentiem doua categorii: 1) aspecte narative cu sens direct sau indirect; 2)
aspecte simbolice de aceeasi naturd. Unificatoare arata, deocamdata, linia formal-stilistica ce
indica directia spre narativ sau simbolic. Observam ca forma plasticd poate accentua relevarea
concretizatd sau metaforicd a subiectului ilustrat. Aceasta fiind directionatd de gradul de

receptare a continutului din cadrul naratiei si de capacitatea de a-l1 exprima artistic. Dar si In
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cazurile studierii demersurilor plastice legate de modalitatile de exprimare directd si indirecta
mai trebuie sd ludm in considerare ca totusi nu fiecare realizare din ambele categorii poate crea
impresii pozitive la un spectator cultivat In domeniu. Maiestria autorului poate rezolva aceasta
dilema intr-un mod cel mai convingator.

In arta plastica de la sfarsitul anilor 1960 si din anii 1970 se cristalizeazi anumite
orientdri noi de ordin artistic, pe care nu le identificdm 1n arta anilor 40-’50 ai secolului XX. O
problema controversata, care ulterior a condus la numeroase discutii, a constituit valorificarea si
dezvoltarea traditiilor artistice nationale, stilurile decorativ si auster.

O nuantd caracteristicd specificd se observd la aplicarea mijloacelor si procedeelor
plastice, prin intermediul cirora autorii reuseau si se inscrie in circuitul valorilor sovietice. In
unele lucrdri se releva o tendintd spre infrumusefarea realitatii, excesul si dezintegrarea
elementelor compozitionale, a detaliilor. Printre alte particularitati ale unor opere din aceeasi
perioada se distinge si o anumitd modestie, o limitare a mijloacelor de expresie intru favorizarea
unor subtilitati ale subiectului tematic. Geneza acestor elemente o constituia creatia populara.

La hotarul deceniilor al saselea si al saptelea, in Moldova, ca si in intreaga URSS,
continud procesul de innoire a tuturor genurilor de creatie. Tendintele artistilor plastici din
republica sunt patrunse din ce in ce mai mult de spiritul civic. Graficienii reflectd tot mai des
problematica actuald perioadei respective, tema istorico-revolutionard. In creatia plasticienilor
autohtoni un rol important revenea unor mijloace poetice de expresie, precum simbolul,
metafora, hiperbola. Multi artisti plastici tind spre realizarea expresivd a formei, utilizeaza
metode conventional-decorative pentru solutionarea temelor. Perioada vizatd se deosebeste si
prin faptul ca principiile monumentale in realizarea continutului §i formei, proprii picturii
moderne, care au inceput si se dezvolte sub influenta arhitecturii noi, bazate pe metodele
industriale de constructie, patrund treptat in multe domenii si genuri de arta plastica.

In 1965, Igor Vieru a ilustrat volumul ,,Poezii” de Mihai Eminescu; in 1966 — snoave
populare moldovenesti ,,Pacala si Tandala” (in creion si in tehnica linogravurii). Creatia acestui
autor reprezintd unul dintre cele mai valoroase exemple de cautare a paradigmei nationale in arta
graficii de carte si cultura autohtond. Operele artistului fac parte din patrimoniul muzeal national,
devenind un model al esteticului Tn arta graficii de carte.

Simboluri lirice, tragice, dramatice, de comedie, patetice si grotesti au format diapazonul
estetic, dar si structura intrinseca a graficii de carte a lui Isai Carmu, Gheorghe Vrabie, Dumitru

Trifan etc.
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5. NOI TENDINTE SI VALORI iN ARTA CARTII MOLDOVENESTI
TN ANII 1970-1990

5. Grafica de carte moldoveneascd in anii 1970-1980

In anii 1970, intreaga artd sovieticd va avea o noua atitudine fata de procedeele si efectele
tehnice grafice, se va Inregistra cresterea interesului pentru tehnici si principii noi ale gravurii
[192]. Se va confirma importanta stampelor color, iar odatd cu gravura in linoleum tot mai pe
larg se va extinde si litografia. Daca la inceputul anilor 1960 desenul a fost in totalitate deprimat
de stampa, cétre anii 1970, treptat, se va descatusa de constrangerile plastice ale acesteia. La
sfarsitul anilor 1960, se va produce adevarata schimbare in masa a directiei spre desen, care de
atunci ocupa un loc destul de important in arta grafica [423, pp. 237-243].

Daca pana la mijlocul anilor 1960 arta grafica trecea printr-o perioada marcata de tratarea
epica a artei sovietice, catre anii 1970, ca si in perioada anilor 1920, in cadrul artei sovietice va
avea amploare latura liricd. Schimbarea viziunii colective, predominantd in operele lui Smarinov,
Kibrik, Pimenov, se observa in aspectul individual de percepere si de reflectare a vietii. Se
accentueaza caracterul metaforic al imaginilor, se largeste sensul asociativ al mijloacelor grafice
de expresie, se pune accentul pe fantezie si se evidentiaza partea poeticd a imaginatiei artistice.
Daca 1nainte de inceputul anilor 1960 tonurile de negru si alb erau utilizate doar in sensul lor
direct, tonal, dupa anii 1970 ,,albul” si ,,negrul” capatd un sens aproape simbolic, indirect.
Contrastele tonale au o noud conotatie semantica si artisticd. Imaginile stricte, in stilul lui
Mitrohin, cedeaza locul celor ce creeaza impresia de fluctuatie, dinamism si descoperire a
atmosferei fantastice a amurgurilor lirice, de contemplare si emotii de diferit gen [423, p. 241].

Pentru RSS Moldoveneasca deceniul respectiv a fost marcat, in primul rand, prin lansarea
in august 1978 a ,,Primei expozitii republicane a ilustratiilor de carte” [430].

Una dintre tendintele specifice in evolutia desenului s-a demonstrat la ,,Prima expozitie
de desen din Federatia Rusa” (I Bcepoccuiickas BrICTaBKa puCyHKa), care a avut loc in vara
anului 1972, in incinta Muzeului Rus din Leningrad. Atunci a fost atestata disparitia seriilor
grafice, arta desenului va trece la laconismul si ascetismul manierelor artistice. Daca pana atunci,
in cadrul seriilor de ilustratii, miscarea se exprima prin schimbarea cadrelor ce alcatuiau seria, in
aceastd perioadd miscarea se exprima si prin schimbarea directiilor de hagurare in acelasi desen
[423, pp. 242-243], ceea ce s-a produs si in creatia artistilor moldoveni (acvafortele lui Gheorghe
Vrabie la versurile de Paul Valéry, 1979).

In anii 1960, pe paginile ziarelor si revistelor, in atelierele de creatie si in edituri, in

cadrul discutiilor pe marginea expozitiilor s-a desfasurat o polemicd despre soarta si
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supravietuirea ilustratiei de carte. Interesul sporit, specific pentru acea perioada, pentru
,construirea” carfii, proiectarea ei artisticd Tn baza functiondrii specifice si constructiilor
cladirilor, fara ,,infrumusetari” inutile, a influentat parerea ca ilustratia de carte, cu exceptia celei
pentru copii, este expusa depasirii. Au fost lansate diverse argumentari: cele sociale (nivelul
cultural al cititorului a crescut si nu are nevoie de ,,suporturi”) si economice (poligrafia nu poate
satisface piata cu cartile necesare cititorilor) si multe altele, dar cel mai bun arbitru a fost timpul.
In anii urmatori, designul cartilor sovietice a atins succese mari la nivel international, iar arta
ilustratiilor de carte nu a disparut, ci si-a largit auditoriul de cititori [409, p. 7]. In RSS
Moldoveneasca acest lucru s-a reflectat mai ales in creatia lui Ilia Bogdesco si a altor artisti
absolventi ai facultatii de poligrafie — Boris Branzei si Isai Carmu (Institutul Poligrafic din
Moscova), Leonid Nikitin si Arii Sveatcenko (Institutul Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov).

Lansata la Chisindu, in august 1978, ,,Prima expozitie republicand a ilustratiilor de
carte”’[422] a inclus operele create de treizeci si patru de graficieni. La expozitie, pe langa
maestri consacrati, precum Ilia Bogdesco, catre acea perioada numit artist al poporului al URSS
si membru-corespondent al Academiei de Arte din URSS; Igor Vieru, maestru emerit in arta al
RSSM, care a prezentat ilustratiile la ,,Calin” de Mihai Eminescu si la povesti moldovesti (1977,
tus, guasd); au expus lucrdrile Boris Branzei, Filimon Hamuraru, Gheorghi Ostapenko, Leonid
Nikitin, Vasili Tehmister, Emil Childescu, Gheorghe Vrabie, Roman Ghimon, Leonid Domnin,
Ion Vatamanita, Mark Gherasimov, au participat si artisti mai tineri: Grigory Bosenko (ex-libris),
Arcadie Antoseac, Mihail Brunea (ilustratiile la povestea Ilemywiok 30n0moti epebewox! ,,Cocos
— creastd de aur ros”, 1977, hartie, guasd), Licd Sainciuc, Polina si Iuri Pivcenko, Semion
Gamurari, Semion Solonari, Vladimir Zmeev, Iuri Zavatki, Victor Kuzmenko (ilustratii la poezii,
1977-1978, acvaforte), Dorina Cojocaru, Andrei Turcanu, Igor Hmelnitki etc. in pliantul
expozitiei, in loc de fotografiile autorilor au fost puse caricaturi create de Glebus Sainciuc.

In anii 1970, in grafica de carte, ca si in toati arta plastica moldoveneasci, se vor observa
tendinte noi: accentul pe individualitate si pe libertatea de expresie artistica, innoirea mijloacelor
plastice, utilizarea materialelor noi. Drept consecintd, va apdrea tendinta decorativa si austera de
elaborare a imaginilor, sinteza stilurilor si noua eseticd a conventionalului, opus stilisticii si
ideologiei sovietice oficiale.

O deosebitd atentie s-a acordat organizarii expozitiilor in care au participat artisti tineri.
Se atesta o crestere a nivelului artistic al acestor expozitii, ceea ce s-a remarcat, in special, la
expozitia unionald ,,Tineretul tarii” (1976). Conform catalogului expozitiei republicane de creatie

a tinerilor artisti plastici din Republica Moldova, cu acelasi generic (anul 1977) [432], la
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eveniment au participat: Gheorghe Vrabie, Grigory Bosenko, Simion Gamurar, Alexei
Colibneac, Ivan Kavarnali etc. Toti acesti artisti sunt cunoscuti, multi din ei continua activitatea
artistica si in prezent, unii dintre care, ulterior, au devenit cadre didactice. Cu prilejul acestei
expozitii, pentru prima data au fost incheiate contracte financiare cu tinerii artisti [21, f. 108].

In 1979, a aparut si catalogul ,,Expozitiei republicane de placarde politice si grafica
satirica” [346], In care se reflecta sugestiv nivelul artistic si problemele sociale de pe atunci.
Printre cei care au participat la expozitie au fost: Glebus si Licd Sainciuc, Igor si Roland Vieru,
Zigfrid Polingher, Ioacob Averbuh, Eugen lovita, Evgheni Merega, Emil Childescu, Grigori
Kornienko, Nikolai Makarenko, Aleksandr Hmelnitki, Boris Sirokorad, Ion Taburta, Vladimir
Sinitki, Alexei Grabco, Leonid Domnin. In contextul studierii tratarii conventionalului avem
posibilitatea sa comparam diverse abordari ale spatiului compozitional si al perspectivei, a
plasmuirii formelor si volumelor in grafica satirica si in cel al afisului politic pentru a compara
operele mai multor artisti graficieni.

Literatura clasica a inceput si fie ilustratd prin modalitati noi. In ciutarea mijloacelor
plastice expresive, graficienii mai des apelau la tehnicile mixte.

[ustratiile lui Igor Vieru la lirica lui Mihai Eminescu sensibilizeazd prin accentuarea
momentelor sociale in opera marelui poet. Desenele lui aproape monocrome la poemul ,,Calin”
de Mihai Eminescu (1977, 1989) sunt remarcabile printr-un lirism subtil. Coloritul rafinat,
nuantele tonale fluide creeaza o atmosfera poetica, imprima naturii din poezia ,,Revedere” un
farmec deosebit. Artistul a creat ilustratii originale de cérti pentru copii, mai cu seama povesti si
poezii. Una din lucrarile artistului — ,,Guguta — capitan de corabie” de Spiridon Vangheli (1979)
— atrage atentia prin decorativismul cromatic, ce dezvolta micutilor curiozitatea, simtul armoniei
culorilor si al frumusetii lumii plind de mistere si minuni, descoperite de imaginatia lui Guguta.
Desenele n alb-negru, executate in tus, la povestile populare moldovenesti sunt remarcate printr-
o evidenta legatura cu tradiia populard a artelor plastice. Chipurile personajelor Pacala si
Tandala, ca oameni simpli, ca umorul popular, mucaliti, isteti si descurcareti, constituie tipuri
etnice generalizate [271, p. 9].

Un loc de seama in creatia lui Leonid Grigoragenco a ocupat genul istoric. Cateva serii
grafice ale artistului sunt consacrate luptei popoarelor moldovenesc, rus, ucrainean si balcanice
pentru eliberarea nationald si progresul social, spiritului eroic caracteristic perioadei celui de-al
Doilea Rdzboi Mondial. Printre cele mai expresive lucrari ale lui se remarca cele in acuarela
»Serghei Lazo printre partizani”, ,,Bogdan Hmelnitki langd trupul neinsufletit al fiului sdu

Timotei”, ,,Pe piata Senatului”, gravura in acvaforte ,,Masacru” (Macelul) [324, p. 7]. Acest
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lucru s-a reflectat in una dintre ultimele lui lucrari in grafica ,,Legende despre Lazo” semnata de
Gheorghe Malarciuc (1971) [400].

Cartea moldoveneasca s-a afirmat la concursurile unionale anuale ,,Arta cartii” nu doar
gratie bazei poligrafico-editoriale, ci si sporirii calitatii de prezentare grafica si ilustrarii editiilor
publicate [337, p. 6]. Literatura social-politica, didactica, de popularizare, beletristica, cartile
pentru copii ofereau graficienilor numeroase posibilitati in cautdri si experimente, ca sa-si
exprime personalitatea artistica.

Gheorghi Ostapenko (1926-1982) [271, p. 6] s-a manifestat n domeniul graficii de carte
si de sevalet, participa la expozitiile republicane, internationale si unionale de arta plastica [25].
Lucrand la editurile moldovenesti, artistul a ilustrat literaturd clasica straind, lucrarile artistului
au fost apreciate la concursurile republicane si internationale. Diplomant al concursurilor
republicane si unionale de artd a cartii, in anul 1978, Gheorghi Ostapenko a fost distins cu
diploma de gradul III la Concursul republican de arta a cartii pentru ilustrarea lucrarii ,,Un voinic
cat un pitic” de Nikolai Nekrasov [337, p. 122-125, 174]. Creatia lui Nekrasov 1-a preocupat mai
de demult. Tn 1970, artistul a ilustrat poemul lui Nekrasov Komy na Pycu acumo xopouio, in
traducere romana. In articolul din ,,Sovetskaia Moldavia” (pastrat in dosarul lui personal de la
AOSPRM) artistul descrie sarcina lui ideatico-plastica privind opera lui Nekrasov. Fiind redactor
artistic al editurii ,,Cartea Moldoveneasca”, Gheorghi Ostapenko a mentionat in interviul intitulat
Inenumenvuas cuna mananma/, Puterea captivanta a talentului” ca a fost cu adevarat fericit
cand i-au incredintat sa ilustreze poemul. Pentru grafician, versurile erau sonore, clare si
»colorate”. Artistul a dorit s reflecte in ilustratii bogdtia ideatica si artistica a operei, esenta ei
revolutionard, revolta. Prin intermediul hasurarilor de negru-alb din cadrul tehnicii acvaforte,
graficianul tindea sad evidentieze sufletul nelinistit al tdranului rus. Aceasta idee este accentuata
in supracoperta cartii: cei sapte tarani cautdtori de adevar (saracia si durerea n-au ucis in ei
speranta) si in frontispiciu — burlacii tragand o barca (simbolul Rusiei iobagiste), iar in desenele
»laranca”, ,,Cantecul lui Grisa Dobrosklonov”, artistul a fost coplesit de talentul lui Nekrasov si
a lucrat cu inspiratie [25, f. 25].

Pentru arta graficii de carte nationala creatia artistului plastic Isai Carmu semnifica o
valoare deosebitd, deoarece reuneste cele doud perioade istorice: sovieticd si
postsovietica. Datorita elegantei si Tnaltei tinute estetice opera lui Isai Carmu a contribuit esential
la prestigiul si demnitatea cartii autohtone pe plan unional sovietic si international. Este
important cd graficianul a influentat graficienii nostri de referintd din domeniul artei cartii:

Mihail Brunea, Evgheni Baraskov, Vladimir (Wolf) Bulba [236, p. 6], lon Moraru, Alexandru
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Macovei, Vasile Movileanu (1955-2011), ale caror lucrari au fost premiate la numeroase
concursuri de carte [165, p. 6].

Compozitiile cartilor semnate de Isai Carmu si imaginile din ele sunt concepute laconic,
original, simbolic si narativ, evidentiind prin toate elementele si mijloacele de expresie plastica
esenta fundamentali a continutului. In ipostaza de designer, artistul a preferat si experimenteze,
aplicand diverse tehnici si tehnologii grafice si picturale.

Creatia lui Isai Carmu se caracterizeazd prin experimentele indrdznete si tendinta sa
subordoneze material plastic tipului editiei. El utiliza tehnica acvafortelui, xilografiei, mixta,
precum si tusul, guasa, acuarela, colajul. In toate cartile ilustrate de Isai Carmu domina
»arhitectonica” si compozitia generald a cartii. Creatia lui Isai Carmu constituia un model de
prezentare grafica si ilustrare a cartii in spiritul celui mai original design contemporan [291, p.
10]. Laconismul imaginilor de afis sau metafora umoristica si grotescul proprii caricaturilor au
patruns si In ilustratiile cartilor prezentate artistic de Isai Carmu, in metodele si procedeele
specifice manierei sale de creatie. Lucru ce poate fi observat in ilustratiile sale pentru cartile lui
Arkadii Gaidar ,,Malcis-Kibalcis” (1973) si ,,Piatra calda” (1975); ,,Anecdote gabrovene” in
versiunea lui Stefan Fartunov si Petru Prodanov (1978, 1984), dar si alte lucrari originale. In
prima si ultima dintre ele, autorul foloseste tehnicile si principiile genului caricaturist pentru a
reda sensul figurativ al imaginii artistice din esenta textului, in cea de-a doua recurge la metodele
picturii de gen. Cu principiile proprii picturii de sevalet, scene de gen, se aseamana solutiile
plastice utilizate Tn prezentarea artistica a cartii ,,Ministrul bunelului” (1972) de Spiridon
Vangheli s.a. Subordonand materialul plastic tipului de editie, artistul experimenta constient, cu
pasiune §i se baza pe accentuarea planului emotiv. Emotiile pozitive a reusit sa le transmita si
personajelor din desenele pentru cartea lui Dumitru Matcovschi ,,Hora Mare” (1979), unde
insectele si animalele stilizate iscusit si vesel se percep conform viziunilor unui copil. Grafica
pentru cartea ,,Painea” (1977) de Liviu Damian se reduce la caracterul robust, taiat al formelor si
la apropierea de arta populard, ca o interpretare grafica si, totodata, decorativa a acesteia [163].

Sobru, dar intr-un mod diferit de celelalte, graficianul a redat inscriptiile de pe coperta si
supracoperta monografiei lui C. Popovici ,,Eminescu. Viata si opera” (1976). Aici, fontul sau
caracterul de litere devine mai subtire, mai alungit. Mai tarziu, revenind la creatia lui Mihai
Eminescu (,,Opere alese”, 1980; ,,Opere”, 1981; ,,Luceafarul”, 1989), artistul 1-a vazut pe geniul
literar in imaginea unui filosof trist, preocupat de soarta tragica a lumii. Liniile subtiri din
desenele sale subliniaza caracterul efemer al vietii. In creatia lui Isai Carmu drama si tragedia

accentueaza esenta lirica a operei eminesciene.
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Succes au avut si ilustratiile pentru cartea lui Grigore Vieru dedicatd mamei, In care trei
imagini (figuri de stil): a mamei, a fiicei si a femeii care poarta viitorul, reprezinta cercul etern al
vietii sau spirala simbolicd a existentei umane. Caracterele personajelor, ca si cum asternute pe
hartie, anatomia detaliilor este conditionata de perspectiva abia sesizabila. Caracteristicile marite
ale fetei, ochilor si mainile, tonuri transparente aurii, totul este subordonat imaginii unei
»Madone” moldave, stil tipic artei sovietice din anii 1970-1980 [357]. Artistul va reveni la
aceasta imagine si in anii 1990.

Pe langa creatia cu caracter national (lucrdri ale scriitorilor contemporani si clasici ai
literaturii romane) care, desigur, este cea mai bogata si mai valoroasd parte a creatiei lui Isai
Carmu, se evidentiaza capodopere ale literaturii universale, ilustrate de artist. Printre ele ,,Lirica”
de Francesco Petrarca (Editura ,,Cartea Moldoveneasca”, 1975) si ,,Corabia nebunilor” de
Sebastian Brant (Editura ,,Literatura artistica”, 1979). Pentru ambele publicatii autorul a creat o
serie de gravuri, combinate reusit in spiritul secolelor XIV-XV si ideatic, compozitional si
estetic congruente cu aceasta literatura. Alte lucrari in interpretarea grafica a lui Isai Carmu (,,0
mie si una de nopti”, 1977; 1982 ,,Cantecul general”/ ,,Canto general”, in 1976, si ,,100 sonete de
dragoste” de Pablo Neruda, ,,Anecdote gabrovene” in versiunea lui Stefan Fartunov si Petru
Prodanov 1978, 1984, dar si alte lucrari originale) pastreaza adierea timpului, Tn care este
accentuata starea spirituald a personajelor.

Stilistica gravurilor medievale, inclusiv a celor germane, se observa in ilustratiile lui Isai
Céarmu la cartea ,,Corabia nebunilor”, ce se pastreaza la Muzeul National de Arta al Moldovei. in
1997, Isai Carmu va reveni la ilustrarea acestei opere a lui S. Brant, dar in presa periodica,
addugand imaginilor rafinate apropiate de simbol din prima variantd elemente de peisaj si de
compozitie de gen.

Printre lucrarile literaturii universale ilustrate de Isai Carmu se remarca ,,Poezii” si ,,S1
Nordica ta lird ...” de Aleksandr Puskin, ,,Suflete moarte” de Nikolai Gogol, ,,Hamlet” de
Shakespeare, ,,Faust” de Goethe, ,,Taica Goriot” de Honore de Balzac, creatia lui Schiller, Jack
London, Thomas Mann, Karel Capek, Istvan ()rkény, colectiile ,,Poeti italieni”, ,,Poezie
americand”, ,,Opere alese” de Ernest Hemingway, ,,Mareata simplitate” de José¢ Marti, ,,Castelul”
si ,,Procesul” de Franz Kafka si multe altele, deosebite prin originalitate si irepetabilitate.

In cartea Tom, matiop u opyeue | ,,Tot, maior si altii” (1976) de Istvan Orkény, ,,Bai
Ganiu” de Aleco Constantinov si ,,Anecdote gabrovene” de Stefan Fartunov si Petru Prodanov
(1974, respectiv 1978) liniile pierd caracterul epic, caracterul maiestuos, nu mai vibreaza, fara

limite, in sir Intins, ci sunt relaxate, rotunjite si blande, portretizdnd caracterele si chipurile
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personajelor configurate, accentuand prostia si lipsa de atentie. Nu mai exista caracterul retinut al
compozitiilor de odinioard. Spatiul hartiei este umplut, distractiv si usor, cu imagini generalizate
si detalii corespunzatoare. lar caracterul literelor este subordonat naturii ilustrarii ca intotdeauna.
Imaginile si compozitiile devin grotesti, ironice sau comice, reflectand capacitatea artistului de a
glumi prin crearea designului cartilor de asemenea gen.

Prezentarea artistica a cartii lui Liviu Damian ,,Painea”, ,,Lumina”, 1976 (a doua editie:
,Cartea Moldoveneasca”, 1977) se refera la categoria simbolurilor epico-patetice. Conotatii
lirico-epice sesizam 1in ilustrarea cartilor lui Ion Creanga ,,Fat-Frumos, fiul Iepei” (1987), Vasile
Alecsandri (,Eu Doina cant ... Omagiu lui Vasile Alecsandri”, 1978) etc. Intelepciunea
,Fabulelor” lui Alexandru Donici (1988) comportd prezenta elementelor ironice, grotesti,
totodata, emanand caldura sufleteasca si emotionala a relatiilor personajelor. Psihologia relatiilor
este redatd prin abordarea genurilor portretist si animalier. In cadrul ilustratiilor, Isai Carmu
accentueaza ca oamenii si animalele traiesc emotii identice.

Tntr-un mod original, artistul trateaza imaginile artistice si figurile de stil din romanele lui
Ion C. Ciobanu ,,Cucoara” (,,Cartea Moldoveneasca”, 1975), ,,Voci pe oglinda apei” (,,Literatura
artistica”, 1981) si ,,Podgorenii” (,,Literatura artistica”, 1982), unde pune accent pe diverse
principii de abordare a vietii cotidiene: imaginile copertilor, ilustratiilor, forzaturile din aceste
carti reprezintd genurile artei de sevalet. Pe langa scene de gen (in alb-negru), naturd statica,
peisaj (acuarela color), artistul recurge la compozitia decorativa si simbolica noncromatica sau la
cea de o singurd culoare cromatica. Simbolurile naturii, peisajul, portretul si figura umana
prezentate separat, aglutinat (lipite voit in mod creativ) sau in compozitii de gen sunt incluse in
prezentarile poeziilor lui Pavel Darie cu titlul ,,Revenire” (,,Literatura artistica”, 1977); lon
Vatamanu, ,,De ziua frunzei” (,,Literatura artistica”, 1977) si ,,Secunde si munti”, versuri si poem
(,,Literatura artistica”, 1983); James Aldridge, ,,O solutie sportiva” (,,Literatura artistica”, 1977)
etc. In cea din urma simbolul calului, prezent in mai multe ilustratii, a cipatat si nuante narative.
Elemente specifice afisului, care pot fi tratate si la nivel de simboluri, transpar pe coperta si
ilustratiile la cartea lui Pavel Botu ,,Ornic”, 1978.

La categoria de portrete-simbol se refera imaginile de pe coperta si smuttitlul cartii lui
Leonid Grossman ,Dostoievski” (,,Cartea Moldoveneasca”, 1976) s.a., consacrate
personalitatilor din literatura rusa sau clasica romaneasca. De o importanta constanta pentru artist
a fost reinnoirea principiilor de tratare si interpretare graficd a textelor literare, apeland la
tehnicile monotipiei, pointe seche, xilogravurii, colajului, folosea diferite combinari si tehnici

mixte: acuareld, pastel, guasa; tus, acuareld; pastel, acuareld, creion, etc. [155] In definitiv, una
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dintre cele mai importante sarcini pentru grafician a fost crearea unui format de carte functional,
comod [271, p. 8, 14]. Prezentand cartile de diferit tip, Carmu a abordat cu succes portretul,
peisajul, natura statica, compozitia de gen, nud, genul animalier etc. Este curios sd urmarim
interferenta acestor genuri cu tehnicile practicate pentru atingerea unor conotatii estetice si
simbolice. Crearea unor scheme de legatura intre acestea va servi cercetarilor de viitor.

Grafica plasticianului Arii Sveatcenko este marcatd de influentele scolii poligrafice
ucrainene. Opera artistului plastic Arii Sveatcenko pand in prezent nu a fost studiata in mod
sintetizat. O parte din originalele ilustratiilor create de grafician se pastreaza in colectiile
Muzeului National de Arta al Moldovei.

Artistul plastic Arii Sveatcenko a lucrat in diverse tehnici grafice: acuareld, guasa, pastel,
tus, linogravura in alb-negru si color, tehnicile mixte etc. In interpretarea plasticd a continutului
cartii, Arii Sveatcenko a tins sd exprime stari, emotii si caractere psihologice ale personajelor,
ilustrativ. Personajele create de artist adesea sunt redate in actiune, accentuand dinamismul
evenimentelor din cadrul narativ. Precum a mentionat criticul Raisa Aculova, atentiei si darului
pictorului se supun povesti ale diferitor popoare ale lumii, fabule, povestiri ale autorilor
moldoveni. ,Ilustratiile lui Arii Sveatcenko se disting printr-un decorativism accentuat si
expresivitate a culorilor. Linia desenului se Tmbina reusit cu tusele coloristice” [271, p. 10].

Dupa absolvirea facultitii, Arii Sveatcenko a fost trimis la Chisindu, unde a lucrat
redactor artistic al editurii ,,Cartea Moldoveneascd”, apoi artistul s-a transferat la editura
»Lumina”, unde in 1971 a fost in post de redactor artistic principal in cadrul aceleiasi edituri,
preocupéandu-se de redactarea si prezentarea artistica a cartilor [30 , f. 2 (verso)].

Sobre in culori, laconice si expresive sunt compozitiile ilustratiilor la povestea populara
moldoveneasca ,,Pacala si Tandald” ale lui Arii Sveatcenko, in comparatie cu cele ale lui Igor
Vieru. In ilustrarea acestei cirti, artistul a reusit si selecteze trasiturile principale ale
personajelor, atingand o libertate si expresivitate fireasci. In albumul Macmepa rnuscnoil
epaghuxu Monoasuu/ ,, Maiestri graficii de carte din Moldova” editat Tn 1984 de G. Bosenco, au
fost incluse ilustratiile lui Arii Sveatcenko la povestea populard moldoveneasca ,,Pacala si
Tandala” (tus, 1977) [291, p. 41, 4], o parte dintre care se pastreaza si in colectiile Muzeului
National de Artd al Moldovei si ,,Cocostarcul si vulpea” de Gheorghe Asachi (acuarela, guasa,
1978) [296, pp. 118-121]. Pentru ilustrarea acestor carti artistul a cautat principiile expresive
inedite. Concentrarea privirilor in combinatie cu simetria compozitionald a amplasarii figurilor

personajelor din poveste, statismul scenelor si imaginilor de la inceputul naratiunii cartii
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,»Cocostarcul si vulpea” de Gheorghe Asachi [271, pp. 132-135], se schimba prin dinamizarea

Graficianul Mihai Bacinschi are un simt profund al textelor, ceea ce 1i permite liber si
dezinvolt sd includa desenele sale in spatiul cartilor. Fie inscrise in patrat, dreptunghi sau cerc,
artistul cu usurintd insereaza imaginile personajelor din carte, iar unele detalii ne ajuta sa simtim
atmosfera narativa.

Din 1978 pana in 1980, Mihail Bacinschi a ilustrat ,,Poezii pentru copii” de Aleksandr
Blok (1979), ,,Clopotelul fermecat” (1979) de Grigore Botezatu, ,,Mama” de Grigore Vieru
(1980) etc.

[ustratiile la ,,Clopotelul fermecat” (1979) de Grigore Botezatu au fost mentionate cu
diploma de gradul III la concursul republican de arta a cartii din 1980. Aceste ilustratii au intrat
si in albumul graficii de carte nationale, alcatuit de Raisa Aculova [337]. Tn textul introductiv la
acest album, Raisa Aculova I-a mentionat pe Mihail Bacinschi alaturi de Vladimir (Wolf) Bulba,
Anatoli Smisleaev, Vladimir Zmeev, Andrei Turcanu, artisti a cadror graficd de carte era
remarcata printre creatiile de succes din ultimii ani (anii 1970-1980) [337, p. 10]. In album sunt
incluse si ilustratiile semnate de Mihail Bacinschi la ,,Viorele” de Alexandru Donos (copertd,
pagini invecinate, 1981, hartie, acuareld); ,,Snoave” (,,Ace pentru cojoace. Glume, anecdote,
snoave”), alcatuitor Victor Cirimpei (1984, xilogravurd) [337, pp. 28-29]. Conceptiei grafice a
acestor carti ii este specific principiul compozitional al colajului. Lucrand in diverse tehnici
grafice (acuarela si xilogravura), artistul recurge la contrastele tonale si reduce minimal utilizarea
tonurilor medii. In cazul ilustratiilor in alb-negru in tehnica xilogravurii, la creatia lui Victor
Cirimpei, graficianul utilizeazd aceste contraste si accentueaza atmosfera, adesea de groaza a
cadrului narativ, tonul intermediar obtinut prin linii sau hasuriri abia sesizabile. In ilustratiile
color create in tehnica acuarelei principiile tonale de configurare a sarcinii compozitionale
decorative specifice colajului, accentuandu-se conturul sau forma lucrurilor si figurilor infatisate
in plan cromatic se apropie de tehnica grisaille, aidoma unor picturi ce se creeazd prin
intermediul degradarilor sau gradatiilor tonale ale uneia si aceleiasi culori. insa, artistul in sens
de accente utilizeaza si detalii de alte culori, complementare. In aceste lucrari, contrastul valoric
si contrastul simultan se pare ca sunt subordonate aspectului tonal de baza sau general al
imaginii. In ilustratiile la ,,Clopotelul fermecat” (1979) de Grigore Botezatu atestim prezenta
decorativismului etnic al mestesugurilor si al artelor populare. In ,,Viorele” de Alexandru Donos
(1981) artistul apeleaza la linii, mult mai plastice, iar plastica scrisului si literele caligrafiate din

textele puse pe coperta cértii continud logic si chiar sustine celelalte detalii ale compozitiei.
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Caracterul spontan al limbajului plastic ales pentru prezentarea artistica a acestei carti reprezinta
punctul forte al creatiei artistului pentru acea perioada.

Multi graficieni lucrau in diverse genuri, astfel principiile proprii graficii de sevalet sau
caricaturii treceau in grafica de carte si viceversa. Vladimir Bulba (1951-) activa in domeniul
graficii de carte si de sevalet, participa la expozitii republicane si unionale. Mihail Vacarciuc
activa in domeniul graficii de carte si de sevalet, este diplomant al unui concurs de artd a cartii si
participant la expozitii republicane.

Roman Ghimon a fost distins cu diplome la concursurile republicane si unionale de
grafica de carte. Pentru ilustratiile la ,,Baline,” in anul 1979, artistul a fost distins cu diploma de
gradul II la Concursul republican de arta a cartii.

Valeri Malearenko (1945-) activa in domeniul graficii de carte si de sevalet. In 1979,
Valeri Malearenko a fost distins cu diploma de gradul Il la Concursul republican de arta a cartii
pentru ilustrarea cartii ,,Peregrindrile lui Childe Harold” de George Gordon Byron. Leonid
Nikitin (1939-2021) activa in domeniul graficii de carte si de sevalet, ex-libris-ului.

Iuri Piveenko, cu ilustratiile de carte si afisul, a participat la expozitiile republicane si
unionale; a fost distins cu diplomele de participare la concursurile republicane si unionale de arta
a cartii. Pentru ilustrarea eposului ,,Mahabharata”, in 1979, Iuri Pivcenko a fost distins cu
diploma de gradul 111 la Concursul republican si in 1980, cu diplomele de gradul I la Concursul
republican si de gradul III la Concursul unional de arta a cartii pentru ilustrarea cartii ,,Iskra”.

Vladimir Sinitki lucra in domeniul graficii de carte si de publicitate. Distins cu diplomele
de participare la concursurile republicane si unionale de arta a cartii, precum si cu diplome din
partea conducerii UAP din URSS si ale bienalelor internationale de graficd aplicata. Pentru
prezentarea artistica a albumului ,,Codrii”, in anul 1977, Vladimir Sinitkii a fost distins cu
diploma de gradul II la Concursul republican de arta a cartii.

Aleksandr Hmelnitki a lucrat in domeniul graficii de revista, de carte, de publicitate si de
sevalet. In 1978, Aleksandr Hmelnitki a fost distins cu diploma de gradul 11l la Concursul
republican de arta a cartii pentru ilustrarea cartii ,,Noile aventuri ale lui Natafleata” de Aureliu
Busuioc.

Printr-o larga varietate a temelor §i a viziunilor artistice s-a remarcat si creatia
graficienilor Filimon Hamuraru, Aurel David (1935-1984), Gheorghe Guzun (1932-1997),
Dmitrii Savastin s.a.

Datoritd activitatii 1n calitate de scenograf de teatru si filme, in arta plastica a lui Filimon

Hamuraru se resimt elemente de dinamism cu forme baroce, rotunjite, contraste intre static si
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dinamic, utilizarea mai multor planuri, imagini si vederi panoramice, multe din compozitiile
semnate de artist fiind exprimate pe un cadru intins, culminarea jocurilor coloristice intru redarea
atmosferei solemnitatii sau dramatismului (in functie de subiectul abordat). Drept accentuare a
dramatismului, in unele realizari grafice ale lui Filimon Hamuraru este prezent si elementul
uratului. In acest context, un interes aparte prezinta expresiile fetelor personajelor care denota
toate starile, trairile afective, caracterele si psihologia acestora.

O atitudine deosebitd, senina fatd de starea emotivd a personajelor este reflectatd in
lucrdrile Annei Evtusenco, artista avand experientd in domeniul credrii desenelor animate,
precum si Leonid Domnin [451]. Studii Tn domeniul scenografiei le-a avut Filimon Hamuraru si
Arcadie Antoseac.

A devenit mai observatd de criticd creatia graficienilor Gheorghe Vrabie, Alexei
Colibneac, Emil Childescu, Oleg Zemtov, Valentin Koreakin, Victor Kuzmenko, Leonid
Domnin, African Usov si Dmitri Savastin. Fiecare grafician a reusit sa-si creeze un limbaj si un
stil propriu. In acest context, poate fi analizati originala grafica de carte a lui Lica Sainciuc (cu
abordari tehnice si stilistice variate, inclusiv si varianta de calculator).

Gheorghe Vrabie se adresa cu predilectie poeziei. El a ilustrat operele lui Dante Alighieri,
Paul Valéry, Rainer Maria Rilke, Mihai Eminescu, balade si cantece populare. Pentru
solutionarea plasticd a textelor literare, Gheorghe Vrabie apela la metafora, simbol, stilizare. Ca
si grafica sa de sevalet, ilustratiile la carti exceleaza prin pluritatea planurilor, prin imbinarea
diferitor spatii temporale. Printre cele mai izbutite cicluri de grafica semnate de Gheorghe Vrabie
se cunosc ilustratiile la cartea ,,Versuri” de Paul Valéry si ,,Sarmanul Dionis” de Mihai
Eminescu, la ,,Operele alese” ale lui Bogdan Petriceicu Hasdeu.

Studiind colectia Muzeului National de Arta al Moldovei, avem posibilitatea sa facem
cunostinta cu ilustratiile lui Alexei Colibneac la cartile: ,,Greierasul Puiu” de D. Matcovschi (in
doua editii), 1974, hartie, acuareld, si 1989, hartie, acuareld, tus, penitd, guasa; ,,Concertul in
luncd” de Vasile Alecsandri, 1976, hartie, acuarela; ,,Cercelul de argint”, culegere de proza
pentru copii, 1977, hartie, guasd; ,,Rica-tantarica” de Nicolae Dabija, 1979, hartie, tus, acuarela,
sau ,,Povesti de cand Pasarel era mic” de Nicolae Dabija, 1980, hartie, tus, penitd; romanul lui
Charles de Coster ,,Thyl Ulenspiegel”, 1979, hartie, tus, penitd, colaj. Ilustratiile la aceste carti
denota capacitatile plasmuitoare ale liniei organizate cu multa iscusinta de catre autor, descopera
o lume autonoma din cadrul operei literare. Iar personajele sale vadesc ingenioase sinteze de

observatie transfigurata si fantezie stapanitd de bun gust si umor de aceeasi calitate.

149



Dacd e sa analizim Tn mod cronologic, prima carte din aceastd listd este semnata de
Dumitru Matcovschi si are titlul ,,Greierasul Puiu”. Aceastd carte de povestiri a fost editata la
Chisinau, in 1974, la Editura ,,Lumina”. Alexei Colibneac a ilustrat-0 in colaborare cu un virtuos
acuarelist si grafician de carte, Oleg Zemtov, venit la Chisindu la invitatia plasticianului
Gheorghe Vrabie. Din aceasta colaborare s-a creat o adevarata influenta de individualitati, care a
continuat si in timpul prezentarii artistice a altor doud editii, una dintre care, ,,Cercelul de
argint”, se afla in colectia MNAM. In 1989, Alexei Colibneac va efectua o replica sau, mai
precis, o copie de autor a plachetei ,,Greierasul Puiu”, introducand unele elemente proprii,
conturul fin cu penitd, mici abateri compozitionale si plastice. Pe atunci, Oleg Zemtov plecase
deja din Chisindu. In lipsa colegului, Alexei Colibneac isi va permite unele schimbari, care vor
descoperi mai accentuat talentul si stilul sau propriu de autor, de grafician de carte. De fapt, a
doua editie nu a fost suficient finantata, cartea a aparut cu coperta moale. In colectia muzeului se
pastreaza 3 ilustratii la aceastd carte: doud pentru prima editie (,,in ograda” si ,,Céinisorul”) si
una pentru cea de-a doua editie, din 1989.

Din anul 1970, Arcadie Antoseac a lucrat la editurile ,,Lumina” si , Literatura artistica”,
unde a ilustrat peste 50 de carti ale autorilor autohtoni si ale celor din diferite tari ale lumii, a
participat la concursuri internationale si saloane de carte. Sunt cunoscute prezentarile artistice
originale ale povestilor fratilor Grimm [465, p. 24] si ale lui Wilhelm Hauff, ale romanelor lui
Aureliu Busuioc editate in limba rusd Ooun nepeo moboswiol ,Singur in fata dragostei” si Mot
napuscckuti 0505/ ,,Unchiul meu din Paris” [303], volumului ,,Caietul din fantana” (1979) a lui
Gheorghe Vodi, creatiei lui Curzio Malaparte. In 1974, artistul a fost distins cu diploma
concursului unional de arta a cartii [291, p. 16] pentru ilustrarea povestii lui Wilhelm Hauff
»Inima de piatra” [466]. Coperta si ilustratiile pentru aceastd poveste sunt create In spiritul
atmosferei gotice si al Evului Mediu, amintind principiile artei Tarilor de Jos, artei olandeze,
Spaniei baroce si Germaniei medievale. Culorile calde, cu nuantele inchise, hainele si atributele
specifice timpului respectiv ajuta cititorilor sa patrunda in ambianta medievala, care 1-a inspirat,
probabil, si pe autorul acestei povesti.

In cu totul alte nuante ale culorilor calde si contrastelor de oranj, rosu si galben cu
albastru turcoaz, in spiritul artei orientale, cu mult umor, elemente de grotesc si originalitate,
sunt realizate imaginile si ilustratiile pentru povestea lui Wilhelm Hauff ,,Micul Muck” [467].

O combinatie originala a tehnicii conturului subtire, cu diverse structuri din linii trase
spontan si energic realizate Tn tus negru si acuareld transparentd, pentru a reda o noud stare,

apropiatd de atmosfera goticului, s-a creat atunci cand artistul a lucrat la foile grafice pentru

150



povestea ,,Croitorasul cel viteaz” de Fratii Grimm 1n spiritul romantic corespunzator imaginatiei
si fanteziei adolescentilor.

Romanele lui Aureliu Busuioc editate in limba rusa Ooun nepeo nwbosvio si Moii
napuoicckuti 0505 au fost ilustrate de Arcadie Antoseac intr-o maniera emotionala prin linii fine
ale penitei si tusului negru, intersectate spontan si complicat. In acest caz culorile n-au fost atat
de necesare artistului si a apelat doar la imagini in alb si negru. Compozitiile liniare figurative,
compuse din mai multe scene, amplasate intr-un fel ierarhic, una deasupra alteia sau mai multe n
jurul celei ce creeaza centru de interes, creeaza structuri si forme expresive, accentuand lirismul
si complexitatea sferei afective umane.

In 1982, editura moscovita Jemckas numepamypa / , Literatura pentru copii” a elaborat o
serie pentru copii Mou nepeswvie knusickul ,,Primele carti ale mele”. La ,,Literatura artistica” a fost
editata, in 1979, I'ymmanepueswiti manvuuxl ,,Baiatul de gutaperca” de Dmitri Grigorovici [339],

A

pregatita de editura [Jemckas aumepamypal ,,Literatura pentru copii” in 1967. Ilustratiile la textul
respectiv au fost executate de Arcadie Antoseac. Aceste ilustratii continud maniera stilistica
pornitd de autorul lor §i in prezentarea artistica a romanelor lui Aureliu Busuioc Ooun nepeo
moboswviol, Singur in fata dragostei” si Mou napuoicckuti 0s0s/,,Unchiul meu din Paris”.
Executate in linii fine cu tus negru, aceste imagini sunt dinamice si expresive, iar liniile mai
precise si mai clare. Fundaluri negre, stilizate aproape geometric, evidentiaza siluetele deschise
ale figurilor infatisate In diverse dimensiuni, adesea amplasate fragmentar, pentru a accentua
dinamica actiunilor descrise de autorul textului. Grafica acestei carti este laconica si iscusita.

In perioada anilor 1979-1982, s-a creat si o alianta artisticd, cu genericul ,,Alonza” (sau
36e30a Anonszal ,,Steaua Alonza”), care i unea pe acesti artisti, dupa cum ei se exprimau), un
grup de trei graficieni: Arcadie Antoseac, Leonid Nikitin si Oleg Zemtov. Denumirea a fost
preluata din literele numelor artistilor, care au lucrat impreuna, au ilustrat cartile in atelierul lui
Leonid Nichitin si au organizat o expozitie comuna la Biblioteca Nationala.

Un artist de referinta in domeniul graficii de carte, format in perioada anilor 1970, este
Aurel Gutu-Resteu, care face parte din pleiada graficienilor scoliti la Institutul Unional de Stat al
Cinematografiei, Moscova (VGIK), cum sunt Anna Evtusenco, Leonid Domnin, Anatoli
Smisleaev etc. Un artist de referintd in domeniul graficii de carte, format in perioada anilor 1970,
este Aurel Gutu-Resteu (Aurel Gutu), care face parte din pleiada graficienilor de carte scoliti la
Institutul Unional de Stat al Cinematografiei, Moscova (VGIK) cum sunt Anna Evtusenco,

Leonid Domnin, Anatoli Smisleaev etc.
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Incepand cu anul 1970, Aurel Gutu-Resteu a publicat permanent caricaturi, desene,
ilustratii in reviste si ziare din Republica Moldova si Moscova (,,Nistru”, ,,Codru”, ,,Moldova”,
,»Chiparus”, ,,Scanteia Leninistd”, ,,Noi”, ,,Komsomoliskaia pravda”, ,,Smena”). Este coautor al
filmelor cu desene animate ,,Guguta”, ,,Guguta-postas”, ,,Andries”. Din 1973 a participat la
expozitii republicane si unionale cu pictura si grafica. Din 1974 a organizat mai multe expozitii
personale in municipiul Chisindu.

Aurel Gutu-Resteu (12 martie 1942) [581] este cunoscut ca maestru al culorilor si
tehnicilor acuarelei, guasului, dar si al liniei aplicate in tus negru. in creatia grafica a artistului
iluzia poeticad a cromaticului adesea e imbinata cu contururile si stilizarea plastica decorului etnic
autohton cu cele mai importante detalii sau trasaturi ale personajelor umane si animaliere, ale
lucrurilor si obiectelor ce ne inconjoard, insd vazute de autor prin optica scenografica deosebita,
cum au mentionat Gheorghe Vrabie si Alexei Colibneac, Valeriu Babansky, Claudia Partole,
Mihail Ion Cibotaru si alti oameni de artd [129]. Creatia artistului Aurel Gutu-Resteu contine
elementul cinematografic, in sensul ca nu numai lucrarile sale de gen sau peisajele, ci si cele de
grafica de carte au trasaturi metaforico-alegorice si sunt concepute compozitional dupa tipicul
filmului, reprezentand secvente in care miscarea este surprinsa, de fapt, tot intr-o miscare, chiar
si in momentele aparent statice [498].

Artistul a prezentat grafic in jur de doud sute de carti, proza, poezie, carti pentru copii
semnate de Vasile Romanciuc, Ion Gheorghita, Efim Tarlapan [458], Gheorghe Voda [318], Leo
Botnaru, Anatol Ciocanu, loan Manascurta, Iulian Filip, Claudia Partole, lon Anton, Ludmila
Romanciuc-Dutcovschi, Raisa Plaiesu, Petru Carare, Ion Cotovitchi, Victoria Fonari etc.

Cartea ,,Uriasul albastru” (1976) de Gheorghe Blanaru descopera abilitatile artistului de a
imprima formelor tehnice si ale naturii trasaturile spirituale tipic umane. Toate detaliile
compozitionale ale ilustratiilor aratd insufletite si vii, cu trdsdturi ce inspird copiilor Incredere in
bunele virtuti si idealurile frumoase. Continudnd texte poetice, personaje-obiecte capata
trasaturile psihologice specifice subiectului, fantasticul se transforma in imagini narativizate.

La fel de autentic sunt ilustrate si alte carti semnate de Mihail Garaz [119], Claudia
Partole, Mihai Papuc etc. Multe detalii din imagini create de artistul plastic Aurel Gutu-Resteu
servesc efectelor veritabilului, de fiecare datd compozitiile cartilor si ilustratiilor sunt captivante,
fiind sugestive si privirile fiecarui personaj. Observam continuitatea manierei in prelucrarea
grafica a unor detalii si contururi in cadrul ilustratiilor cartilor ,,Papucei cu felinare” de Leo

Botnaru [297] si ,,Brad de munte” de lon Gheorghita [121].
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Cartea de versuri, povestiri, basme ,1Izvorul fermecat” de Ludmila Romanciuc-
Dutcovschi [218] a fost premiatd ca cea mai buna carte a anului 1993, iar ,,Un mare calendar
pentru tine, mic strengar” de Claudia Partole [178] — premiatd ca cea mai buna carte a anului
1994.

Abecedarul lui Anatol Ciocanu [81], ilustrat de Aurel Gutu-Resteu in 1990, este alcatuit
din poezii si propune o scenografie aparte a zonelor cu litere si ilustratiilor propriu-zise. Astel,
litera devine parte integrantd a compozitiei desenului si a conceptiei ilustratiilor. Structura unica
sustine partea stilistica si arhitectonica a cartii. Ilustratiile sunt create n acuareld, tus, penita. De
fapt, la utilizarea conturului fin, negru, combinat cu acuareld apelau mai multi ilustratori de
carte: Lica Sainciuc, Alexei Colibneac, Vasile Movileanu etc. Acest principiu este adesea
explorat in ilustrarea cartilor pentru copii si a manualelor. Faptul cd primele carti sovietice
apdreau in alb-negru, apoi erau colorate, probabil a influentat aparitia unei asemenea directii
artistice.

Cartea ,,Vie imparatia Ta” semnatd de Raisa Pldiesu, face parte din seria ,,ingera@e,
ingerag” [181]. Aici fiecare ilustratie este incadratd in forme asemdnatoare cu detalii si
ancadramente ale icoanelor din catapetesmele bisericilor ortodoxe. Analizate separat, el ar putea
forma un blazon cu semnifatii si elemente apropiate icoanelor din iconostase. Astfel,
arhitectonica cartii este rezolvatd intr-o formuld unicd, originald. Formand cadre si avand
aceleasi chenare ca si poeziile cartii, un fel de ocnite cu reprezentari ale subiectelor narative,
imaginile din ilustratii supt privite ca si cum prin iconostas.

Imaginile din albumul sau catalogul biografic despre creatia artistului intitulat ,,Ferestre
catre zeste” reflectd doar creatia artistului de ordin pictural, reprezentand compozitii decorative
cu forme geometrizate ale personajelor in care portretului se acordd mai multd atentie. Iar
utilizarea conturului negru aminteste grafica de carte a artistului [130]. Este cert cd conceptiile
artistice ale graficianului de carte Aurel Gutu-Resteu nu apar spontan sau haotic si au un temei
bine determinat. Coperta albumului ,,Sunt Aurel Gutu-Resteu” deja reprezintd autoportretul
artistului stilizat din ornamente entice [128].

O experienta curioasa sunt si ilustratiile lui Aurel Gutu-Resteu pentru cartea ,,Amintirile
pitigoiului Zbant” de Ion Iachim in mai multe editii [135]. Imaginea din coperta si ilustratiile din
carte sunt incluse in chenare cu desene de animale si insecte realizate in alb-negru-gri. Astfel,
desenele color, create viu, intr-o formula proprie si desenelor animate castigd si mai mult pe

fundalul aspectului monoton al acelor din chenare multiplicate sau tirajate. Contrastul scarilor de

153



valori accentueaza dinamismul imaginilor. Conceptia bazata pe ancadramente sau chenare ne
aminteste si cartea ,,Vie Imparatia Ta” de Raisa Plaiesu.

O carte care descopera interiorul creativ si poetic al artistul Aurel Gutu este si opera lui
comuna cu Petru Iacob [137].

Tn 2018 Margareta Spanu-Cemartan a editat cartea ,,Copiii basarabeni in Siberia” [226],
coperta cartii a fost creatd de Aurel Gutu-Resteu. Schema compozitionald a copertei este
alcatuitd din patru desene verticale ce reflect copiii in diferite momente si actiuni. Apropiindu-se
de cele ale copiilor, desene din coperta infatiseaza pe copiii impovarati de chinuri si obositi in
timpul muncilor grele.

Creatia graficianului de carte Aurel Gutu-Resteu ne ofera detalii care descoperda si
dezvolta capacitatile cognitive si emotive ale cititorilor, elegant si aparent neobservabil, intr-un
mod deosebit de sufletist, conducédndu-ne catre spiritualul si valorile importante. ,,Desi unii
oameni o fac pe seriosii, eu toatd viata am fost legat de copildrie, mai intai prin specializarea in
desen animat, apoi prin ilustrarea cartilor, prin desene umoristice”, mentioneaza Aurel Gutu-
Resteu.

Creatia graficianului si scenografului al filmelor de animatie, Anatoli Smisleacv [199]
este deopotriva cunoscuta copiilor de generatii diferite: celor care au fost mici la finele perioadei
sovietice si celor care au copildrit dupa anii 1990. Indiferent de varsta spectatorului, desenele de
diferit gen, create de artistul plastic Anatoli Smisleaev ating cele mai subtile strune interioare,
sensibilizeazd imaginatia si gandirea, impunand receptorul sa mediteze asupra stdrii actuale a
lucrurilor in mai multe aspecte: cotidiene, istorice, etnice etc.

Atmosfera din regia scenograficd a filmelor, operarea maiestuoasa cu forme si volume,
culori si lumini, alegerea potrivitd a proportiilor si stilizarea originalda a detaliilor sunt
caracteristici specifice atat lucrarilor scenografice, cat si ilustratiilor semnate de artistul. Grafica
de carte a lui Anatoli Smisleaev se impune printr-o prestanta si farmec al lumii de basm de o
eleganta si rafinament estetic deosebit. Linia si culoarea, factura si textura materialelor utilizate
ca suport si formd de aplicare sunt intrutotul subordinate ideilor plastice ale autorului, iar
dinamismul actiunilor in reflectarea plastica a continutului narativ este principala metoda insusita
de artistul n timpul activitdtii ca scenograf de filme animate. Plastica liniard de caracter vioi,
operarea dezinvolta cu materialul, simtul perfect al caracterului personajului infatisat i-a permis
graficianului sa se manifeste cu succes si n domeniul caricaturii.

Anatoli Smisleaev s-a nascut la 30 mai 1949, in satul Petruseni, raionul Rascani, RSS

Moldoveneasca. Studiile de specialitate la profilul Prezentare artistica (design) [43], le-a facut la

154



Scoala Republicana de Arte Plastice ,,Ilia Repin” din Chisinau (acum, Colegiu de Arte Plastice
»A. Plamadeald”, 1964-1968), clasa profesorului Vasili Tehmister. Apoi artistul a continuat
studiile la ,Institutul Unional de Cinematografie din Moscova” (BI'UK, 1971-1977), la
specialitatea: pictor-animator, clasa profesorilor: Boris Nemenski si Anatoli Sazonov.

De-a lungul activitatii profesionale artistul s-a manifestat ca pictor-decorator la Teatrul de
Papusi ,,Licurici” (1968; 1970-1971); pictor-scenograf la studioul ,,Moldova-Film”; pictor
netitular la editura ,,Literatura artisticd” (1981); autor de ilustratii de carti pentru copii si mature
[541], a creat scenografie la filme de desene animate. Anatoli Smisleaev este membru al Uniunii
Cineastilor (1987) si al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova (1989). A ilustrat cca
200 de carti, printre care sunt: povesti populare moldovenesti si ruse, povesti de Fratii Grimm,
Charles Perrault, Hans Christian Andersen, Contesa de Ségur, cartile de Spiridon Vangheli,
Aurel Scobioald, Serghei Evstratiev si multe alte. Artistul a ilustrat si literatura didactica [253].

Anatoli Smisleaev a ilustrat revista pentru copii ,,Alunelul”. A desenat pentru multe
reviste si ziare din Republica Moldova si Rusia: ,,Delovaia gazeta”, ,,Nezavisimaia Moldova”,
»lelegraph”, ,,Capital”, ,Literaturnaia Gazeta” si altele. Anatoli Smisleaev a lucrat pentru
filmele cu desene animate: ,,Norul” (1978), animatie — regizor; ,,Cu picioare strdine” (1979),
animatie — pictor scenograf principal; ,,Haiducul” (1986), animatie — pictor scenograf principal —
Gran Prix la Festivalul International de Film de la Cannes, Franta; ,,Dragonul si soarele” (1987),
animatie — pictor scenograf principal.

A participat la expozitii republicane (1979, 1981, 1982, 1997 etc.); unionale (1984,
1986); in strainatate: 1985 si 1987 — Biennale di Illustrazione di Bratislava (BIB); 1990, A Il-a
editie a Expozitiei ,,Licitatie a artistilor de teatru si cinema”, Moscova; 1990 — ,,Utiug”, nr. 8
(FECO), Moscova; 1993 — Prima editic a Festivalului International de Caricaturi ,,Barter”,
Moscova; 2000 — ,,Profesor si Ucenici”, Malii Manej, Moscova [539].

Anatoli Smigleaev este laureat al multor concursuri internationale de grafica si ilustratie,
dintre care sunt: Diploma si premiul pentru cea mai buna realizare plastica a filmului animat
,Haiducul”, Kiev (1985), Thilisi (1985), Alma-Ata (1986), Grand Prix la festivalul XXXIX de la
Cannes Film Festival (1986) pentru ,,cel mai bun scurt metraj”. Lucrarile lui Anatoli Smisleaev
se afla 1n colectiile de stat si private din Sankt Petersburg, Moscova, Kiev, Odesa, Bratislava,
Chisinau, Bucuresti, Florida, inclusiv Muzeul National de Arta al Moldovei [495].

Imediat dupa absolvirea facultatii, creatia artistului a fost observata si apreciata pozitiv de
critica timpului [337, p. 140-141]. In albumul alcituit de Raisa Aculova au intrat ilustratiile lui

Anatoli Smisleaev la cartea ,,Lenesul” (1979, gravura in sticlda) [394]; cele din cartea ,,Proverbe
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si zicdtori” de Efim Junghietu (1981, hartie, tus, penitd) si cele la cartea de poezii pentru copii
,Foisorul vesel” alcatuita de Anatol Ciocanu [464] (1982, hartie, acuareld) ce invocau
maturitatea conceptiei sale plastice si artistice. Biografia plasticianului o putem studia si din
paginile editiei ingrijite de Iurie Colesnic consacratd Colegiului Republican de Arte Plastice ,,A.

=9

Plamadeald” [84, p. 205]. Creatia artistului o gdsim publicatd si analizatd in presa timpului si In
retele de socializare [574].

O expozitie personalda de ilustratie de carte si caricaturd a artistului plastic Anatoli
Smisleaev a fost vernisata la 8 august 2019, la Centrul Expozitional ,,Constantin Brancusi” din
Chisinau. Alaturi de multi admiratori de frumos, pictorul-scenograf Petru Balan si criticul Vitalie
Malcoci au remarcat valoarea artistica a lucrarilor lui Anatoli Smisleaev, mentionand bogatia si
varietatea creatiei sale. ,,Ea ne descoperd un pictor talentat si original, care ne reprezintd cu
demnitate arta noastra plasticd in tard si peste hotare”, a accentuat Petru Balan. Expozitia
cuprindea peste 100 de lucrari realizate de autor de-a lungul anilor [575].

Expozitia personalda din 2019 a demonstrat evolutia activitatii profesionale ale artistului,
au fost expuse lucrari create in diferite genuri si diferite perioade ale vietii: schite pentru desenul
animat ,,Haiducul” si ilustratii pentru carti, ziare si reviste. ,,Nu lucrez In genul satirei”, spune
Smisleaev, ,,umorul meu este amar” [511]. Dar acest umor amar al sau prezintd un interes
deosebit. Pentru ca ilustratiile sale pot fi folosite pentru a studia viata cotidiand a Moldovei de

29 A
1

dupa anii 1990. O ilustratie intitulata ,,Fachirul si babele” in mod creative reflect perioada, cand
in Moldova a fost intrerupt gazul; ,,Coca-Cola Forever” — cand in tara noastra nu functiona piata
de vinuri; ,,Padurea fermecata” — cand a inceput defrisarea si in locul copacilor au aparut doar
buturugi. ,,Trenul Moscova—New-York”, ale cdrui roti se deplaseaza in directii diferite pe cai
diferite — acesta este momentul cand constientizai cd nu esti asteptat in alta tara, dar si nici acasa
nu te simteai bine. ,,Barca aglomerata” este despre emigrare, de ar ajunge toti pana la mal, dar nu
toti au aceleasi sanse. ,,Portofelul”, din care cad frunze in loc de bancnote etc.

Mult mai romanticd, plind de vise si mister este grafica de carte semnatd de Anatoli
Smisleaev, in care umorul artistului nu mai pare amar, ci rafinat sai binevoitor. Asa se citesc
ilustratiile artistului pentru cartea ,,.Lenesul” (1980, gravurd); ,,Arici-Pogonici” (1983, hartie,
acuarela, tus), ,,Marele fermier Bus-Labus” de Aurel Scobioala (1999, editura ,,Prut”), ,,Argatul
morarului si pisica vargata” de Fratii Grimm (2003), in ultima din acestea observam desenele
executate prealabil manual si apoi prelucrate la calculator.

Atmosfera serald sau nuptiala, eleganta formelor si liniilor ascutite, aproape gotice,

structuri calorice cu efecte de lumind clipitore si fibrilantd descopera chipuri reprezentate in stil
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apropiat papusilor de teatru sau personajelor din desene animate. Observam anumite similitudini
si apropieri stilistice ale schitelor pentru filmul animat ,,Haiducul” si ilustratiilor pentru cartea
,Povesti cu Zine” de Contesa de Ségur (1991, tehnica mixta) si partial cu cele la povestea
»Muzicantii din Bremen” de Fratii Grimm (2007, hartie, acuareld, tus). Caracterul expresiv este
specific tuturor prezentarilor grafice semnate de Anatoli Smisleaev. In ilustratii la ,,Muzicantii
din Bremen” miscarea si starea de suspans se resimte mai pregnant, expresia este sustinutd de
dimanismul exagerat: orice detaliu, chip sau formd sunt reflectate in miscare. Momente
culminante sunt accentuate prin expresia miscarilor si emotiilor fiecarui erou din poveste.

La fel, expresia miscarii este specifica ilustratiilor la cartea ,,Grapette, the Runaway who
Rolled Away” de Svetlana Konnikova, 2007. In aceste imagini naratiunea este redati prin
valorificarea plastic a spontaneitatii actiunilor. Fundalul alb al suportului de hartie mareste
senzatia spatiului imens al peisajului, creand efecte de transparenta. In fiecare ilustratie, liniile
fine ale contururilor negre si detaliilor compozitionale sunt gésite si executate cu maxima
precizie, ceea ce aminte creatia unui bijutier. Povestea se citeste ca o opera de arta de rara
expresivitate si eleganta.

In mai multe lucriri semnate de Anatoli Smisleaev, proportiile sau dimensiunile
obiectelor si subiectelor se egaleaza voit. Artistul schimba sau renuntd la principile clasice ale
perspectivei, fiecare detaliu se afla in spatiul conventional propriu, evidentiind conotatii
simbolice ale continutului textual. Autorul adesea recurge la axele compozitionale verticale sau
orizontale, in care se includ in mod suplimentar diagonalele. Imaginile se incadreaza in format
de forma dreptunghiulara sau apropiata de patrat.

O experientd originald a artistului reprezintd viziunea noud a povestii ,,Punguta cu doi
bani” de Ion Creangd, 1993 [560]. Coperta cartii este rezolvatd prin portretul monumental al
cocosului, purtdind cu mandrie in cioc o punguta. Rezolvarea compozitionald a desenului
accentueaza importanta personajului principal al povestii. Imaginea are si valente estetice proprii
afisului teatral. Avem prilejul s8 comparam designul cartilor cu povestea ,,Punguta cu doi bani”
executat de Anatoli Smisleaev si celor semnate de Ilia Bogdesco, Filimon Hamuraru, Lica
Sainciuc, Andrei Turcanu, Simion Zamsa si Elena Karacentev. Fiecare din acesti autori a reusit
sd descopere trasaturile stilistice si estetice inedite ale subiectului ilustrat.

Actiunea, caracterul extrem de dinamic al acesteia, psihologismul imaginilor si chipurilor
executate de Anatoli Smisleaev in domeniul graficii de carte, al caricaturisticii si scenografiei
definesc intreaga creatie a artistului, de la Inceputul carierei sale pand in prezent. Artistul se

inspira studiind Chisindul, se plimba des pe strizile orasului in cadutarea personajelor si
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motivelor, admirand pulsatia si respiratia vietii cotidiene [494]. Aceast ,,zanganit”, precum il
numeste artistul, el il valorifica prin diverse forme picturale ale desenului propriu-zis, ale picturii
pe umed si altor tehnici mixte. Vioicinea culorilor sale atrage si copleseste si ne convingem ca
graficianul nu poate nicicum sa accepte noile schimbari tehnice ultramoderne, ale graficii la
calculator, al noului ritm accelerat al designului cartilor. Contempland lucrérile artistului, ne
gandim cat de multe vremuri tulburatoare a parcurs civilizatia umana; a aparut sau inca, poate, va
mai apdrea noua generatie de ,haiduci”’, sau mai degraba de artisti devotati esteticului in
defavoarea comercialului.

Toate lucrarile Annei Evtusenco sunt marcate de un colorit fin si armonie fireasca, ce
trezesc admiratia spectatorilor [202]. Anna Evtusenco este o personalitate artistica
reprezentativa, cu o prestantd polivalenta: de-a lungul carierei sale ea a regizat scenografia
filmelor animate, a ilustrat carti si reviste pentru copii, a predat la scoala de arte plastice si in
prezent isi continud activitatea pedagogica la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau. O fateta aparte a creatiei artistei reprezintd grafica de carte si meritd o atentie deosebita
si din partea specialistilor din domeniu, mai cu seama pentru capacitatea ei de a atinge cele mai
fine coarde sufletesti. Artista a ilustrat multe carti pentru copii: Mihail Prisvin ,,Pustii si
ratustele”, in traducere de D. Orjacovschi, 1978; versurile lui Mirzo Tursun-Zade ,,Curcubeu
deasupra lumii”, in traducere de Anatol Ciocanu, 1978; ,,Bunica si parasuta” de Boris Marian,
1979; ,,Freamat rosu de lalele” de Nuri Bairamov, in traducere de Anatol Ciocanu, 1980.

La capitolul literaturd straind pentru copii: ,,Pille-Riin” de Ellen Niit, 1977 si ,in
impardtia celor sapte punti” de Matilde Rosa Araujo, in traducere din portughezd de Lidia
Bobana, 1980. Iar coperta cartii ,,Pataniile unei fetite strengarite” de A. Kamienska reflecta si
unul dintre autoportretele artistei. Reflectat coloristic, expresiv, ghidus, acest portret este, n
primul rand, psihologic. Naratiunea textului este redata in forma liniara, unde plasticitatea liniilor
este accentuatd prin nuante tonale aproape insesizabile. Artista adesea recurgea la principii de
autoportretizare sau in reflectarea imaginilor artistice utiliza portretele prietenilor si cunoscutilor,
pentru a crea si mai convingator chipul personajului reflectat in text.

In creatia Annei Evtusenco un capitol aparte reprezinti studierea aspectului tehnico-
tehnologic al ilustrdrii cartilor. Astfel, avem prilejul sa comparam varietatea procedeelor plastice
utilizate intru valorificarea imaginii artistice, imaginea artisticd e sarcina de baza a creatiei
artistet, fie ca e vorba de opera de sevalet, fie de scenografie sau grafica de carte.

Tn 1979, la Moscova, a avut loc targul international de carte, in catalogul ,In lumea

copiilor”, editat la ,Literatura artisticd” se aflau cartile ei [304], cu mentiune: ,,Un aport
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inestimabil 1n dezvoltarea si editarea literaturii pentru copii aduc artistii plastici moldoveni.
Cititorii mici demult au indragit cartile ilustrate frumos de artistii moldoveni de referintd. Printre
ele se remarca ilustratiile lui Leonid Grigorasenco la cartile lui lon Creanga ,,Harap Alb” si ,,Ivan
Turbinca”, Ilia Bogdesco la povestea ,,Punguta cu doi bani” de acelasi autor, Igor Vieru la cartile
lui Mihai Eminescu si lon Creanga, Boris Nesvedov la povestea lui Emilian Bucov ,,Andries” si
»~Povestile moldovenesti” de Grigore Botezatu, Filimon Hamuraru la operele lui Eminescu,
Alexandr Hmelnitki la lucrarile lui Spiridon Vangheli si lon Druta s.a.” [304, p. 2, 10]

In 1977, editura ,,Literatura artistici” a inceput lucrul la doua serii noi de carti pentru
adolescenti ,,Romanticii” si ,,Aelita”. Fiecare serie avea 21 de titluri si includea cele mai
renumite opere ale scriitorilor sovietici si strdini cu tematica revolutionara, stiintifico-fantastica
si de aventura. Se pregateau pentru editare si seriile /7Toopocmox/ ,,Adolescentul” si 3a mopsimu-
oxeanamu | ,,Dupd mari si oceane”. Cartile pentru copii erau editate si in alte serii: Becerumecs,
manviul ,,Bucurati-va, copii”; Bubiuomeka wixonvrnuxal ,Biblioteca scolarului”; FOnoweckas
oubruomexa | ,Biblioteca tineretului”; Omeadsicnoiel ,,Curajosi”; Cnasa Condamckasl ,,Slava
soldatilor”; Iuonepui-ecepoul ,,Eroii-pionieri”; Teos 6yoywas npogeccusl ,,Profesia ta viitoare”.

Editarea cartilor pentru copii se concentra in cele trei redactii ale editurii ,,Literatura
artistica”: literatura originald pentru copii, traduceri si literatura in limba rusa. in 1978, in cadrul
acestei edituri a iesit de sub tipar poemul lui Andrei Lupan ,,Sat uitat”, cu designul lui Filimon
Hamuraru.

Ilustrarea operelor literare pentru copii a devenit obiectul separat al preocuparilor
artistilor si una dintre realizarile de forta ale graficii de carte moldoveneasca din acea perioada.
Subordonéand materialul plastic tipului de editie, artistii experimentau tot mai liber si se bazau pe
accentuarea planului emotiv, valorificand prin diverse tehnici partea conventionald, simbolica a

reflectarii continutului.

5.5. Modalitdti artistice de abordare a naratiunii si simbolului in grafica de carte
moldoveneasca in anii 1970-1980

Anii 1970 au intrat 1n istoria artelor autohtone ca o perioada de cautari si experimente
artistice, de realizari de succes la nivel unional sovietic. Este perioada de aparitie a lucrarilor lui
Ilia Bogdesco ,,Lauda prostiei” de Erasm din Rotterdam (1975/1976) cu caligrafii textuale in
tehnica tusului si a penitei; ilustrarea acestei carti artistul o va repeta ulterior in gravura pe
aramd; ,,Calatoriile lui Gulliver” de Jonathan Swift (1978-1979), Tnalt apreciata la nivel unional.

Cautarea unei filosofii proprii atat la nivel executiv, cat si la cel de tratare a ideilor autorilor

159



cartilor ilustrate 1l va marca pe Ilia Bogdesco pe tot parcursul activitdtii de creatie. Stilul lui se
baza, in mare parte, pe traditiile clasice ale gravurii la nivel tehnic, cat si la nivel de prezentare
convingatoare a desenului. O adevaratd descatusare artisticd se percepe in ilustratiile lui Ilia
Bogdesco pentru ,,Punguta cu doi bani” de lon Creangd, editia din anul 1977, executate in tus,
penel, penita. Unele compozitii utilizate in imagini din frontispiciu si foaie de titlu pentru ,,Lauda
prostiei” de Erasm din Rotterdam au gasit o noud expresie in ,,Punguta cu doi bani”, imprimand
conotatii etnice si cele de context simbolic al sensului din cadrul descrierii literare. Acest joc de
expresii si materiale, intuitiv resimtit de Ilia Bogdesco, a avut o deosebita influentd asupra
intregului proces editorial autohton (A3, Fig. A3.21, A3.22).

Tn anii 1970, in grafica de carte, ca si in toata arta plasticd moldoveneascd, se vor observa
tendinte noi: accentul pe individualitate si pe libertatea de expresie artisticd, innoirea mijloacelor
plastice, utilizarea materialelor noi. Drept consecintd, va aparea tendinta decorativa si austera de
elaborare a imaginilor, se va anunta sinteza stilurilor si noua estetica, a conventionalului, opus
stilisticii si ideologiei sovietice oficiale. Multi artisti tineri, inclusiv si cei mai 1n varsta, vor
prelua aceste idei drept model in creatie.

Se lucreaza mult la limbajul artistic, tehnici mixte si de autor, inclusiv la imagini artistice
in toatd plinatatea de substraturi din cadrul interior al subiectului: narativ, simbolic, emotional
(liric, dramatic etc.). Operele grafice, inclusiv si ilustratiile, vor fi create atdt in forma
traditionala clasica de gravura monocroma sau in tus-penita, cat si in tehnicile acuarelei, guasului
si a temperei, inclusiv mixte, chiar atipice genului grafic.

Alexei Colibneac [196] este un artist cu un mare diapazon creativ: aproape ca nu exista
tehnicd a graficii pe care maestrul sa nu o fi explorat pe parcursul intregii sale activitati de
creatie [291, p. 9]. Lucrand asupra textelor lui Charles de Coster, ,,Thyl Ulenspiegel”, 1979,
hartie, tus, penitd, colaj, graficianul Alexei Colibneac s-a inspirat si, in unele cazuri, a folosit
drept prototip morfologic compozitii si chipuri din celebrele litografii ale graficianului sovietic
rus Evgheni Kibrik, ilustratii la aceeasi carte create in 1950-1951. In prezentarea grafici a cartii
»Thyl Ulenspiegel” s-a conturat si talentul de caligraf al lui Alexei Colibneac. Desenul de pe
copertd, foaia de titlu si din cadrul smuttitlurilor a fost, de asemenea, inspirat din decorul presat
al supra copertei concepute de Evgheni Kibrik. Inspirat de folclorul flamand, romanul picaresc
»Legenda si aventurile eroice, fericite si glorioase ale lui Ulenspiegel si ale lui Lamme Goedzak
in Flandra si in alte parti” de Charles-Théodore-Henri De Coster, scriitor belgian de limba
franceza, celebreaza dragostea de patrie si libertate. Personajele tip picaro (cersetori, vagabonzi,

aventurieri etc.) la prima vedere fac o paraleld cu ,,Aventurile baronului von Miinchausen”. De
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fapt, este un roman dificil de clasat, deoarece reuneste trasaturi ale mai multor tipuri generice:
prin compozitie, dimensiuni, frumusetea limbii, aminteste de ,,Gargantua si Pantagruel” a lui
Rabelais sau de ,,Don Quijote de la Mancha”. Pe langa prezentarea unui personaj folcloric,
motivele aventuresti si istorice, larg dezvoltate, nu umbresc mesajul principal al autorului: apelul
la tolerantd si elogiul patriotismului. Prefata in reflectarea lui Alexei Colibneac accentueaza cea
mai interesanti creatie a lui De Coster, legatd de numele personajului principal. il cheami asa
fiindca numele lui inseamna buha si oglinda, intelepciune si farsa, Uil en Spiegel. Apoi in alt loc
din carte autorul propune o alta semnificatie: Ulen in loc de Ulieden Spiegel — oglinda domniilor
voastre, a prostiilor, caraghioslacurilor si a faradelegilor unei vremi, un stil al realismului cu
cruditate, in spiritul Renasterii nordice. Fiind recunoscutd drept opera cea mai remarcabild a
literaturii belgiene, nationala prin excelentd, cartea cu un limbaj cu mai multe semnificatii este
specificd anume bilingvismului Tarilor de Jos al acelor vremuri. Respectand particularitétile
textuale Tn prezentarea grafica a cartii, Alexei Colibneac s-a manifestat si ca un bun caligraf, un
adevirat maestru al caracterelor de litere. In desene dinamice, precise, linia creata de catre artist
capatd un aspect sigur, concret, puternic si expresiv.

Iustratiile la aceste carti denotd capacitatile pldsmuitoare ale liniei organizate cu multa
iscusintd de catre autor, descoperd o lume autonoma din cadrul operei literare. Iar personajele
sale vadesc ingenioase mixturi de observatie transfiguratoare si fantezie stapanita de bun gust si
umor de aceeasi calitate.

In ciclul de ilustratii in acuarela realizat la poezia lui Vasile Alecsandri ,,Concertul in
lunca”, graficianul a recreat farmecul si frumusetea naturii, armonia universului viu. Luminoase,
avand o cromatica variata si expresiva, aceste imagini plastice sunt in deplind armonie cu
imaginile literare poetice ale lui Vasile Alecsandri. Juriul Concursului republican a apreciat dupa
merite aceastd lucrare, acordandu-i autorului diploma de gradul II. In 1981 si 1995, editurile
»Literatura artistica” si ,,Cartier” vor mai edita aceastd poezie a bardului de la Mircesti, iar
artistul va reveni la aceasta serie, pastrand aceeasi tehnica a acuarelei si structura compozitionala
a ilustratiilor. In muzeu se gasesc in jur de 5 ilustratii cu aceastd tematica: ,,Pasari”, 1977/1976;
»llustratie desfasurata la partea II”; ,,Seard cu luna”; ,,Coperta” si o ilustratie fara titlu. Drept
sursa de inspiratie in cadrul lucrului asupra cartii, graficianului Alexei Colibneac i-a servit arta
orientala: gravura japoneza si pictura chineza. Despre dragostea lui pentru arta orientald artistul a
vorbit in cadrul unui interviu cu Vasile Malanetchi (Val Marius) [49, p. 6-10]. In 1977, pentru
ilustratiile la ,,Concertul in luncd” si ,,Pasteluri” de Vasile Alecsandri, lui Alexei Colibneac i s-a

decernat Premiul Republican al Tineretului ,,Boris Glavan”.
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O transparentd deosebitd a naturii denota ilustratiile create in acuareld de graficianul
Emil Childescu pentru cartea ,,Tata” de Iuliu Carchelan, 1977, sau pentru ,,Balade” de Vasile
Alecsandri, 1978; ,,Povestea codrului” de Mihai Eminescu, 1980. Elementul generalizator,
conventional al petelor de culoare creeazd desenul subordonat armoniilor tonale si
compozitionale.

Mai acute in plan grafic sunt detaliile imaginilor executate in tehnica acuarelei de Eduard
Camin (,,Puiul de vrabie” de Maxim Gorki, 1978; ,,Vine, vine primavara”, 1980), in care
plastice ale unei culori (oranj sau verde In amestec cu gri, alb si negru), prin care expresivitatea
formelor picturale accentueaza cadrul narativ.

Motivele pastorale sunt prezente si in ilustratiile lui Roman Ghimon la ,,Craiul-Cioroi”,
poveste populara ucraineana (1978, hartie, guasd), care in detalii, elemente si procedeele plastice
selectate de grafician reflecta specificul etnic al poporului ucrainean [213].

O frumoasa generalizare a peisajului rustic este reprezentatd de Leonid Domnin in
ilustratiile pentru cartea ,,Urzicute”, carte de citire pentru prescolari (hartie, guasa, creion).

O forma originala de combinare a guasului cu acuareld a abordat Mihail Bacinschi in
ilustrarea cartii lui Grigore Botezatu ,,Clopotelul fermecat” (1980). O linie aparte creeaza
gravurile si lucririle in alb-negru. In cadrul acestora se va diversifica forma de abordare a
tehnicilor: drept exemplu servesc ilustratiile lui Leonid Nikitin sau ale lui Andrei Turcanu la
cartea lui Nicolae Corlateanu ,,Limba noastra — o comoara” (1980) in tus, penita.

In anii 1970 opera literard va servi drept suport pentru alegerea formelor de prezentare
artisticd. Literatura clasica sau anticd publicatd pe atunci deja va fi ilustratd si in alte forme,
strdine gravurii pe metal. Mihail Vakarciuk si Natalia Tarasenko au ilustrat In tehnica mixta
»lliada” lui Homer, 1978. Vladimir Bulba la fel in tehnica mixta a ilustrat ,,Povesti populare
moldovenesti” (1980). Oleg Zemtov — ,,Drame” de Goethe (1978), ,,Picatura de roud”/,,Rosinka”
de Grigore Vieru (1979) si antologia prozei sovietice pentru copii Jemu nianemor 3emusl
,»Copiil planetei Terra” (1976); Emil Childescu la fel a ilustrat ,La cirese” de Ion Creanga
(1976), Isai Carmu — ,,Dimitrie Cantemir” de Vlad ITovita (1973) si ,,Lirica” de Petrarca (1975),
Nikolai Samborski — povestea populara moldoveneasca ,Fiica inteleaptd a pastorului”/
IIpemyopas oouv nacmyxa (1975), Natalia Tarasenko (1943-) — Pacckasvl o eunel,Povestiri
despre vin” de Mecislav Peleah (1979), Aleksandr Hmelnitki ,,Balade” de Vasile Alecsandri
(1972), Anatoli Iavtusenko ,,Sapte pitici in padure” (1972) [286].
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Tustratiile la ,,Daphnis si Chloe” de Longos (1970) si ,,Viata noud” de Dante Alighieri
(1971) sunt executate de graficianul Gheorghe Vrabie cu modalitati grafice similare. Aflam aici
abordari liniare asemanatoare cu grafica lui Pablo Picasso si Henri Matisse, o nuantare emotiva
identica cu cea din opera scriitoriceasca.

Hartia argintie, pe care sunt imprimate acvafortele la ,,Viata noua”, face mai puternica
impresia de giuvaer al poeziilor ilustrate. Artistul lucreaza cu hartia, fiind un element propriu
compozitiei. Reusita compozitiilor decorative ale ilustratiilor sale se datoreazd nu doar desenului,
dar si campului curat, facturii si culorii sale. ,,Viata noua” (1970) si ,,Daphnis si Chloe” (1971,
1990) tin de sfera sentimentald. Graficianul considera ca raportul de tonalitati trebuie sa
trezeasca 1n sufletul cititorului miscare, fior, trebuie sa genereze emotii, asa cum o fac acordurile
muzicale. In procesul lucrului la ,,Viata noud”, ,,Daphnis si Chloe” artistul a experimentat cu
diverse fondaluri pe suprafete de hartie, alb, negru si argintiu. Toate avand un farmec propriu, cel
argintiu adaugand si o doza de pretiozitate.

In acelasi fel, arabescul alb pe un fundal negru din ,,Daphnis si Chloe” ne aminteste de
picturile de pe vasele din Grecia Antica, pentru a indrepta cititorul cu gandul spre Elada, locul
actiunii romanului, insa ca structura desenul sau nu repeta stilistica desenelor de pe vasele antice,
in care gasim forme de monumentalism maiestuos. Gheorghe Vrabie sustine linia dinamica,
deseneaza trecerea de la o poza la alta, corpurile parca plutesc in spatiu, migcarile personajelor
sunt accentuate prin linii suplimentare. Lumea Evului Mediu si a Antichitatii este perceputa de
artist prin prisma conceptiei moderne despre lume [319, p. 17].

Aproape toate ilustratiile la ,,Viata noud” sunt lirice. Doar una din ele face exceptie — cea
cu portretul lui Dante Alighieri. La Gheorghe Vrabie marele poet nu apare tanar (desi in 1292,
cand terminase aceasta carte, Dante Alighieri avea numai 27 de ani), ci ca un barbat matur, trecut
prin grele incercari. Sustinand portretul cu scene din viata Florentei, artistul ajutd cititorului sa-si
imagineze fondul pe care este proiectatd actiunea din carte. Linii usoare, parca gata sa se piarda
in spatiu, Intregesc ilustratiile si fiecare repetd motivul unei poezii, fiind, concomitent si rod al
sintetizarii chipurilor §i starilor din sonete i cantone dintr-o compozitie apropiatd de icoane
medievale ce reprezinta vietile sfintilor.

Tot ce a creat artistul este trecut parca pe un alt plan decat cel ideal al existentei, cel
imaterial, al visurilor si al divinitatilor. ,,Constiinta integritatii spirituale si a legislatiilor morale
sunt calitati distinctive ale manierei plastice a lui Gheorghe Vrabie. Forta imaginii in ilustratiile

lui Gheorghe Vrabie activeaza perceptia emotionald a textului, a metaforelor poetice, nuantelor
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istorice. Ilustratia intdreste vizual naratiunea, o 1naltd pana la simbol, care include gama
complexa de coliziuni si probleme morale” [275, p. 54], a fost remarcat 1n presa.

Spiritul artei pentru grafician nu constd in detalii $i amanunte concrete, c¢i mai ales in
imaginea artistica, in plasticitatea corpului, gratia si eleganta miscarilor. Cu totul alte ritmuri de
miscari vor aparea in cicluri de ilustratii la opera poetica a lui Valéry. Aici vor aparea alte tonuri,
mai dramatice, chipurile vor arata arhaic, mistic si enigmatic. ,,Menada” lui Scopas, ,,Sirena” vor
apdrea aici in forma de citate-simboluri, care nu se recunosc, ci deja doar se percep, se resimt.

La intersectia deceniilor sapte-opt, cand tot mai multi graficieni sunt atrasi Tn munca de
prezentare grafica si ilustrare a cartilor, Gheorghe Vrabie realizeazd prezentarea graficd la
»Bucolicele” lui Virgiliu (1970) si ,,Femeia nisipurilor” de Kobo Abe (1969), la versurile lui
Rainer Maria Rilke (1977) si Paul Valéry (1979). Munca la aceste doud carti constituie pentru
grafician o etapa principial noud: si Rilke, si Valéry sunt poetii, care au reflectat in creatia lor
profunda contradictie a secolului XX, in care profunzimea gandului alterneaza cu libertatea
intonatiei, rafinamentul ritmic si muzical [319, p. 32].

In sens de valorificare a conceptelor plastice legate de problematica esteticii
transcendentale a lui Kant ce tine de spatiu si timp, Gheorghe Vrabie in creatia sa procedeaza la
cumularea lucrurilor de scara diferita si actiunilor desfasurate in spatii diferite si intervale diferite
de timp, introduce amanunte necesare, preferand prezentarea esentialului.

Contextul imaginar, elementul alegoric si metaforizat vor deveni principala forma a
structurarii si configurarii operei de artd. Lucrdrile create traditional acromatic datorita cautarilor
artistice In zona tonalului si a liniarului vor achizitiona noi sensuri indirecte. Contrastele tonale,
factura si textura foii, incarcatura grafica vor cdpdta o noua conotatic semantica si artistica.
Aceste aspecte se vor observa in creatia lui Gheorghe Vrabie, Leonid Nikitin, Isai Carmu, Alexei
Colibneac, Alexandr Hmelnitki, Arcadie Antoseac, Anna Evtusenco si a mai multor artisti
formati 1n conditiile anilor 1970. Cand fiecare grafician tindea sa valorifice atit latura
monocroma, cat si cea policroma a ilustratiei de carte, cdutand forme de combinare a procedeelor
tonale si coloristice, de utilizare variata a contururilor negre, de nuantare a atmosferei din cadrul
textului ilustrat cu expresii lirice, dramatice, epice, poetice, comice etc. Artistii vor aborda noi
tehnici de gravurd pe sticla organica, pe plastic, pe hartie cu putin relief, cu suprafatd structurata,
chiar si tehnica mixta indica interferente intre genuri si domenii, fiind abordata netraditional.
Astfel, Turi Pivcenko a ilustrat ,,Mahabharata” in tehnica mixta pe suport textil.

Valorificarea tehnicii tusului cu penita cu cele mai diverse principii plastice este sesizata

in ilustratiile create de Vladimir Zmeev. Romanele istorice ,,Corsarul negru” de Emilio Salgari,
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1979 si ,,Spartacus” de Raffaello Giovagnoli, 1979 sunt ilustrate n doud maniere absolut diferite,
accentuandu-se astfel ambianta timpului din cadrul textului ilustrat. Dinamismul plastic al
desenului rapid in tehnica tusului cu penita reflectd scenele bataliste din ,,Spartacus”. Stilistic si
aceste imagini pot fi comparate cu unele create de Bogdesco sau Vrabie, iar acele pentru
,Corsarul negru” — cu unele de Gheoghi Zlobin (J. Roni-Seniorul ,,Lupta pentru foc”, 1983) sau
Leonid Domnin (,,Povesti populare moldovenesti”, 1978). Insa fiecare dinte autorii mentionati
creeazd accente proprii la nivel de percepere a formei si desenului cu structuri formale
desfasurate sau panoramice. Astfel, putem compara desenele din ilustratiile create de Gheorghe
Vrabie si de Mihail Vakarciuk pentru ,,Balada painii” de M. Pojarciuc (1979) sau ,,Simplu” de L.
Gheorghita (1980) [271, p. 3-174], care adund mai multe naratiuni intr-o singurd imagine si
indicand apropierea lor de simbol.

Bazate pe principiul colajului compozitional sunt tratate operele grafice in tus, penita,
create de Mihail Brunea pentru ,,JJurnalele astrale ale Iui Ion Tihi” de Stanistaw Lem (1979) si
supracoperta pentru ,,Corsarul negru” de Emilio Salgari, 1979, creatd de Vladimir Zmeev.

In compozitiile arhitectonice ale mai multor opere literare, a caror grafica de carte a fost
realizatd de catre plasticianul Arii Sveatcenko [204], se observa apelarea frecventa la dialogul
celor doud personaje principale, in esentd antagoniste. De reguld, aceste personaje, contrastante
prin felul lor de a fi, sunt descrise pitoresc chiar si de autorii textelor ilustrate. In creatia lui Arii
Sveatcenko, contrastele tonale si color, opozitii de directii si miscari, de dimensiuni si
configuratii plastice sunt subordonate continutului textual. Interpretarile personajelor din carte se
inscriu armonios in contextul textual. Laconismul si eleganta plasticd aproape sculpturald a
figurilor de stil reprezinta punctul forte al elaborarilor plastice ale lui Arii Sveatcenko. Asemenea
calitati se atesta n ilustratiile artistului la povestea populara georgiana ,,Minciunosul fara barba”
(,,Diaconul span si minciunos”, precum era scris pe coperta originala a acestei carti editate in
romana cu grafie chirilicd; tempera, guasa, 1977, colectia MNAM) si la povestea populara
moldoveneasca ,,Pacala si Tandala”, tus, penitd, 1977. llustrand cartea ,,Diaconul span si
minciunos”, artistul oferd o caracterizare desfasuratd a personajelor, accentuand planurile prin
madrirea voitd a dimensiunilor figurilor din imagini.

Focusarea maxima pentru chipurile personajelor, ale cdror figuri ocupd tot spatiul din
ilustratii, vizual mareste concentrarea spectatorului asupra situatiilor psihologice create.
Expresivitatea spontand a tehnicii picturale si maiestria autorului adauga ilustratiilor farmecul
naratiunii si efectul natural al contemplarii unui eveniment absolut real. Invesmantand-o in haine

nationale, Arii Sveatcenko local amplaseaza accentele roscate arzatoare pe capul, coada si labele
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vulpii, armonizand compozitiile prin griuri colorate. Pentru ilustrarea cartii ,,Cocostarcul si
vulpea” de Gheorghe Asachi, Arii Sveatcenko a fost distins cu diplomele de gradul Il la
Concursurile republican si unional de arta a cartii din 1978 [271, pp. 8-14]. Aceste ilustratii sunt
remarcabile si prin caracterul asociativ al elementelor semantice si morfologice. Critica timpului
a apreciat aceastd lucrare drept una dintre cele mai izbutite creatii ale graficianului. ,,Utilizarea
unei game de culori ce ne aminteste pe cea folositd de arta populard a covorului, costumului
national, utilizarea unor elemente etnografice pentru zugravirea plastica a chipurilor si a
anturajului lor contribuie la inzestrarea eroilor fabulei cu caractere nationale” [271, p. 10],
mentiona Raisa Aculova. Iar Boris Branzei scria cd Vulpea si Cocostarcul, din copilarie
cunoscuti de cititori, sunt ca si cum din nou vazuti de catre artist. Arii Sveatcenko a confirmat
elocvent cd interpretarea grafica a fabulei cunoscute nu e deloc epuizatd, ca subiectul popular
contine in sine multe nuante noi inedite [290].

in ilustratiile lui Arcadie Antoseac la cartea ,,Povestea lui Aliman”, in prelucrarea lui
Grigore Botezatu (1978), au fost folosite unele stilizari decorative proprii stilului traditional
popular, insa caracterul spontan al acestora, libera tratare a formelor si a subiectelor, le confera o
anumita modernitate. La fel de curajoase ca si desenele copiilor, foarte original stilizate n
aspectul configurarii siluetelor personajelor, decorurilor, usor abstractizate, dar foarte precise in
esenta lor, sunt si compozitiile ilustratiilor. Intrucat erau destinate gradinitelor de copii, imaginile
de forzat ale cartii sunt realizate intr-un stil foarte apropiat desenelor copilaresti. Extrem de
iscusit sunt alese gamele cromatice ale desenelor. Pentru realizarea ilustratiilor, Arcadie
Antoseac, dupa cum marturisea, folosind drept exemplu creatia lui Boris Nesvedov, s-a inspirat
din grafica si pictura rupestra a epocii primitive. Desenele de pe forzat, cu imaginea multiplicata
a unei flori, simbolice in esenta lor, le considerdm drept o mare reusitd a lui Antoseac.

Arcadie Antoseac face parte din acea pleiada de graficieni care, lansdndu-se in timpul
sovietic, au adus in grafica de carte moldoveneasca din perioada anilor 1970 ,,cautéri noi si o

X

culturd artistica”, mentiona graficianul Boris Branzei in lucrarea sa Xyodoorcnuxu monoasckoii
cosemcrou kuueu [301, p. 12]. Anume in anii 1970, in arta plasticd moldoveneasca se vor
observa tendinte noi: se punea deja accentul pe individualitate si pe libertatea de expresie
artistica [172, p. 4]. Tineretul creator va prelua aceasta idee drept indiciu in creatie.

Referitor la temele simbolice comune observate in cadrul reeditarilor acestei carti, cu
participarea mai multor graficieni moldoveni, observam ca tema podului de aur Arcadie

Antoseac o rezolvd Intr-un mod foarte original. In dreapta imaginii sade in jilt un batran,

imbracat in haine regale. Figura lui este dominantd in toatd compozitia si se prezintd drept
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camerton pentru toatd arhitectonica cartii. Podul de aur este redat printr-o singurd trasatura de
penel, accentudnd semnificatia lui abstractd din poveste. Calaretul este Infatisat pe calul care
merge sub pod, copitele lui fiind intr-o pozitie ireala, ca si cum s-ar tine de partea inversa a
podului, astfel figura calului si cea a calaretului sunt reflectate in mod neobisnuit, calul cu capul
in jos, calaretul cu capul in sus. Dinamismul miscarii persistd Tn aceastd imagine, adaugand
semnificatii suplimentare naratiunii textuale.

O alti tema-cheie este cea a triadei. In creatia lui Arcadie Antoseac cele doud teme au
fost unite Tntr-o singura ilustratie, mai exact, o vinieta de la sfarsitul povestii. Aici sunt
reprezentati tatdl cu feciorul sau in brate, feciorul avand o floare in mana, iar alaturi este pictat
un mic simbol al podului de aur. Deci triada este reprezentata prin imaginea tatdlui, a fiului si cea
a podului de aur. Astfel, se creeaza o trimitere sau o replica la ideea triadei crestine ortodoxe
(Tatal, Fiul si Sfantul Duh). In compozitie mai sunt prezente alte doua flori, pentru echilibru, dar
si pentru a accentua ideea de triada, fiind o repetare intr-o alta forma. Floarea este simbolul
nemuririi naturii, a nasterii, a mortii si a reinvierii. Reinviem, intr-un fel, prin copiii nostri, care
raman dupa noi, ei sunt si florile noastre. O altd varianta a triadei, deosebitd de viziunea lui
Filimon Hamuraru si Victor Ivanov, dar si de cea a lui Emil Childescu, ilustreazd momentul in
care Aliman cu palosul a facut ca fiecare dintre fratii sai s se divida in cate doi (unul deschis si
altul Tntunecat).

Cat priveste tema intalnirii/despartirii protagonistului de fata frumoasa, acest grafician,
probabil, s-a inspirat din ilustratia lui Boris Nesvedov la cartea ,,Andries” de Emilian Bucov,
intrucat este redatd ca o zana sau ca o zeitate care creeazd ori lumineaza cu aurul ei calea lui
Aliman, autorul obtinand astfel inca o metafora a podului de aur.

Tema ,,Intalnirii lui Aliman cu uriasul” Arcadie Antoseac o rezolva intr-un mod, practic,
similar cu imaginea creatd si de Emil Childescu, alcatuind, astfel, o imagine unica. lar Victor
Ivanov si Filimon Hamuraru o rezolva in spiritul general promovat de grafica cartii lor, la fel cu
tema podului de aur, fiecare protagonist fiind infatisat, cadrat, intr-0 imagine separate [214].

Am avut ocazia sa facem cunostinta cu desenele graficianului Dumitru Trifan, marcate de
filosofia vietii in toate aspectele ei cotidiene, importante atat pentru dezvoltarea viziunilor unui
individ aparte, cat si pentru cultura societatii Tn ansamblu.

La fel de important e sd-1 cunoastem ca om, in relatiile cu colegii si prietenii, si ca
cetatean. Modestia Iui a devenit ,,proverbiald” printre acestia. Dupa cum si-l amintea lon

Cataveica, ,,ii placea haina simpla, mersul pe jos, era moderat in toate” [71, p. 2]. Sau Sava
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Melega: ,,...Ca si in desene, era si in vorba laconic si glumet. Si foarte harnic. Avea un deosebit
talent de a degaja atmosfera, oricdt ar fi fost ea de incarcata” [159, p. 2].

Graficianul Dumitru Trifan (1937-1997) dupa finalizarea studiilor la actualul Colegiu
Republican de Arte Plastice ,,A. Plamadealda” (1962) urmate de cativa ani de activitate la Fabrica
de Lactate in calitate de ilustrator, artistul a lucrat ca pictor-ilustrator la saptamanalul ,,Cultura”,
apoi din 1977 pana la sfarsitul vietii (1997) — la ,,Literatura si arta”. In imaginile semnate de
Dumitru Trifan, publicate pe paginile sdptaménalului ,,Literatura si arta”, putem vedea toate
schimbarile sociale si sd observam cat de acut simtea artistul durerile si nevoile poporului sau.
Receptivitatea si simtul profund al datoriei profesionale si civice il evidentiaza printre graficienii
de forta din Republica Moldova. In anii de avént ai renasterii nationale Dumitru Trifan a fost
apreciat drept caricaturistul de forta din Republica Moldova, care a oglindit in grafica satirica
confruntarile de opinii in societatea basarabeana.

Procesul creator comporta trasaturi si legitati aparte, subtilitatile si legdturile logice ale
unor fenomene sunt doar aparente. Amintind biografia artistica si operele sale, observam mai
multe momente pe care le putem analiza aldturi de evolutia creatiei caricaturistilor de vaza
autohtoni si a celora care pe langa caricatura s-au manifestat si in grafica de carte: Lica Sainciuc,
Anatoli Smisleaev, Leonid Domnin, Boris Sirokorad, Nikolai Makarenko, Zigfrid Polingher etc.
Desi la prima vedere legaturile semantice si morfologice intre operele mai multor artisti
remarcati si creatia lui Dumitru Trifan aratd destul de evidente, este deloc usor sa separdam
operele lor din aceste doud genuri ale graficii. Analizdm in opozitie aspectele ideologice si
principiile plastice abordate de catre artistii plastici Dumitru Trifan si Boris Sirokorad, care
persefla fascismul si imperialismul prin mijloace artistice apropiate de Kukriniksi, bazandu-se in
plan stilistic pe metoda realista picturald a academismului rus. Insi in acest context nu trebuie si
omitem etapa istorica de inflorire sau apogee a creatiei fiecarui artist in parte. Gasim aspecte
semantice comune intre operele lui Boris Sirokorad si Leonid Domnin, care pot fi analizate si din
perspectiva ateismului sovietic. Influenta pregatirii profesionale a jucat un rol important n
cariera fiecdrui artist plastic. Nu excludem aici rolul dominant al acceptarii sau negarii de catre
artisti a politicii statale oficiale la o etapa istoricd sau alta.

Subiectele abordate in desene si caracterul decorativ al plasticii liniare, adesea combinata
cu elementele tonale, apropie mult creatia lui Dumitru Trifan de creatia timpurie a lui Lica
Sainciuc sau de creatia maturd a lui Leonid Domnin, Nikolai Makarenko si Zigfrid Polingher,

colegi renumiti atat prin creatia lor caricaturistica, cat si prin cea de grafica de carte. Deja catre
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sfarsitul anilor 1950—inceputul anilor 1960 in creatia lui Nikolai Makarenko sesizdm aderarea la
principiile geometrice de abordare a formelor si volumelor realizate plastic.

Tn perioada sovietica decorativismul auster si modern, pe care il mai intalnim si in creatia
precursorilor (spre exemplu, creatia lui Theodor Kiriakoff din perioada basarabeand), la etapele
de inceput nu era oficial acceptat. Totusi, chiar si atunci unii plasticieni reuseau sd convinga
publicul versat prin realizarile lor artistice, radicale pentru acele timpuri in plan stilistic si
conceptual. Muzeul National de Arta al Moldovei detine in colectiile lui ilustratiile semnate de
Zigfrid Polingher cétre sfarsitul anilor 1970 la ,.Enciclopedia moravurilor” (hartie, tus), care
stilistic se apropie de anumite principii de aplicare a liniei abordate de Dumitru Trifan in mai
multe caricaturi si unele ilustratii ale sale.

Este important sd gasim oportunitdti de precizare a datarilor schitelor cu stilistica similara
a creatiei lui Dumitru Trifan aldturi de cautarile colegilor sdi, pentru a crea o imagine mai
veridicd a importantei operei fiecarui artist in parte, fard a aduce aprecieri speculative. Toti
artistii mentionati au activat prolific si stralucitor in acea perioada. La fel de interesant este sa
gasim legdturile intre creatia acestor remarcabili artisti moldoveni si arta graficienilor rusi din
perioada anilor 1920, celor care au apelat si la arta ex-librisului (Nikolai Piskarev etc.), arta
plasticienilor scolilor de ilustrare poloneze si lituaniene etc. Comunicarea si interesul fata de
realizarile colegilor de breasla, inclusiv acelor din alte tari, exista in permanentd. Unele izvoare
ale caracteristicilor de simbol geometric sau semn de carte, precum este numit ex-librisul, pot fi
gasite si in faptul ca multi graficieni au aderat la acest gen al graficii de carte.

Creatia lui Dumitru Trifan trebuie privitd ca o pagina separata si ineditd, deosebit de
importanta in evolutia artelor plastice nationale. Artistul a ilustrat literatura de diferit gen: poezie
si proza, a creat desene pentru poeme, schite si povestiri umoristice, nuvele umoristice, ghicitori,
epigrame, satire si aforisme, basme, legende si povesti. Astfel, legatura semanticd a imaginilor
sale umoristice din caricatura si subiectul cartilor ilustrate sunt evidente.

Abordand metode plastice specifice mai degrabd desenului tehnic in varianta lui liniara si
tonald, prin reprezentdri compozitionale marcate de o plasticd decorativa aparte a peisajului natal
cu infatisari portretistice rafinate si elegante, artistul a reusit sa accentueze caracterul etnic
melodios al textelor literare abordate, dar si caracterul epico-poetic al plaiului nostru. Amintim in
acest context teoria fractalilor, devenita in voga spre mijlocul anilor 1970 in domeniul designului
si armoniile matematice pe care ele se bazeazd. Este vorba de lucrarea revolutionard a
matematicianului Benoit Maldenbrot ,,0 teorie a seriilor fractale”, care mai tarziu a intrat Tn

cartea lui manifest ,,Geometria fractala a naturii”. Armoniile geometrice din creatia graficianului
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Dumitru Trifan se prezinti drept mult calculate si concepute rational. Insa, aspectul meditativ,
emotiv, filosofic si simbolic nu este strdin creatiilor sale. Vazuta de graficianul Dumitru Trifan,
geometria naturii constd in armonia ei absolutd, indltatoare, divind si inzestratd de puteri
supranaturale.

Dacd grafica lui caricaturistica se baza pe principiul tonal sau liniar in cautarea
formulelor precise in plan ideatic si totodata la nivel de realizare compozitionald si artistica,
atunci ilustratiile sale n alb-negru si cele color descoperd si mai multa filosofie a vietii, in care
simblolul etnic este abordat in fiecare forma, linie si nuantd cromatica. Multe ilustratii ale sale,
chiar si una dintre primele sale coperti la ,,Traduceri alese” de Vladimir Belistov (1968) creata
alaturi de redactorul artistic Isai Carmu la editura ,,Cartea moldoveneascd”, au caracteristicile
decorativismului izvorat din arta populara si folclorul moldovenesc. In aceasta lucrare elementul
strict geometric, decorativ al petelor tonale si al contururilor este accentuat prin prezenta
detaliilor ovoidale, adesea gasite ca forma care poate sugera efecte vizuale de volum si care
creeaza iluzii decorative ale spatialitatii. Deci raporturile intre linii si forme calde si reci sunt
gasite absolut inedit 1n creatia acestui artist. Asemenea efecte vizuale originale nu mai gasim in
grafica altor artisti plastici moldoveni, se pare ca ele izvordsc din interesul acut al artistului
pentru desenul tehnic, atitudinea si gandirea lui tehnica, mai degraba proprii unui designer sau
arhitect. Si in acest context marturiile colegilor de la ,Literatura si arta”, ale scriitorilor care
vedeau cum in realitate lucra artistul, cum organiza locul lui de munca si creatie sunt deosebit de
pretioase. Cand 1isi schimba sediul de lucru, Dumitru Trifan aducea cu sine aceeasi masa
nedespartita a sa. ,,Ne obisnuisem sa-1 vedem mereu aplecat asupra mesei de lucru — o masa
construita anume, inclinata, cu un capac mobil din sticla groasa, prinsa in rama de lemn, sub
care adesea vedeai lumindnd o lampa electrica.... Era masa lui traditionala, insa scumpa
sufletului sau. Aplecat astfel in fata ei, artistul plastic Dumitru Trifan patrundea intr-o noud
atmosfera de pioasa si addnca meditatie” [169, p. 8], mentiona Sergiu Nuca intr-un articol in
memoriam lui Dumitru Trifan. Astfel, precum si masa, nu se mai schimba de-a lungul vietii si
tehnica de autor a lui Dumitru Trifan, doar se imbogatea prin nuante tonale si cromatice. Sesizdm
aceste nuante analizand cartile ilustrate de Dumitru Trifan si cele in care au intrat un mare numar
de caricaturi ale sale: ,,Adio, Cioco” de Anatol Gujel (1978), ,,Vacanta omuletilor de zdpada” de
Nelea Ratuc (1986), ,,Cainele Guasa” de Ion Arion (1997); cartile umoristice ,,La doi pasi de
fericire” de Alexei Marinat (1989), ,,DENS/Dictionar ENciclopedic Satiric. Cartusiera” de Efim
Tarlapan (1994) si alte editii ale cartilor cu genericul ,,Cartusiera” din 1991, 1994, 1995, poemul

satiric ,,Uite asa se trece vama” de Jorj Distant (Gheorghe Cutasevici, 1997) etc. Artistul a
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ilustrat carti de diferit continut, printre care se impune un mare numadr de poezii de diferit
caracter, in care artistul reusea deosebit de ritmic, melodios si metaforic sd sublinieze caracterul
landsafturilor moldave, hainelor si detaliilor de arhitecturd nationala.

In urma cercetarilor efectuate, utilizand cele doua principii de analizi a naratiunii si
simbolului a operei de grafica de carte (cel compozitional sau formal-stilistic si cel interpretativ),
avem posibilitate sd observam mai amplu legatura intre procedeele artistice si aspectul semantic
al imaginilor artistice.

Structurarea operelor de grafica de carte moldoveneasca pe principii tehnice,
compozitionale si semantice ofera noi solutii practice de gandire artistica si analiticd sau de
cercetare. Fiecare dintre principiile nominalizate adesea, insd nu de regula, poate servi drept
factor unificator sau dominant pentru celelalte. Astfel, gasim exemple de opere de diferite
conotatii semantice create in aceeasi tehnicd sau avand acelasi principiu compozitional,
observam aceeasi gandire compozitionald in cadrul ilustrarii operelor de diferite genuri literare,
executate in tehnici variate etc. lar editiile repetate ale operelor literare permit sd nuantam

tendintele sau preferintele estetice ale artistilor marcanti din domeniul graficii de carte.

5.5.5. Arta cartii moldovenesti in perioada anilor 1980-1990

Cartea moldovencasca s-a afirmat la concursurile unionale anuale ,,Arta cartii” nu doar
gratie bazei poligrafico-editoriale, ci si sporirii calitatii de prezentare grafica si ilustrarii editiilor
publicate [271, p. 6]. Literatura social-politica, didactica, de popularizare, beletristica, cartile
exprimarea personalititii artistice. In prima jumatate a anilor *80 ai secolului al XX-lea editurile
din republicd au fost mentionate cu circa 30 de diplome, inclusiv distinctia supremd a
Concursului Unional ,,Arta cartii” — diploma ,Ivan Fiodorov” pentru prezentarea grafica,
ilustrarea §i executia poligrafica a romanului ,,Célatoriile lui Gulliver” de Jonathan Swift
acordata lui Ilia Bogdesco [271, p. 6].

Tn 1983, lui Isai Carmu i s-a decernat Premiul Uniunii Artistilor Plastici din URSS. in
1985, artistul a fost distins cu prestigioasa diploma si premiul ,,Ivan Fiodorov” pentru ilustratiile
basmelor romanesti dintr-o antologie de folclor a popoarelor lumii, editata in zece limbi. Intre
anii 1970-1989, artistul a primit 75 de diplome la concursuri republicane si internationale ,,Arta
Cartii” [144].

Tn anul 1980, la Moscova, a avut loc ,,Prima expozitie unionala a ilustratiilor de carte”

[428], la care au participat si artistii nostri: Ilia Bogdesco, Gheorghe Vrabie, Alexei Colibneac si
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Oleg Zemtov. In perioada lunilor mai-iunie 1981, a fost lansatid ,,Cea de-a doua expozitie
republicand de grafica de carte” [360]. Mai tarziu, a avut loc si a treia expozitie de acest gen.
Spre regret, alte cataloage nu au fost gasite prin arhive.

Graficianul Gheorghe Vrabie reusea sd gdseasca un echilibru compozitional intre
ilustratii, textul literar si spatiul alb al campului, apeland la forme simple, linii firesti, pete mari
de culori, subordonand totul ideii de a face desenul cat mai accesibil perceperii copiilor. Convins
fiind, ca starea psihologica fireasca a copilului trebuie sa fie bucuria, Gheorghe Vrabie gasea
sursa acestei stari 1n viata cotidiana. Constructia ilustratiilor sale creeaza la micii cititori asociatii
cu o lume apropiatd si dragd lor, dar totodatd poetizata, transfiguratd de fantezia artistului.
Copacul cu frunzis bogat devine o palarie verde, moale, iar copacul fara frunzis e floare
luxurianta, cu petale colorate, cum nu s-a mai intalnit. Florile si copacii duc o viata deosebita de
cea a omului. Introducand in ilustratii elemente de joc si imaginatie, Gheorghe Vrabie tinde sa
demonstreze copiilor cd pamantul este frumos si viata noastra, la fel, cat de deosebitd e lumea cu
care noi ne-am obignuit: trecerea anotimpurilor, jocul luminos al pasarilor, podul multicolor al
curcubeului. Copilul vede, simte si viseaza. Artistul, ilustrand poeziile, creeaza paralele plastice
cu textul, ajutdnd pe micii cititori sa inteleaga sonoritatea si eleganta lor sobra [319, pp. 23-24].

Inscrisa intr-un oval, floarea-soarelui pe coperta volumului ,,Poezii” (1983) de Grigore
Vieru este configurata in prim-plan si in profunzimea lui este incadratid multimea de flori. Insusi
chipul poetului apare intr-o ipostaza in mai multe planuri axate pe oval, pe care figureaza diferite
elemente ale universului copilariei.

»Ajungem la Eminescu fiecare in felul sau, dar odatd ajunsi la el, inimile noastre se
Prin Eminescu devenim frati! Operele eminesciene sunt painea si sarea noastra spirituald cu care
iesim 1n intdmpinarea popoarelor lumii. Marele vis imi rdmane munca asupra unei editii capitale
cuprinzand cele mai importante lucrari, din universul creatiei eminesciene” [320, p. 8], vorbeste
Gheorghe Vrabie.

Gheorghe Vrabie a revenit de mai multe ori la opera marelui Eminescu [109, p. 6]: Tn
1970 a elaborat prezentarea artistica pentru ,,Poezia populard”, in 1974 — ilustratiile la poemul
,Luceafarul”, iar Tn 1979 — la lucrarea ,,Sdrmanul Dionis”, in 1983 — Fiind baiat paduri
cutreieram”, in 2001 — ,,Floare albastra” [Poezii]. Daca in ,,Poezia populara” (1970) artistul a
demonstrat, prin introducerea unor momente idilice in structura emotiva a ilustratiilor, ideea
continuitdfii existentei poporului, in ,,Luceafarul” accentueaza linia dramaticd a poemului,

cautand sa evidentieze esenta filosofica a capodoperei eminesciene. Graficianul recurge la
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diferite procedee si metode pentru a da expresiei condensate, reliefate sensul interior al poeziei
lui Eminescu. In poem realul coexistd alituri de cosmic. Scenele din lumea terestri apar la
Gheorghe Vrabie, de obicei, ca niste scene de gen dezvoltate pe fondalul unor splendide
arhitectonice interioare [310, p. 21].

Arhitectonica cartilor lui Gheorghe Vrabie este foarte precis calculata, astfel incat se
creeaza o ordine valorica si ierarhicd a simbolurilor §i conotatiilor.

O editie originalda eminesciand multilingvad, cu o noud copertd, cu genericul ,,Floare
albastrd” [110], ingrijitd de Departamentul Relatii Nationale si Functionarea Limbilor a iesit de
sub tipar in 2001.

,Linia lui Gheorghe Vrabie porneste anume pe urma gdandului care cautd esenta,
conturul extern si cel nevazut, intim al lumii” [468]. Graficianul nu este unicul adept al desenului
din linii. La hotarul intre deceniile sase si opt ale secolului al XX-lea mai multi maestri au
cultivat aceastd tehnica. Pot amintite n acest context numele lui Nikolai Kuzmin si Vitali
Goreaev din Uniunea Sovietica, Stasys Krasauskas (Lituania), Andrzej Strumitto (Polonia), Ligia
Macovei (Romania), Renzo Sammoruga (Italia), Hans Erni (Franta). Toti acesti artisti i-au fost
cunoscuti lui Gheorghe Vrabie. El considera cd o personalitate in artd nu poate exista in afara
specificului national.

Mai multe carti ilustrate 1n anii 1980 au un caracter national:,,Cine-a zis doinu-doina...”
de Efim Junghietu (1981) [348], ,,Taina care ma apara” de Grigore Vieru (1983) [315],
,Miorita” de Vasile Alecsandri (1983) [363] si de Tudor Chiriac (1989) [77], ,,Poeme” de Pavel
Botu (1986) [298], ,,Poezii” de Grigore Vieru (1983) [311], Eminescu (1983) [347], ,,Clopotnita”
de Ion Druta, ,,Scrieri alese” de Liviu Damian, lon Mandscurta (proza eseistica) s.a. Evidentiem
din aceasta listd, in primul rand, ,,Cine-a zis doinu-doina...” (linogravura in doua culori) si
,Miorita” de Alecsandri (acvaforte hasurat, in care artistul a introdus un verde pal sau ocru
pentru a accentua albul din interiorul imaginilor). De fapt, ,,Miorita” a mai aparut in mai multe
variante: una carte ,,liliput” si cele doud carti ingrijite de Tudor Chiriac [77]. Precum a remarcat
pe buna dreptate si cunoscutul critic Valentin Ciuca, Gheorghe Vrabie a recompus ,,Miorita” in
imagini [82, p. 6], creand si o supracoperta originald, in forma de poster (varianta coordonatd de
Tudor Chiriac), cu imagini ce amintesc de vechea arta a incunabulelor.

Pe Gheorghe Vrabie |-au preocupat si cercetarile artei grafice autohtone, inclusiv despre
creatia lui Alexei Colibneac. Printre realizdrile cele mai importante ale lui Alexei Colibneac in
domeniul artei graficii de carte, care au intrat in patrimoniul Muzeului National de Arta al

Moldovei, se inscrie prezentarea graficd a cartii lui Nicolae Dabija ,,Povesti de cand Pasarel era
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mic”, aparutd la Editura ,,Literatura artistica” in anul 1980. Imaginea de pe coperta si ilustratiile
din interior sunt realizate in tehnica desenului in penita imbinat cu tehnica picturii in acuarela,
folositd in tonalitati fine, transparente. Foaia de titlu, desenele amplasate pe cele doud forzaturi si
desenul de pe ultima pagina a cartii, un fel de ornament in jurul casutei tehnice, sunt realizate
monocrom, desen tus-penitd, contur imbinat cu laviu. Majoritatea imaginilor din interior sunt
ilustratii desfasurate pe cate doud pagini in partea de jos, extinzandu-se pe partile interioare ale
acestora. Textul cartii este amplasat simetric in partile de sus laterale. Relatiile dintre portiunile
ocupate de text si materialul ilustrativ fiind bine echilibrate. Insectele, obiectele, plantele —
elementele care alcatuiesc compozitia — se citesc clar. Actiunea este dinamicd, antrenantd, in
perfectd armonie cu ritmul textului literar. Imaginile sunt tratate cu o anumita doza de umor, ca
si cartea in intregime, captivant si antrenant pentru cititor” [251, p. 6; 341; 100, p. 24]. In aceasta
carte plastica liberd compozitionald, bazatd pe desavarsita tehnicd de combinare a acuarelei
aplicate cu dezinvoltura si desenului de contur cu penita creeazi accentele stilistice de autor. In
2011, lui Alexei Colibneac i se va decerna Premiul ,, Igor Vieru”(pentru intreaga activitate in
domeniul ilustratiei de carte pentru copii). Editura ,,Bastina-Radog” are traditia: de a reedita o
lucrare a premiantului cu carte-suvenir, ,.carte-surpriza”. In 2011, editura a reeditat cartea sus-
mentionata intr-un stil apropiat artei cartilor digitale, iar principiul combinarii picturii n
acuareld cu desenul cu penitd va iesi in evidenta la ilustrarea a celei de-a doua editii a cartii
»@reierasul Puiu” de Dumitru Matcovschi (1989).

Printre realizarile de marca ale lui Alexei Colibneac trebuie mentionate si ilustratiile din
ciclul lucrarilor publicate in antologia de proza scurta pentru copii, apartindnd unor scriitori din
fosta URSS, alcatuita de Spiridon Vangheli. Cartea are titlul ,,Cercelul de argint” si este ilustrata
impreund cu colegul sau de breasla si de facultate, graficianul Oleg Zemtov, care a activat cativa
ani si la Chisindu. Ei au mai colaborat si la alte lucrari: antologia ,,Copiii planetei Terra” si cartea
lui Dumitru Matcovschi ,,Greierasul Puiu”.

Principiul constructiv de aplicare a culorilor, care au menirea directa de a accentua forma,
este o trasaturd caracteristica care deosebeste maniera artistica a lui Gheorghe Huzun [190] de
creatia altor pictori moldoveni. In aceeasi maniera pictural-constructivista, deja pe hartie, artistul
a ilustrat balada ,,Miorita” (1988). O variantd de ilustrare a baladei ,,Miorita” (1968) creata
decorativ in tehnica stemuirii se afla in colectiile Muzeului National al Literaturii Romane ,,M.
Kogalniceanu”. Prin dimensiunile ei lucrarea depaseste o ilustratie obisnuita si descopera alte
fatete ale creatiei lui Gheorghe Huzun, acea sculpturala si decorativa, a operelor de sevalet cu un

subiect literar, monumentale, precum erau pe vremuri. Artistul a creat ilustratiile pentru cartile
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»La ploaie de codru verde” de I. Buruiana (1977), ,,.Dimineata copilariei” de Grigore Vieru
(1980), ,,Requiem pentru Maria” de Vera Malev (1984), ,,Povesti populare moldovenesti” (1989)
etc. Maestrul este autor al celor mai cunoscute serii de lucrari grafice: ,,Martisor” (1963),
»lesatoarele” (1965), ,,Zi de duminicd” (1970, toate in linogravurd), ,,Prin Moldova” (1982-
1984, acuareld), ,,La poarta Codrilor” (1989-1990, acvatintd). Concomitent, a creat si lucrari de
artd monumentala: vitraliile ,,Balade moldovenesti”, ozoare de covoare pentru Casa de Cultura
din Harjauca (1976), frescele penrtru gradinita de copii din orasul Orhei (1980).

Expozitia din 2018 a demonstrat ca Gheorghe Huzun a folosit in egalda masura diverse
tehnici grafice (acvaforte, acuatintd, linogravuri, acuareld). In lucririle artistului tratarea
traditionald, figurativa a subiectelor se combina intr-un mod sintetizat cu principiile decorative
inspirate din folclorul popular autohton. Naturd staticd, exercitiu caligrafic sau lucrare de
continut filosofic, abstract, popular sau national, fiecare opera a artistului poate fi analizatd in
plan monumental, sculptural, transpusa in relief. Fiindca atitudinea artistulului fatd de spatiul
plastic, fatd de vidul si plinul sau luminosul si obscurul tonal este unicd, mai bine zis —
unificatoare si este potrivitd pentru orice domeniu plastic (pictura, grafica, sculpturd). Artistul a
usor suportul, tehnica sau genul formal-structural, transformandu-se in schite pentru creatii
monumentale, inclusiv cu un caracter scenografic, precum sunt ilustratiile de carte sau grafica de
sevalet cu titluri ,,Bugeac” (1969, linogravurd), ,,Flori femeilor” (1988, acuatinta), ,,Familie”,
»Preintdmpinare” (1987, acuatintd) sau ,,Mesterul Manole” (1985-1987, acuatintd) etc. Ultima a
ocupat locul central in creatia si valoroasa mostenire graficd semnatd de Gheorghe Huzun, care
detine trasaturi monumentale ale unor comori artistice inestimabile, cam uitate, dar
redescoperite, ca si desenele decorului de pe peretii vechilor biserici sau ale pietrelor de mormant
— valori perene trecute prin secole de existentd umana intru creatie.

Tn anii 1980, la nceputul carierei de grafician de carte, Mihail Bacinschi ilustra cu
precidere cartile pentru copii. Este diplomant al concursului republican de arta a cartii. In anul
1980, artistul a fost distins cu diploma de gradul IIT la Concursul republican de arta a cartii
pentru ilustrarea lucrarii de Grigore Botezatu ,,Clopotelul fermecat” [271, p. 173].

Quanxu (,,Violetele”) de Alexandru Donos (1981), ,,Opere alese” de Ariadna Salari
(1982), Heobxooumvle noxsanwi/ ,,Complimente necesare” de Efim Tarlapan (1983), ,,Opere
alese” de Alexandru Hajdeu (1985), volumele I, II si IIl ale ,,Operelor alese” de Vasile

Alecsandri (1987), ,,Antologia poeziei vechi moldovenesti” (1987), ,,Opere alese” de Gheorghe
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Voda (1987), Cepoxpoinas xyxywrxal,,Cucusor cu pand surd” alcatuitd de Constantin Rusnac
(1988) etc.

In 2018, criticul literar Eugen Lungu a consacrat un text critic creatiei lui Mihail
Bacinschi [161]. Pentru perioada anilor 1980 criticul a mentionat una dintre primele carti care
aparea cu grafie latind la noi, un volum caruia Mihai Bacinschi ii gasise o rezolvare grafica
aparte. E vorba de o selectie antologica din poezia lui Liviu Deleanu, scriitorul care a debutat la
lasi, In perioada interbelica, poezie pe care pictorul o repunea in tiparul alfabetului roméanesc.
Coperta, dar si interiorul volumului, erau rezolvate intr-o maniera sobra, austera chiar, care nu
excludea lirismul specific poetului, lirism pe care pictorul a stiut sa-1 introduca discret in
atmosera cartii, doar prin cateva elemente grafice, a remarcat Eugen Lungu [161].

Eugen Lungu a valorificat in special lucrarile din ultima perioada de creatie a artistului,
accentudnd printre cele mai izbutite creatii grafice ale artistului la Editura ARC, colectia
»Maestri basarabeni din secolul XX”, din paisprezece albume elaborate de grafician de la coperta
si titlu pana la ultimul semn minuscul din caseta tehnica.

Desi ilustratiile din perioada anilor 1980, de la Inceputul carierei de creatie a lui Mihai
Bacinschi, mai cu seama cele create 1n tehnica xilogravurii au un aspest vadit decorativ, ele sunt
destul de complicate din punctul de vedere al schemelor compozitionale si al plasticismului
petelor tonale configurate intr-o stilistica inedita.

Este perioada prodigioasa si pentru creatia lui Anali Smisleav [198], Serghei Maiorov,
Valeri Malearenko, Turi Pivcenko, Vladimir Sinitki etc.

[lustrarea operelor literare pentru copii a devenit un obiect aparte al preocuparilor
artistilor. In anii 1980, acest gen s-a dezvoltat mai mult prin varietatea artistici. Principiul
decorativismului dominat Tn deceniul al Vll-lea al secolului trecut, a cedat locul unor solutii mai
sobre din punct de vedere cromatic. Graficienii moldoveni imprimau compozitiilor plastice ale
ilustratiilor un aspect estetic pentru a atrage atentia micului cititor. Au aparut carti bine
prezentate grafic si frumos ilustrate, ce informau copilul despre natura, lumea stiintei si tehnicii,
traiul si obiceiurile diferitor popoare din tara si de pe glob. Totusi, cele mai multe carti sunt
adresate celor mai mici cititori si {in de genul basmelor si fantasticului [271, pp. 8-9].

In arta moldoveneascd, tehnica acuarelei va fi in voga prin anii 1980. Tn galeria de
tablouri din Tighina, la inceputul anilor 1980, a avut loc si ,,Prima expozitie republicana de
acuareld”, in care au participat Natalia si Valentin Koreakin, Nina Sibaev, Boris Poleakov,
Victor Kuzmenko, Valentina Bahcevan, Alexei Colibneac, Timotei Batranu, Igor Necitailo,

Semion Pikunov etc [429]. Dintre ei putini au practicat grafica de carte. Insa, trebuie si
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remarcam ca in acea perioada tehnica acuarelei devine exploaratd mai des, drept exemplu poate
fi cartea ,,Albinuta” de Grigore Vieru, ilustratd in acuareld de Lica Sainciuc in 1980. ,,Albinuta”
este o carte cunoscutd si acum de toti cititorii, mici si ceilalti, datoritd numeroaselor reeditari si
datorita tehnicii de ilustrare, conceptiei grafice absolut remarcabile. Ilustratiile executate Tn
tehnica find a acuarelei pe hartie denota inalta maiestrie si talentul lui Emil Childescu [224].

Etapa anilor 1980 este etapa afirmarii ilustratiilor si cartilor prezentate artistic de Lica
Sainciuc. Impresioneazd numarul imens si calitatea estetica a editiilor de abecedar ilustrate de
artist.

In anul 1985, din articolul publicat in siptiménalul , Literatura si arta” aflim despre o
expozitie de artd plasticd de la Moscova, care ne permite sd constatim ca performantele anilor
trecuti n-au fost date uitarii [235, p. 6]. Materialul ii invoca si pe graficienii Victor Koval, Ton
Taburtd; pe maestrul caricaturii politice Boris Sirokorad, cat si pe tinerii pe atunci care au
inceput promititor drumul de creatie — Nina Danilenko, Eudochia Zavtur (Caftan), Vladimir
Zmeev s. a. Ultimii trei au devenit graficieni de carte renumiti in Republica Moldova.

In grafica se remarca Nina Danilenko si Eudochia Zavtur. Ilustratiile in pastel create de
ambele artiste reprezintd o tendintd originald in domeniul credrii ilustratiilor color. Tehnica
dificila a gravurii in acvaforte color a fost aplicata de Victor Kuzimenko in ciclul despre oamenii
Bugeacului ,,Anotimpurile”; tot un ciclu alcatuiesc si ilustratiile Iui Igor Liberman la romanul lui
Gabriel Garcia Mérquez ,,Toamna patriarhului”.

Unul dintre cei mai prodigiosi ilustratori de carte de la noi a fost regretatul Alexandr
Hmelnitki, artist, a carui creatie nu cunostea o delimitare strict tematicad, mai cu seama, 1n
procedeele de exprimare. Cu aceeasi indemanare folosea, de-a lungul aproape a trei decenii de
activitate profesionald, pensula si penita, creionul si cirbunele, acuarela, tusul si carioca: fie ca
realiza un decor, un afis, un design sau semna placarde, peisaje, portrete, picturi de sevalet,
desene pentru ziar, gravuri in acvaforte ori ilustratii la carti [272].

Igor Hmelnitki ilustra carti pentru copii, lucra si in domeniul de publicitate, participand la
expozitiile republicane. Artistul a fost distins cu diplomele pentru participare la concursurile
republicane de arta a cartii. In 1980, la Concursul republican de arti a cartii, pentru ilustrarea
editiei lui Filip Mironov ,,Bostdnel cu capul chel”, Igor Hmelnitki a fost distins cu diploma de
gradul 11, Tn 1982 — cu diploma de gradul Ill pentru cartea ,,Atatica de tigru” de Vadim Cirkov,
iar in 1985 — diploma de gradul 11 pentru ,,Aventurile Iui Surubel” de Gabriella Parca si Marcello
Argilli.
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Retelele de socializare contin informatii despre cateva carti ilustrate de Arii Sveatcenko
[532]: Myopas oouv nacmyxal ,Fiica inteleapta a pastorului” [416] si Kyswun ¢ 3010mvimu
monemamu [389] /,,UIciorul cu galbeni” [545], povesti populare moldovenesti in prelucrarea lui
Grigore Botezatu si traducerea in rusa de Aleksandr Brodski si Tulian Semenov (la cea de a doua
poveste); povestea Oecnuso/ ,Cremene” de Hans Christian Andersen [277]; romanul
Cuacmauswiii koney ceemal ,,Sfarsitul lumii fericit” de Anatoli Gorlo [336]. Ulterior, povestea
»Ulciorul cu galbeni” a fost tradusa si in engleza de 1. Zheleznova (1986) [513], pastrand grafica
de carte a lui Arii Sveatcenko. Dacd analizdm designul copertelor acestor carti, vom observa
elementele comune la titlurile povestilor, iar In centrarea frontald a figurilor personajelor
principali, de asemenea, gasim un element al brandului editurii si al autorului graficii inclusiv.
Toate aceste carti au prezentare artistica diferitd, mai cu seama in aspect tehnic si color. Fiecare
principiu de ilustrare fascineaza prin originalitatea conceptiei si tratarii plastice. Coperta color a
cartii ,,Fiica Inteleapta a pastorului” sau precum am mai gasit-o tradusa in alte surse documentare
»Flica pastorului cea Inteleaptd” include detaliile simbolice ale dialogului intre doua personaje,
in care insusi conceptul poate trezi diverse tratdri, pornind de la pozitiile figurilor personajelor,
contrastul complementar al nuantelor de verde si rosu, contrastul tonal, firul care duce spre
descoperirea naratiunii sau firul unei vieti, istoria unei vieti, soarta, istorisirea etc. Firul sau ata
sunt frecvente si textele cu povesti ale diferitor popoare. De aceastd datd, firul este centrul
compozitional al imaginii. Libertatea exprimarii coloristice se observa si in aceste imagini,
ilustratorul poetizeaza chipurile personajelor, infatisate cu multa pasiune si caldura.

Altd opticd esteticd abordeazi coperta cartii Oznuso (,,Cremene”) de Andersen. In
imagine, vedem figura minusculad a unui soldat odihnindu-se pe capul hiperbolizat al unui céine.
Si aici contrastul scarilor de valori este sustinut de contrastul privirilor celor portretizati, privirea
inspdimantata a animalului si privirea vicleand a soldatului. Contrastul complementar din
interiorul imagiii amplasate intr-un cerc compozitional este suprapus de accentul cromatic de
galben utilizat 1n titlul cartii pe fondalul alb-negru sau noncolor al copertii cu ecouri in ilustratiile
expresive facute in tus din interiorul cartii. Asemenea principii de regie sau operare liberd cu
formatul, coloritul, tehnica, compozitia si continutul cartii gasim si in alte ilustratii create de Arii
Sveatcenko. De fiecare datd cartea e un Intreg ansamblu armonios.

Adesea, in timpul abordarii culorilor, calitatile picturale ale ilustratiilor create de Arii
Svetcenko sugereaza efectele obtinute prin utilizarea principiilor monotipiei sau picturii n
tempera si guasa prin aplicarea culorilor cu spatula sau cutitul de paleta. Astfel, se creeaza asa-

zisele efecte de tipar si de transparenta nespecificd acestor materiale plastice. Mai cu seama,
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asemenea efecte le obsevam 1in ilustratiile artistului la cartea lui George Meniuc ,,Povestea
vulpii” care a avut doud editii (in 1979 si 1990) la editura , Literatura artistica”. Originalele
ilustratiilor se afla in colectiile Muzeului National de Artd al Moldovei. In aceasti serie de
lucrari, s-a configurat noua tendinta artistica transformata in epoca si abilitatile graficianului de
valorificare a aspectului abstract, mai cu seama a partilor de fondal ale compozitiilor ilustrative.
Suprafetele structurate ale hartiei, create special pentru acuareld, neacoperite cu vopsea, confera
partii color a imaginii substraturi de colaj si sunt elemente importante ale compozitiei, fara de
care imaginea isi pierde farmecul ei estetic si eleganta continutului ideatic. Reprezentate in
actiune, personajele sunt infatisate prin accentuarea caracterelor individuale: vulpea vicleand,
extravaganta si cochetd; lupul filfizon si ursul credul. Toate detaliile, accesoriile si vesmintele,
obiectele de uz casnic sunt reprezentate conform legitatilor compozitionale, evidentiind intr-un
mod laconic scenografia, starea si atmosfera emotionald a imaginii, In care descoperim
tendintele stilistice ale autorului: generalizarea constructiva a formei si elementul emotional al
textului.

Elaborarea si precizia configurdrii imaginilor si figurilor de stil; unitatea stilistica a
cartilor sunt caracteristici de baza ale creatiei graficianului Arii Sveatcenko. Talentul artistic,
simtul perfect al coloritului si desenului, al compozitiei si nuantelor tonale ale imaginilor in
cadrul ilustrarii operelor literare il asazd printre plasticienii de seama ai graficii de carte
moldoveneasca din perioada sovieticd. Un aport deosebit de important graficianul a adus si ca
redactor artistic al editurilor in care a lucrat [204], influentdnd gandirea conceptuala si stilistica a
pictuale a gasit o continuare originald in creatia si tehnica picturald ineditd a graficianului de
carte Simion Zamsa si a multor altor autori mai tineri. Legaturile morfologice, stilistice si
semantice in opera graficd a lui Arii Sveatcenko si a altor graficieni notorii merita a fi cercetate.

Tn 1979, graficianul Gheorghi Zlobin [157] a fost metionat cu Diplomele de gradul II la
concursurile republicane si unionale. Iar pentru ilustratiile si coperta culegerii de versuri ,,Draga
mi-i de plaiul meu” (1983, tehnica mixtd) i s-a decernat Diploma de gradul | la Concursul
republican de arta a cartii.

O buna parte a lucrarilor de grafica de carte dateaza cu anii 1980, cea mai fertila perioada
a carierei de creatie a graficianului, care a ilustrat literatura sovieticd, nationald si straina.
Gheorghi Zlobin [335] a lucrat in diverse tehnici grafice: tus, penita, litografie, tehnica mixta,
acuarela etc. Forta creatiei sale reprezinta ilustratiile policromatice si monocrome, in care artistul

reuseste sd valorifice intr-o cheie plastica unicd cunostintele sale despre desen, culoare si
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compozitie. Fiecare carte ilustratda de Gheorghi Zlobin constituie chintesenta continutului ideatic
transformat intr-un mod scenografic in formule grafice inedite. Datorita operarii perfectioniste cu
toate tehnice abordate, atingdnd nuante coloristicice mustoase si transparente, usor transformate
in cele mai fine linii, autorul a reusit sa creeze imagini artistice originale. Mai multe opere create
de Gheorghi Zlobin, ce abordeaza diverse forme si nuante simbolice prin recurgerea la
subtilitatile tehnice ale domeniului, sunt demne a fi analizate printre valorile artei grafice
nationale ale anilor 1980.

In anul 1985, Casa Scriitorilor a gizduit cea de-a Ill-a editie a Expozitiei republicane de
graficad de carte, circumscrisd actiunilor ,,Saptdmanii unionale de artd plasticd”. De rand cu
lucrarile lui Ilia Bogdesco, Artist al Poporului din URSS, si Isai Carmu, au apreciat desenele lui
Arii Sveatcenko la fabula lui Alexandru Donici ,,Vulpea si cocostarcul”, Mark Gherasimov, ale
graficienilor: Igor Hmelnitki, lon Severin, Oleg Cojocari [200], Alexei Colibneac, Valeri
Malearenko, Vladimir Zmeev, Boris Jankov, Gheorghe Vrabie, Simion Zamsa s.a. Literatura
umoristicd era interpretatd original de plasticienii Iuri Rumeantev, Vladimir Bulba, Mihail
Brunea, Iuri Pivcenko, Mihail Bacinschi. O mare parte din tinerii artisti plastici de atunci sunt
activi si in prezent. Mentiondm nume de referintd in arta graficii: Filimon Hamuraru, care se
remarca prin diversitatea genurilor profesate; Oleg Cojocari — pictura si ilustratii la creatia lui
Mihai Eminescu deschid o noud pagina in istoria graficii de carte nationale si fac parte din
patrimoniul national, colectiile Muzeului National de Artd al Moldovei; Alexei Grabco, care a
lucrat intre polifonia peisajului si linia de tus a caricaturii, intre farmecul vegetal transpus pe
panza si nostalgia zadmbetului; Valentin Koreakin, Aurel Gutu-Resteu care, in afara de grafica si
pictura, este unul din coautorii primului film moldovenesc cu desene animate ,,Gugutda”, dupa
povestirile lui Spiridon Vangheli; Alexei Colibneac, Ion Puiu. Este perioada lansarii creatiei
graficienei de carte Ludmila Cojocari [197].

Artistul plastic si pedagogul Oleg Cojocari (Cojocaru) face parte dintr-un numadr
impundtor de artisti, absolventi ai Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, Ucraina: Arii
Sveatcenko, Roman Ghimon, Leonid Nikitin, Mihail Vakarciuc, Mihail Bacinschi, Vladimir
Bulba, Leonid Domnin, Valeri Malearenko, Gheorghi Ostapenko, luri Pivcenko, Vladimir
Sinitki, Aleksandr si Igor Hmelnitki, Ion Severin, Iurie Leu, Serghei Bucur, Liudmila Cojocari,
Vladimir Melnic, laroslav Oliinik, Gheorghe Mitru, Constantin Pestereanu, Valeriu Oprea,
Tatiana Zaharova-Oprea etc. Totodata, personalitatea lui poate fi analizata si printre multiple

nume de artisti-pedagogi si absolventi ai institutiilor de profil artistic din republica [244, p. 61].
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Tntre anii 1983-1993, plasticianul a lucrat redactor artistic superior, pictor-sef la Editura
Enciclopediei Sovietice Moldovenesti, Chisindu, RSS Moldoveneneasca. Perioada 1992-1994,
graficianul a fost redactor artistic superior la Editura ,,Stiinta”, Chisinau, Republica Moldova.
Lucrand mai multi ani la editura enciclopedicd ,,Gheorghe Asachi” si Intreprinderea Editorial-
Poligrafica ,,Stiinta”, graficianul Oleg Cojocari a dat dovadd de o competentd de invidiat in
domeniul graficii de carte, fapt confirmat de editiile redactate de dumnealui: ,,Vreau sa stiu”,
»Literatura si Arta Moldovei”, ,,Casa si familia”, ,,Decelus”, ,,Dictionarul ecologic” si multe alte
editii nationale premiate la expozitii de carte, apreciat de graficienii de la noi [45]. Cunoscéand
justa valoare a literaturii si avand profunde cunostinte in domeniul redactdrii artistice a cartii,
indiferent de genul care o prezenta, Oleg Cojocari se manifesta ca artist si creator.

Din 1983, Oleg Cojocari a colaborat cu editurile ,,Literatura artistica”, ,,Timpul”, ,,Cartea
Moldoveneasca”, ,.Lumina”, ,,Minerva”, ,Prut International”, ,,ARC”, ,.Desicom Plus”,
,Cartier”, ,,Graficart”, ,,Silvius Libris”, ,,Atelier” [32]. Oleg Cojocari a ilustrat carti care pot fi
incadrate in doua categorii mari: carfi pentru copii si tineret, abecedare si manuale pentru copii
[86]. Prinre cartile pentru copii si tineret se remarca: ,,Balade populare moldovenesti” (1985,
linogravurd); M. Zloteanu ,,Poveste de toamna” (1992, tempera, tus); Dmitri Olicenko IIpoodenxu
necosura (,,Sotiile piticului”, 1988, acuarela, tus) [414]; loan Slavici ,,Zana zorilor” [225] (1993,
linogravura color); Iulian Filip ,,Placintele cu marar” (2004, acuareld) [113]; Eugenia Postica
,Cine face asa?” (2007, tus) [183]; Fratii Grimm ,,Scufita rosie” (1986, acuareld); Vladimir
Obrucev ,,Calatorii in trecut si viitor” [420, 533] (1988, tus) [520]; Ion Anton [52] ,,Zodia
zimbrului” (1991, tus) [516]; Mirtcea Eliade ,,Maitreyi” (1993, coperta si designul; tempera)
[108]; Mihai Eminescu ,,Opere” (1983, acvaforte); Mihail Sadoveanu ,,Opere alese”, vol. 1, 2, 3
(1993, tus, penitd); Bogdan Petriceicu Hasdeu ,,Scrieri”, vol. 1, 2 (1993, tus, penitd); Francois
Villon ,,Balade” (1994, tempera); George Calinescu ,,Viata lui Ion Creanga si Mihai Eminescu”
(1989, tus, penitd); Panait Istrati ,,Capitan Mavromati” (1992, tus, penitd); Teodosia Cozmin
,Poveste amara” (1992, tus, penita); Iurie Colesnic ,,Doina dorurilor noastre”(1986, tus, penitd);
Pan Halippa ,,Scrieri alese”, vol. 1, 2, 3 (1993, tus, penita).

Lucrdrile artistului se afla in colectiile Muzeului Mational de Artd al Moldovei:
ilustratiile la cartile lui M. Zloteanu ,,Poveste de toamna” (1992, hartie, tempera, tus); Mihai
Eminescu ,,Opere” (1983, acvaforte). Stilistica operelor eminesciene este tratatd de Oleg
Cojocari intr-un mod absolut inedit. Liniile, formele si plastica figurilor oscileaza intre cele
moderne, realiste si romantice. Dinamismul, dar si dramatismul figurilor aminteste principiile

abordate de marii reprezentanti ai acestor stiluri. Insd, transparenta si repetitia fireasca a
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elementelor plastice, in stilul futuristilor italieni, manifestatd de catre artist in reprezentarea si
organizarea spatiilor compozitionale din ilustratii face trimitere si la forme suprarealiste de
tratare a imaginii, in care caracterul plastic formal accentueaza starea psihologica de drama,
incordare sau avant, pornind de la subiectul narativ ilustrat de grafician. Liniile fine ale suvitelor
de par din portretul in acvaforte al Veronicdi Micle, prin a caror plastica de parcd intamplator se
intrevad forme de frunze transparente si aproape invizibile, reflecta tendinta alegorica a graficii
lui Oleg Cojocari cu subiectul eminescian.

Fantasticul monumental al peisajelor din cartea ,,Calatorii in trecut si viitor” de Vladimir
Obrucev, reprezentat atent si minutios de Oleg Cojocari, poate fi comparat cu caracterul imens
al padurilor din /Ipodenxu necosuxa (,,Sotiile piticului”, 1988) de Dmitri Olicenko. Partea tonala
a imaginilor din prima carte, mentionata prin linii conventionale destul de convingator si firesc,
invita cititorul in lumea personajelor lui Obrucev, astfel cititorul inconstient le coloreaza in
imaginatia lui, fara sd caute acele culori necesare autorului in descrierea textuald. Detalizarea
liniard, in forma de contururi, a elementelor color din carte ajutd mai usor sa intelegem cadrul
narativ. Citite in republicile Uniunii Sovietice, aceste carti cu siguranta au adus faima graficii de
carte autohtone.

Liudmila Cojocari a petrecut copildria si anii de studii in Ucraina: Studioul de arte din
Herson, profesor M. Molotnikov (1975-1978), Institutul Ucrainean Poligrafic ,,I. Fiodorov” din
Lvov (1978-1983). Insa, in 1984 a participat la Expozitia Republicana Grafica de carte, Galeria
Uniunii Scriitorilor, Chisindu, Republica Moldova. De atunci artista a colaborat cu diverse
edituri moldovenesti, combinand activitatea editoriald cu cea de profesor in domeniul artelor
plastice: redactor artistic si pictor grafician la Editura Enciclopediei Sovietice Moldovenesti
(1984-1985), Moldtorgreclama (1985-1987), I.E.P. Stiinta (1987-1993), profesoard de desen la
scoala Nr. 48 din Chisindu (1993-2000), Centrul ordsenesc de creatie tehnica a elevilor (COCTE)
din Chisinau, lector Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice (2004-2006). Din 1999
Liudmila Cojocari este membru titular al UAP din Republica Moldova, iar din 2001 — membru al
AIAP UNESCO, Paris, Franta. Lucrdrile Ludmilei Cojocari se aflda in colectiile Muzeului
National de Arta al Moldovei si in cele particulare din Romania, Republica Moldova, Franta,
SUA, Irak, Italia, Germania, Japonia, Anglia s.a.

Artista a creat grafica de carte pentru cartile lui Charles Perrault ,,Frumoasa adormita”
(1984, hartie, acuarela,ed.,,Veselka™) si ,,Picle-de-Magar” (1984, hartie, acuarela, tus-penita,
,L.E.P., Stiinta”); de Aleksandr Grin Beeywas no eonnaml ,Cea care fuge pe valuri” (1991,
hartie, tus-penita, ed.,,Veselka”, colectie MNAM); Kornei Ciukovski Myxa [Joxomyxa/ ,,Musca

182



Tokotuha (1985, hartie, acuarela, tus, penita, ed.,,Veselka” ); E. Sirota ,,Vesnugki” (1987-1988,
hartie, acuareld, tus-penita, ed.,,Literatura artistica”) etc.

Primele incercdri de ilustrare a cartilor vadesc caracterul liber si experimental al
abordarolor compozitionale si tehnice ale subiectelor literare prezentate de artista. Astfel,
ilustratiile la ,,Cheita de aur” de Aleksei Tolstoi prin aranjarea detaliilor, amplasarea personajelor
si anturajului accentueaza caracterul scenic al subiectului narativ. Dealtfel, in ilustratiile la
»Manusica”, artista usor opereaza cu forma si conturul manusii accentudnd si anotimpul si
incluzadnd mai multe naratiuni Intr-o ilustratie.

Tlustratiile consacrate evenimentelor din viata lui Ivan Fiodorov din povestirea lui Iu.
Ovseannikov Paou 6pamuii moux/ ,Pentru fratii mei”, 1983, adauga aspectul monumental
continutului cartii. Totodatd, caracterul alb-negru al stampelor amiteste arta si atmosfera
primelor xilogravuri medievale.

Tustratiile la ,,Muha Tokotuha” de Kornei Ciukovski, 1985, create in acuarela, vadesc o
alta abilitate a artistei plastice Liudmila Cojocari, mai putin pronuntatd in lucrarile ei anterioare.
Este vorba de abordarea scrupuloasa a detaliilor fine si minuscule datorita carora si insectelor 1i
se acorda caracterele psihologice umane. Anturajul, obiectele de uz casnic, precum si vesmintele
umanizeaza situatiile din viata insectelor descrise cu umor de Kornei Ciukovski. Ca un
giuvaiergiu iscusit, prin aceste ilustratii, artista reuseste sa acorde subiectului textual caracterul
veridic, natural si iluzoriu. Astfel, si caractere de litere caligrafiate de cétre pictorita continua
stilistic imaginea artistica reflectatd in forma plastica.

In dosarul personal al artistei ce se pistreaza in arhiva Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Moldova se pastreaza certificatul semnat de Directorul adjunct al Muzeului National
de Arte al Moldovei prin care se confirmd ca Liudmila Cojocari a participat cu lucrarile ei in
1985 la expozitiile republicane de ilustratii de carte si Xyodoorcnuxu — demam ,,Artistii plastici
copiilor”; in 1987 — la expozitia ,,Tineretea Tarii” cu povestea populara ruseascd ,,Masa si ursul”
(1987, tehnica mixtd); iar in 1988 — la expozitia republicana Xyooorcnuxu — demsam cu ilustratiile
la poezii pentru copii Becuywxul,Pistrui” de E. Sirota (1987, hartie, acuarela, tus, penita) [42].

Pe parcursul demersului creator, artista plasticdi Eudochia Zavtur (Caftan, 1953-2015)
[585] a practicat cu succes grafica de carte, grafica si pictura de sevalet, manifestand o deosebita
Miiestrie, mai cu seama in aplicarea celor mai diverse tehnici grafice. In domeniul picturii, dar
adesea si al graficii de carte, artista Eudochia Zavtur [41] adera la un realism aparent, datorita
caruia imaginile sunt usor comparabile cu cele reale, dezmintite de utilizarea unor culori

fantastice, nascute mai mult din fantezia ei decat din observarea realitatii [112].
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In anul 1985, creatia Eudochiei Zavtur este mentionatd cu Premiul Tineretului din RSS
Moldoveneasca. De atunci, artista incepe activitatea in domeniul graficii de carte la ,,Frunze de
dor” (1985) si ,,Rusanda” (1986) de Ion Druti. In conceptia acestor carti, Eudochia Zavtur
experimenteaza diferite forme de exprimare a starilor psihologice ale personajelor, atingand
libertatea gestuala si nuante bazate pe semitonuri [225, p. 5].

Drept apreciere a maiestriei acumulate prin creatie, la Moscova, in anul 1986, pentru
seria de foi grafice ,,Maestri populari”, artista a fost mentionata cu Premiul ,,Estampa 1986”. In
ilustratiile la cartea ,,Poezie populara” (1985-1986) de Mihai Eminescu Eudochia Zavtur rezolva
un sir de sarcini plastice legate de principii compozitionale variate, statice si dinamice, cu
varietatea ritmurilor, bazate pe contrastul de dimensiuni ale figurilor, de stari psihologice
accentuate prin tonalitate si expresie a liniilor. Toate imaginile plastice impresioneazd prin
sonoritatea muzicald a ritmurilor si a tonurilor, a nuantelor de facturi si detalii maiestuoase prin
tehnica grafica.

Pe la sfarsitul anilor 1980, pe langd grafica executatd in acvaforte, Eudochia Zavtur
revine la tehnica pastelului, pe care o va explora si mai departe, paralel cu acvaforte si litografie.
Deosebit de artistic sunt realizate ilustratiile la ,,Dulcele foc” de Leonida Lari (1989). in acest
ciclu de ilustratii artista continud sa-si perfectuoneze conceptia formal-stilistica si realizarea
tehnicd a imaginii si a mesajului.

Catre anii 1987-1989 s-a definit problema de contradictii intre tradifii si
contemporaneitate. Tn diverse aspecte, limbajul plastic continua sa se innoiasca, fapt observat si
in sculptura, si in ceramica, in picturd si grafica, in arta decorativa aplicatd, In care gasim
procedee Tmprumutate necaracteristice genurilor propriu-zise. Schimbari esentiale au intervenit
si In continutul mesajelor operelor. Un artist, creatiei caruia ii este caracteristicd alegoria,
anumitd tinutd filosoficd in reflectarea actualitatii este Mihail Brunea, cu lucrdrile grafice
sugestive ,,0da birocratiei”, dipticul ,,Gloria mundi” (,,Apoteoza post-factum”). Mihail Brunea
este unul dintre putinii graficieni afirmati in prezentarea artistica a cartilor cu un continut
fantastic (Arthur Hailey, Mihail Bulgakov etc.).

In contextul realititii istorice in arta sovietica, fenomenul realismului socialist a luat
sfarsit in anul 1989. Tn lunile august-septembrie ale aceluiasi an, la Palatul National de Cultura si
Artd a fost inauguratd prima , Expozitie jubiliard republicana de arta plasticd, consacrata
centenarului de la moartea lui Mihai Eminescu”, necenzuratd de catre oficialitati. La expozitie,
printre lucrarile de tip totalitar, au fost prezentate si cele de actualitate politica: ,,Imparat si

proletar in versiune moderna” de Simion Zamsa etc. [156, p. 6] Ulterior, aceste expozitii au
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devenit traditie continuatd pand in prezent, cu participarea atat a graficienilor de carte, cét si a
artistilor din alte domenii plastice.

Violeta Zabulica-Diordiev s-a afirmat in ambianta artisticdi autohtond prin varietatea
tehnicilor si domeniilor artistice pe care le abordeaza. Artista practica grafica de carte si de
sevalet, pictura in ulei si tehnicile mixte, inclusiv textile, pregétind viitorii graficieni la
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Violeta Zabulica-Diordiev este apreciata ca unul
dintre cei mai buni ilustratori din lume ai cartii ,, Winnie the Pooh” de Alan A. Milne (2006) si ai
cartii ,,Lola cea frumoasda” de Claudia Partole (2017), fiind de doua ori distinsa cu Diploma de
Onoare Andersen, cea mai valoroasa distinctie internationala pentru literatura pentru copii.

Artista a ilustrat literatura de gen si tematica diferit: folclorul literar moldovenesc, cartile
pentru copii semnate de scriitori autohtoni si strdini, didactice si cu subiect religios.

Ilustratiilor Violetei Zabulica-Diordiev le sunt proprii combinarea diverselor tehnici si
sinteza compozitionala bazatd pe retro si alte stiluri istorice, ingenioase reinterpretdri ale
imaginilor cunoscute din istoria artelor. Imaginile din tablouri si ilustratiile artistei sunt organice,
plastice si usor perceptibile.

Artista plastica Violeta Zabulica-Diordiev [198, pp. 95-99] lucreaza in domeniul graficii
si picturii de sevalet, al graficii de carte, designului si textilelor. Violeta Zabulica-Diordiev a
ilustrat peste 130 de carti.

Prima carte cu titlul 7Zoonucano ¢ nomep/ ,Semnat pentru numar” a fost ilustrata la
editura ,LLumina”, redactor artistic Boris Branzei. Colaborarea cu Boris Branzei a fost o
experientd utila si importanta la inceputul carierei sale de grafician de carte. Au urmat ilustratiile
pentru romanele Myku u padocmu (,,Bucurie si patima”) de Irving Stone, ,,Enigma Iui Prometeu”
de Lajos Mesterhazy, ambele aparute la ,,Literatura artistica”. Violeta Zabulica-Diordiev a
colaborat si cu editura ,,Stiinta”, ilustrand cartea ,,Din lumea animalelor” de Mircea Zloteanu.

La unele carti pictorita a lucrat impreuna cu sotul ei Radu Diordiev: ,,Aventurile lui
Oliver Twist”, ,,Bunicuta cu povesti” (autor Constantin Dragomir) etc. De asemenea, in anul
2004, Violeta Zabulica-Diordiev a fost mentionata cu premiul ,,Cea mai buna ilustratie de carte
la ,,Fabulele lui Esop”. Trei ani mai tarziu, a primit acelasi premiu pentru ilustratiile la cartea
Claudiei Partole ,,Citire din cartea Genezei”. Violeta Zabulica s-a Tnvrednicit cu mai multe
premii de onoare in Republica Moldova si in straindtate. A participat impreuna cu Claudia
Partole la Festivalul International de Carte pentru copii de pe insula Nami (Coreea), dedicat
povestilor pentru copii despre pace (Peace Story), unde a fost prezentata cartea ,,Floarea iubirii”
[497].
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Predilectia artistei pentru ilustrarea ,limerick-urilor” — poeziilor cu continut absurd ale lui
Edward Lear, care locuia in Anglia in epoca victoriana; la operele lui Jerome K. Jerome, Charles
Dickens (,,Aventurile Iui Oliver Twist” in tus, imitatia gravurii), Lewis Carroll etc. se resimte in
conceptia plastica a mai multor lucrari semnate de Violeta Zabulica-Diordiev, inclusiv si celor de
sevalet.

Graficiana Anna Evtusenco [202, pp. 24-30] a ilustrat si creatia Incepatorilor ,,Culorile
ploii”, versuri si ghicitori de Vasile Romanciuc, 1986. Cartile ilustrate de Anna Evtusenco au
fost mentionate si la targuri de carte: ,,Inimd fermecatd. Povestiri despre naturd” de Radion
Cucereanu, 1987.

O carte plind de umor copiliresc este a Lidiei Hlib ,,Fetita din televizor”, 1988. in cazul
ilustrarii operelor literare traduse se face si mai valoros caracterul etnic al formelor redate plastic,
utilizarea generalizatoare a tonurilor cromatice, rafinamentul si selectia. Insa, toate ilustratiile cu
personaje reflectd In mod artistic deosebit expresia fetelor, psihologia si starea emotiva a
personajului, o mostenire de pret acumulata pe cand lucra pictor de desene animate la studiou.

Artistul plastic Mihail Brunea [193, pp. 88-93] a realizat prezentarea grafica a peste 100
de carti semnate de autorii autohtoni: lon Holban, Claudia Partole, Efim Tarlapan si straini:
,Lauda prostiei” de Erasmus din Rotterdam, ,,Maestrul si Margareta” de Mihail Bulgakov, ,,Eu,
robotul” de Isaac Asimov, creatia lui Stanistaw Lem, Stiven Likok, Fratii Strugatki etc. Creatia
artistului original Tmbind logica matematica cu fantezia si umorul, evidentiindu-se prin simtul si
constientizarea creativd a proceselor ce au inluentat mentalitatea diferitor perioade istorice.
Grafica de carte a lui Mihail Brunea original Tmbina estetica celor doua Renasteri: italiana si
nordicd (Tarile de Jos). Italiand, centrata pe umanism si progresul stiintifico-tehnic si nordica —
pundndu-se accent pe alegorie si simbolul problemelor existentiale a omenirii.

Fiecare opera literara graficianul o ,,rezolva” conform unor scheme si ,,algoritmuri” sau
»axiome” separate, pornind de la ideea cd asociativul este alfa si omega oricarei arte, esenta si
sensul e1, punctul sau de plecare si obiectivul.

Structuri compozitionale asociative, bazate pe sinteza conceptelor realizate in diferite
materiale, tehnici si genuri artistice, metafora si grotescul, science-fiction si simbolismul narativ,
dar si multe alte subtilitati ale ilustrarii literaturii de toate genurile, inclusiv cel de popularizare a
stiintei, definesc opera acestui autor.

Prin opera sa artistul tinde sd glumeascd in mod inteligent si intelept, bazandu-se pe
propriile cunostinte si aptitudini. Grafica de carte semnatd de Mihail Brunea reprezintd un

exemplu original al tratarilor plastice moderne ale proceselor sociale si istorico-culturale, ce
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impresioneaza prin expresia imaginarului si cugetul extravagant. Este dificil sd identificim exact
ce anume serveste artistului ca sursd de inspiratie sau cum apare ideea plastica. Imediat dupa ce
ea apare, abordarea inginereascd incepe sd functioneze: sa defineascd problemele si sa caute
solutii eficiente [571], mentiona Mihail Brunea intr-un interviu.

Avrtistul plastic Mihail Brunea nu-si propune sarcini sa se aprofundeze in contemplari
rafinate, nu lasd spectatorul in echilibrul sdu cultivat si elegant, ci ironizeazd si compromite,
alternand citate si contexte. Analizand creatia lui si modul de a reda imaginea artistica intelegem
ca plasticianul se comporta cu spectatorul sau cititorul fie ca asistent de laborator la un institut de
cercetdri Imbracat in haine albe, fie ca un glumet acerb si scandalos; insa erudit si cult, care te
frapeaza printr-o argumentare antica impecabild. Trebuie sa fim capabili s3 ne obisnuim cu
aceste diferente si treceri de focusare a atentiei de la telescop la microscop. Aproximativ in
acelasi spirit criticul Tatiana Kurteeva a caracterizat creatia lui Mihail Brunea la lansarea unei
expozitii personale a artistului la Centrul Expozitional ,,Constantin Brancusi”, in 2002.

Din 1990, lucreaza in propria tehnica. Lucrarile lui nu se incadreaza in intregime in genul
sculptural, desi sunt tridimensionale, nici In picturd, cu toatd explozia de culori si nici in grafica,
desi trasaturile inerente ale acesteia sunt vizibile. Pentru descrierea tehnicilor aplicate in lucrarile
sale din aceasta perioadd, cea mai potrivitd denumire ar putea fi ,,asamblare” sau asamblaj. Insa,
artistul nu este sigur ca aceastd notiune caracterizeaza pe deplin operele lui de caracter
experimental. Din 2006, Mihail Brunea creeaza lucrari intr-o tehnica mai traditionald — obiecte
turnate in bronz si plastic, pictura de sevalet si grafica [576]. A expus operele sale Tn Zimbabwe,
Rusia, Italia, Romania; multe lucrari se afla in colectii private in Tara si in strdinatate.

Pentru a evita utilizarea lupei in procesul de studiere a ilustratiilor create de graficianul
dimensiuni confortabile contemplarii. Prin astfel de ,,navigare” vizuald in imagini am descoperit
mai multe detalii minuscule, care dezviluie descifrarea mesajului artistic. In pofida caracterului
alegorico-metaforic sau asociativ, imaginea generala din cadrul ilustratiilor artistului adesea este
citeatd si usor recognoscibild.

Pentru a gasi mai simplu interpretarile adecvate ilustratiilor create de graficianul Mihail
Brunea, spectatorul trebuie sa fie cultivat In mai multe domenii si inzestrat cu un simt acut al
umorului. Iar pentru a intelege si mai bine ideile artistului, in ajutorul spectatorilor vin multiplele
interviuri [567] si filme [578] despre creatia lui, plasate pe paginile internetului. Aproximativ in
anul 2002, cu ajutorul prietenilor si fostilor colegi, Mihail Brunea a creat propriul sau internet-

site, doar cd acesta peste un anumit timp a fost inchis. Pe acest site, sub genericul 3adaunux
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unmepnpemamopa (,,Manualul interpretatorului”), artistul a prezentat ideile sale despre grafica
de carte, in care fiecare operd literard o ,;rezolva” conform unor sheme si ,,algoritmuri” sau
»axiome” separate, utile si graficienilor incepatori. Insisi descrierea acestor sarcini, cu logica si
»matematica” acestora, pot fi tratate ca opere literare autonome captivante ca stil si limbaj artistic
care, In esenta lor, ar putea fi analizate alaturi de cunoscuta carte Kpye 3a xpyeom (,,Cerc dupa
cerc”), semnatd de graficianul de carte llia Bogdesco. In continuare vom prezenta cele mai
esentiale, In opinia noastrd, idei reflectate de Mihail Brunea in textele sale, pastrate in arhiva
autorului, pe care insa am reusit sa le studiem pana la desfiintarea site-ului lui.

Esecul creativ in reproducerea spiritului operei literare nu face decat sa accentuieze lipsa
»de aripi” sau de inspiratie in timpul ,,parcurgerii alene” de pe o pagind pe alta in interiorul
textului autorului, considera artistul. ,,La inceput, pentru a se dizolva cat mai mult in autor, sa nu
va grabiti sa evidentiati Ego-ul artistic”, sublinia Mihai Brunea, comunicand cu vizitatorii
paginilor propriului internet-site [483].

Primele sale lucrari in domeniul graficii de carte artistul le-a apreciat ca rezultate
modeste, pline de disgratie si chin. De nenumadrate ori, redactorul artistic ii zicea sa finalizeze
desenul, spunand ca ideea e buna, insa realizarea e oribila. Mihail Brunea a muncit mult pana i s-
a spus, aproape sase luni mai tarziu, ca lucrarea semnata de Hans Werner Richter [440] va fi
editata cu coperta lui. Desi a fost doar un singur episod, artistul a inteles ca este gata sa treaca
peste orice incapacitate, lipsa de studii si experientd in domeniu de dragul fericirii de a crea si a
trdi un destin artistic.

In jurul anilor 1970, artistul a ilustrat povestea populara rusi ,,Cocos — creasti de aur ros”
[366]. Aici observam experimentarea de catre artist a cunostintelor si abilitatilor coloristice in
tehnica guasului. Graficianul recurge la expresii tonale majore, studiaza principii scenografice de
reflectare a cadrului narativ. In aceeasi tehnica artistul a ilustrat cartea ,,Mahalaua veselad”, una
dintre lucrarile de debut, semnatd de Claudia Partole in 1982 [425]. Mai apoi, prin diverse
abordari ale plasticii tonale si liniare, Mihail Brunea executa o serie de ilustratii grafice pentru
cartile lui Stiven Likok [401], Aleksandr Veltman [307], Ion Creanga [44] (,,Mos lon Roata si
Unirea”, 1982, tus, penitd) etc. Cele la creatia lui Likok sunt originale prin forme plastice
grotesce cu transformari ale chipului uman in cel animalier, prin aborddri compozitionale
sintetizate.

Prima lucrare serioasa, in opinia atat a autorului, cat si a criticii, a fost grafica de carte
pentru ,Jurnale astrale” [393] (36é30nbie Omesnuxu) si ,,Solaris” de Stanistaw Lem [484],

publicatd in 1981. Pana atunci asemenea sarcini interpretative artistul nu si-a mai propus spre
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rezolvare. Trebuia sa combine doud lucrdri diverse sub o singura coperta, ,,Jurnalele” in esenta
apropiate de genul burlesc si caricaturist cu liricul si tragicul din ,,Solaris”. Captivant explica
artistul logica cautarilor sale creative: ,,Filmul lui Tarkovski aparuse pe ecrane, dar scenografia
sa eleganta din viitor nu se potrivea cu ceea ce am vazut in textul cartii, imprejurimile din sfera
tehnicd din anii 1940 si 1950, ceea pe ce se baza imaginatia autorului in timp ce scria romanul.
Acest anturaj putea servi ca un fir de legitura pentru ambele parti ale cartii. Imi amintesc ca mult
timp nu gaseam configuratia constructiilor gigantice create de Ocean prin Tncercarea de a intra in
contact cu oamenii, care ar putea servi drept impuls pentru scriitor sd creeze aceste imagini
magnifice si inegalabile cu realitatile terestre. Odata, In timp ce ma plimbam cu fiica mea mica,
brusc am atras atentia asupra norilor. In acea zi, pe un cer senin, era ceva deosebit. Uriase,
complexe ca structurd, Tn continud schimbare erau aceleasi simmetriade lemoviene, instantaneu
m-am convins c¢d anume norii 1-au determinat pe scriitorul de science-fiction sa creeze aceste
imagini uimitoare. Oceanul vascos zguduie, camufleaza, curge incet din valuri... Varul, cand este
stins; terciul de semol, jeleu ... Jeleu! Si cam in fiecare zi am inceput sa fac jeleul pentru a-i
urmari pe micii Solaris in tigaie...”. Dupa vreo cativa ani, artistul a mai vizionat cu atentie filmul
lui Tarkovskii, regdsind propriile asociatii si convergenta ideilor: la fel cum viata in apa facea
alternativ pesti din ichthyosaurii si delfinii actuali care nu au nicio legatura cu ei, astfel Oceanul
lui Lem ne leagd prin asociatii identice. ,,Asociativul este alfa si omega oricarei arte, esenta si
sensul ei, punctul sau de plecare si obiectivul”, afirma Mihail Brunea. Intr-adevir, o schimbare a
stilului apare atunci cand sistemul dominant al imaginilor devine plictisitor si inceteaza sa mai
creeze perspective asociative. Prin creatia sa artistul mereu cauta linii asociative.

Putini scriitori au influentat cursul vietii lui Mihail Brunea in masura lui Mihail Bulgakov
[512]. Primele cunostinte ale artistului cu creatia lui Bulgakov au avut loc in anii de studentie, in
1967. Tn 1975, fiind inginer de automatizare la un birou de proiectare, Mihail Brunea desena
caricaturile lui Brejnev, acasa, dupa serviciu, se chinuia sa-i invie pe Woland, Berlioz, Stiopa
Lihodeev si pe toti eroii romanului lui Bulgakov.

Pentru a simti mai bine atmosfera in care a trait si a creat scriitorul, artistul a studiat
literatura consacrata acestuia si a plecat la Moscova ca sd viziteze locurile de referinta: Patriarsie
prudi, unde incepe naratiunea, Ermolaevski cu tramvaie si turnichete, Bronnaia, Spiridonovka
etc.

Dupa ce Mihail Brunea a abandonat ingineria, treptat, creatia lui la subiectul bulgakovian
s-a estompat, s-au accentuat lacunele in desen, unele ilustratii au ajuns chiar in cosul de gunoi,

altele au fost daruite, s-au pastrat doar cele mai reusite. Insd, artistul mai continua cautarile si
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experimentele in acest domeniu. In 1984, Mihail Brunea a ficut patru misti de carnaval:
Woland, Beghemot, Koroviev, Azazello. Apoi ele au fost atasate la o foaie de carton si puse in
rama. Astfel, din anul 1990, artistul Incepe cateva serii noi de lucrari, originale prin concept, in
tehnica proprie similard celei de asamblare. Izvorate din grafica lui de carte, aceste serii de
lucrari n spiritul alegorico-metaforic reflecta atitudinea artistului pentru procesele socioculturale
anuntate in anii 1990.

[ar in 1986, Bulgakov nu mai este interzis si Mihail Brunea mult mai rapid si mai sigur a
lucrat asupra graficii de carte pentru operele literare apropiate viziunilor sale plastice [302].

,,Enigma lui Prometeu” (1985) de Lajosh Mesterhazi [411] este o carte delicata si plina
de spirit umoristic in reflectarea ironica a mitologiei grecesti antice [542]. Graficianul cauta
intens punctul de reper. Pentru a obtine efectul de ,,mai multe straturi”, artistul intamplator
recurge la cuvintele din vocabularul politic al razboiului rece ce se intercaleaza cu prezentarea
evenimentelor mitice. Ca indiciu au servit pseudoseriozitatea, cercetarea pseudostiintifica,
pseudodorinta unui autor pseudoutil, inteligibile pentru a transmite contemporanilor
evenimentele politice si belicoase preistorice. Zidurile miceniene, Poarta Leilor, intrarea
triumfala a lui Hercules cu Prometeu eliberat, multimea de soldati, trofeele. Stilul graficii este
arhaic, insprirat din arta cretano-miceneana. Se intercaleaza un ansamblu de anacronisme, seria
asociativa care introduce in atmosfera cartii, subliniind si accentuand detaliile textului. Vedem o
nava de razboi antica, dupa panza intrezarim o nava moderna incarcatd cu arme. La prima
vedere, nu intelegem ca sunt rachete aproape invizibile din amforele pictate. Un centaur in
ochelari de soare, o sapca si o geaca ,,a 14 Comandos”, cu o arma de asalt. Absolut inobservabilul
un ofiter KGB stand cocotat pe marginea bordului. Printre corpurile aproape nude ale femeilor
cretano-miceniene apare o masd cu o masina de scris si aldturi un scaun de birou cu un singur
picior. Pare cd autorul, ca martor, s-a retras pe o clipa si este pe cale sd se Intoarcd ca sa-si
completeze raportul ... Ca si in textul cartii detaliile anacronice nu sar in ochi si in ilustratii
aceste detalii, la prima vedere straine, sunt invizibile.

Un alt exemplu de cautare a principiilor de unificare a subiectelor divergente in ilustratii
a fost cartea de popularizare a stiintei consacrata istoriei fizicii. Cum putem vorbi in acelasi
context despre Arhimede si Becquerel?

La mijlocul anilor 1980, Mihail Brunea a gasit un procedeu utilizat si in creatia lui
ulterioara, alegand un anumit atribut comun, un cip de recunoscut, care va parcurge intreaga

tesatura a naratiunii sale grafice imaginare.
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In designul cartii ,,Pe serpentinele fizicii” [134] (1986, 1992) de Ion Holban, Mihail
Brunea a recurs la aceastd imagine de legiturd a notiunilor de structurd, cladire, zid. In primul
rand, in opinia lui Mihail Brunea, denumirea in sine contine o idee de ceva gigantic. Serpentina
duce la varf. Stiinta este la fel de atotcuprinzatoare ca si fizica, si mai degraba, ca un edificiu
imens. Nimeni nu cunoaste o altd constructiec ca Turnul Babel. Mai departe asociatiile se
completeazd de la sine. Edificiul este construit din blocuri de piatrd, caramizi: caramizile
Universului. Caramida Universului este atomul. De aici porneste fizica. Turnul Babel
simbolizeaza tendinta spre Tnalturi cu spatiu si arhetipuri. Fiecare noua descoperire stiintifica
este o caramida din cladirea stiintei. Se intampla cd o noud descoperire distruge vechile credinte
consacrate. Dialectica constructiei si distrugerii. In ilustratiile la cartea lui Holban chipurile
fizicienilor ca Hendrik Lorentz sau Albert Einstein si Hermann Minkowski capatd rol de actori
sau devin personajele unei povesti fantastice. Toate atributele lor ajung ca la Salvador Dali la
plastica ceasului lichid sau la alte transformari legate de conceptiile fizicienilor, creand situatii
care permit de la distanta timpului prezent sa constientizim rolul lor in stiinta universala.
»Desigur, acestea nu sunt desene didactice si din ele nu putem invéta fizica, insa ele indirect ne
ajuta sa clarificam anumite lucruri legate de conceptia despre lume”, considera artistul.

in 1989, a fost editatd ,,Lauda prostiei” de Erasmus din Rotterdam [103], una dintre
primele carti moldovenesti publicate in grafia latind. Desigur, avem prilejul sa comparam grafica
de carte creatd de Mihail Brunea cu a lui Ilia Bogdesco din anii 1970 pentru ,,Lauda prostiei” sau
sa cautam prototipuri morfologice in istoria artelor universale. Fiecare exemplu reflecta viziunile
timpului sdu. In caracterul asociativ ilustratiile create de Mihail Brunea se apropie mult de afisul
satiric, insd inteligenta conceptuald le deosebeste mult de alte opere din acest domeniu. Alaturi
de imagini mari alegorice din smuttitluri imagini mici de schelete, ca si mascaricii sau bufonii,
erau niste elemente ce legau randul lui vizual de cel autentic, adicd al lui Hans Holbein precum si
de acele idei eshatologice ce frimantau mintile in pragul razboaielor religioase, legate de cele
sapte pdcate capitale: ,Lenevia”, ,Dezmatul”, ,Invidia”, ,Lacomia”, ,,Ura”, ,Avaritia”,
,Orgoliul”. Mai multe elemente din aceste compozitii le regasim in subiectele politice ce
ilustreaza dogmatismul sovietic din anii 1970 si cultul lui Brejnev, regasite in grafica de carte a
lui Mihail Brunea cu primele comploturi din ceea ce a devenit ulterior seria ,,0da birocratului”.

In afara celor brejneviene, artistul a mai creat prin anii 1987-1988, lucriri ca ilustratii
pentru cartea sociologului Vladimir Cicilimov ,Perestroika deiatelinosti hoziaistvennih
rukovoditelei” [470], primul exemplu 1n arta sovietica de ilustrare a literaturii de gen publicistic.

In 1989, pentru prezentarea grafici a acestei carti i s-a decernat diploma de graul | la concursul
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»Arta cartii” din RSSM si, in acelasi an, diploma de gradul Il la Concursul Unional de la
Moscova. Ilustatiile nu erau legate direct de continutul cartii, ci erau rodul propriilor sale idei
despre decaderea morala, economica si politica a societdtii. Unele compozitii au fost create prin
anii 1975-1976. Asemenea idei se resimteau si in ilustratiile cartii ,,Eu, robotul” de scriitorul
american Isaac Asimov [270]. Asadar, procesele socioculturale nu apar intamplator in centrul
atentiei lui Mihail Brunea.

La genul fantasticii sociale se referd ,,Gandacul in furnicar” de Fratii Strugatki (1991),
care poate fi cititd si analizatd pornind de la subiecte simbolice. De fapt, pentru artistul plastic
Mihail Brunea toate genurile ar prezenta un interes, cu exceptia celor ce produc plictiseala sau
ajung la experiente [534]. Grafica de carte semnata de Mihail Brunea reprezinta un exemplu fara
precedent al tratarilor plastice moderne ale proceselor sociale si istorico-culturale, ce
impresioneaza prin expresia imaginarului si cuget socratic.

Experiente de ilustrare a literaturii stiintifice se atesta si in creatia lui Stefan Sadovnikov.
Din perioada anilor 1980 artistul plastic Stefan Sadovnikov se preocupa de grafica de carte. In
acest domeniu artistul a reusit sd abordeze diverse genuri de literatura: poezie, proza, literatura
stiintifica [418] etc. Potrivit subiectelor ilustrate, tehnicile grafice abordate de catre graficianul
sunt: creionul, pixul, guasa, inclusiv si tehnicile computerizate. Partea forte a ilustratiilor sale
consta 1n apelarea artistului la principiile plastice legate de semn si simbol. Analizand ilustratiile
de carte semnate de artistul plastic Stefan Sadovnikov, observdm o gama larga de simboluri si
metafore alegorice create de artistul In baza diverselor principii de aglutinare, interferente de
forme si linii plastice, specifice mai cu seamd gandirii artistilor din domeniul sculpturii.
Combinand in mod plastic figura umand cu obiectul, artistul personifica ideile de casa, oras,
muzica, poezie si dragoste. Imaginea artisticd apare ca o chintesenta a relatiilor personajului
uman cu obiectul. Astfel, in mai multe ilustratii create de catre artistul plastic Stefan Sadovnikov,
obiectele neinsufletite au cdpatat viatd si trasaturile identice caracterului si spiritului uman.

Din perioada anilor 1980 Stefan Sadovnikov se preocupa de grafica de carte si de revista.
In acest domeniu artistul a reusit si abordeze diverse genuri de literatura: poezie [454], proza,
literatura stiintifica [538] etc. La fel si tehnicile de lucru Stefan Sadovnikov le alege potrivit
subiectelor ilustrate: creionul, pixul, guasa, inclusiv cele mai moderne principii ale graficii la
calculator. Prin intermediul graficii computerizate Stefan Sadovnikov a semnat mai multe coperti
de carti. Artistul le percepe ca emotii aparte, astfel potrivit ideilor sale copertile sale trebuie

vazute ca emotii.
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Partea forte a ilustratiilor semnate de Stefan Sadovnikov constd in apelarea de catre
artistul la principiile plastice legate de semn si simbol [455]. Tn acest domeniu Stefan
Sadovnikov adesea utilizeaza varianta dialogala a reflectarii subiectelor. Accentuand aspectul
dublu al lucrurilor, imaginile grafice avand doud personaje principale, care imaginar si ideatic
pot fi asociate unul cu altul. Astfel, in plan simbolic, compozitia ilustratiei completeaza si
accentueaza cele doua fatete ale esentei lucrurilor si personajelor ilustrate. Unite intr-o
compozitie ca si cum construitd din doud subiecte sau planuri aproape egale ca dimensiuni,
chipurile se identifica reciproc si curg sau se picteaza, unindu-se plastic unul cu altul [534].
Obiectul si subiectul devin doud fatete ale unui intreg, lucrurile devin personaje sau partile lor
componente si invers. Adesea abordate de catre plasticianul Stefan Sadovnikov, asemenea
metamorfoze artistice ale relatiilor intre formele antropomorfe, zoomorfe, fitomorfe si avimorfe,
accentueaza linia valorica a cugetdrilor autorului despre importanta si starea lucrurilor in
civilizatia actuala, despre cautdrile identitare si rostul acestora. Linia si forma, semn si simbol,
culoare si nonculoare se apropie atat in esenta lor semanticd, cat si ca mijloace artistice.

Printre primele sale incercdri In domeniul graficii de carte se remarcd ilustratiile si
coperta cartii de Abraham Nudelman despre istoria monedelor Tn regiunea pruto-nistreana [418].
In aceastd lucrare artistul si-a permis si ,,glumeasca” creand o schiti de moneda in care s apara
portretul autorului monografiei combinat ca in imagini ale cartilor de jucat cu autoportretul
autorului ilustratiilor. Astfel, Intr-o conceptie creativd a operdrii cu ideile despre timp si spatiu
abordat in carte, aceastd schitd de moneda tip lanus cu doud fete ne ,,zadmbeste” prin chipurile
autorilor create in stilistica arhaica care nu se deosebesc mult de imaginile de pe modele din
epoca anuntatd in titlul monografiei, si sugereaza ganduri si idei despre noi repere ale esteticii
transcendentale. lar daca e sa amintim titlul lucrarii de licentd a lui Stefan Sadovnikov, vom
vedea ca ipoteza noastra are la baza si alte temelii logice, deci subiectul cartii ilustrate era foarte
apropiat gandirii artistice ale autorului.

Semnul numismatic nu este unica sursda de cercetare si inspiratie in creatia artistului
Stefan Sadovnikov in domeniul graficii de carte, insd alaturi de realizdrile si insusirile sale
picturale si scenografice i-a servit ca punct de reper pentru urmatoarele creatii grafice. Astfel,
atat elementul dinamic si ritmul compozitional, cat si trecerile de la aspect pictural la pur grafic
se observa mai cu seama 1n designul copertilor semnate de artistul. Caracterul istoric si nostalgic
al reprezentdrilor adaugd imaginilor nuante cognitiv-educative, ce sugereaza cititorului noi

subiecte de analiza, mai complexe si mai importante.
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Recent intre 16 si 28 februarie 2021 la Moscova, in Casa-Muzeul de Stat ,,Aleksei
Tolstoi” a avut loc expozitia personald a operelor grafice semnate de artistul plastic Stefan
Sadovnikov. E semnificativ cd aceasta expozitie a fost Intitulatd ,,Simboluri”, sperdm ca acest
titlu a aparut in urma discutiilor noastre online cu artistul, Tnsd conceptia acestui titlu pare
spontand doar la prima vedere. Considerdm cd semne si simboluri plastice au aparut in creatia lui
Stefan Sadovnikov deloc intamplator, iar artistul le mai percepe si la nivel de forme de reflectare
a ideilor sale [455]. Daca e sa analizam grafica de carte si de revistd semnata de Stefan
Sadovnikov alaturi de operele sale din alte domenii vizuale si plastice, vom observa prezenta
principiilor suprarealiste de abordare a intuitivului si inconstientului in combinatie cu cele
abstracte, tipice si gandirii artistice poetice. Nu trebuie sa omitem cd Stefan Sadovnikov mai
practica poezia si alte genuri ale scrierii literare, publicand creatia sa din acest domeniu [454].

Analizand ilustratiile de carte semnate de artistul plastic Stefan Sadovnikov, observam o
gama largd de simboluri si metafore alegorice create de artistul in baza diverselor principii de
aglutinare, interferente de forme si linii plastice, specifice mai cu seama gandirii artistilor din
domeniul sculpturii. Combindnd in mod plastic figura umana cu obiectul, artistul personifica
ideile de casa, oras, muzica, poezie si dragoste, accentuand astfel problemele esentei lucrurilor si
valorilor existentiale. Imaginea artistica apare ca o chintesenta a relatiilor personajului uman cu
obiectul. Astfel, In mai multe ilustratii create de catre artistul plastic Stefan Sadovnikov,
obiectele neinsufletite au capatat viatd si trasaturile identice caracterului si spiritului uman.
Umanizand obiectul si transformandu-l Tn simbolul asociat, artistul reuseste sa gaseasca forme,
linii, compozitii si configuratii plastice inedite, utilizind cele mai simple materiale si tehnici de
creatie si expresie artistica: tusul, pixul, creionul simplu si guasul.

Generalizand cele expuse, constatdm in creatia artistilor remarcati o cultivare a gandirii
plastice — de la reflectii concrete spre evocare a generalului; de la analizd la sinteza; de la
aprecierea obiectivd a caracterului subiectului si fenomenului la o tratare §i interpretare
personald, mai subiectivd, spre abordarea mai largda a formelor conventionale — fapte
preponderent specifice proceselor dezvoltarii artelor plastice moldovenesti din perioada
nominalizati. In conditiile asa-zisei restructurari, patosul caracteristic operelor create imediat
dupa razboi, in linii generale, dispare, fiind Inlocuit treptat de aspectul emotiv, liric i dramatic.
Se mai tempereaza ulterior si talazurile euforiei de dupa razboi. Odata cu distantarea de
evenimentul propriu-zis, a aparut posibilitatea ca autorii mai obiectiv si cu cuget rece sa
analizeze subiectul tematic. Astfel, in lucrarile multor artisti s-au facut resimtite anumite

amprente ale sentimentalismului voit (liric si naiv sau auster si rational).

194



Catre sfarsitul anilor 1980, inceputul anilor 1990, in arta graficd moldoveneascd se
observa intensiv cautdrile de creatie a maestrilor in domeniul graficii satirice si afisului

publicitar, inclusiv si designului poligrafic.

5.5.5.5. Concluzii la Capitolul 5

Tn perioada anilor 1970-1980, ilustrarea operelor literare pentru copii a devenit obiectul
separat al preocupdrilor artistilor si una dintre realizdrile de fortd ale graficii de carte
moldoveneasca din acea perioadd. Subordondnd materialul plastic tipului de editie, artistii
experimentau tot mai liber si se bazau pe accentuarea planului emotiv, valorificand prin diverse
tehnici partea conventionald, simbolica a reflectarii continutului.

In urma cercetirilor efectuate, utilizand cele doua principii de analizi a naratiunii si
simbolului a operei de grafica de carte (cel compozitional sau formal-stilistic si cel interpretativ),
observim mai amplu legatura intre procedeele artistice si aspectul semantic al imaginilor
artistice.

Structurarea operelor de graficd de carte moldoveneascd pe principii tehnice,
compozitionale si semantice ofera noi solutii practice de gandire artistica si analiticad sau de
cercetare. Fiecare dintre principiile nominalizate adesea, insd nu de reguld, poate servi drept
factor unificator sau dominant pentru celelalte. Gasim exemple de opere de diferite conotatii
semantice create in aceeasi tehnica sau avand acelasi principiu compozitional, observam aceeasi
gandire compozitionala in cadrul ilustrarii operelor de diferite genuri literare, executate in tehnici
variate etc. lar editiile repetate ale operelor literare permit sd nuantam tendintele sau preferintele
estetice ale artistilor marcanti din domeniul graficii de carte.

Generalizand cele expuse, constatdm in creatia artistilor remarcati o cultivare a gandirii
plastice — de la reflectii concrete spre evocare a generalului; de la analizd la sinteza; de la
aprecierea obiectivd a caracterului subiectului si fenomenului la o tratare §i interpretare
personald, mai subiectiva, spre abordarea mai larga a formelor conventionale — fapte
preponderent specifice proceselor dezvoltarii artelor plastice moldovenesti din perioada
nominalizati. In conditiile asa-zisei restructurari, patosul caracteristic operelor create imediat
dupa razboi, in linii generale, dispare, fiind inlocuit treptat de aspectul emotiv, liric i dramatic.
Se mai tempereaza ulterior si talazurile euforiei de dupa razboi. Odata cu distantarea de
evenimentul propriu-zis, a aparut posibilitatea ca autorii mai obiectiv si mai rational s analizeze
subiectul tematic. Tn lucrdrile multor artisti s-au ficut resimtite anumite amprente ale

sentimentalismului voit (liric si naiv sau auster si rational).
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Catre sfarsitul anilor 1980, inceputul anilor 1990, in arta graficd moldoveneasca se
observa intensiv cautdrile de creatie a maestrilor in domeniul graficii satirice si afisului

publicitar, inclusiv si designului poligrafic.
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6. VALORI ARTISTICE ALE GRAFICII DE CARTE
MOLDOVENESTI SI PROCESUL EDITORIAL TN PERIOADA
POSTSOVIETICA. IMAGINEA ARTISTICA SI SIMBOL iN
ILUSTRATIILE DE CARTE PRELUCRATE LA CALCULATOR

6. Valori artistice si tendinte de regres in grafica de carte moldoveneascd dupa
anii 1990

Tn perioada postsovietica s-a lansat problema dreptului de autor in cadrul procesului
editorial din Republica Moldova, care complica cercetarea aprofundatd a acestui gen. Fiindca o
buni parte de ilustratii de carte au fost editate fara sa fie incluse numele artistilor. In mai multe
cazuri, editorul se manifesta si ca unicul autor al produsului poligrafic.

Comenzile de la inceputul anilor 1990 erau putine si artistii le calificau ca lipsite de
interes, ridicole si frauduloase, pe langa cele de stat din perioada sovietica, modeste, dar sigure in
comparatie cu ilustratiile din cartile aparute la editurile private. Multi graficieni, ca spre exemplu
Mihail Brunea, trebuiau sa se rupd de obiceiul vechi, deja transformat intr-un mod de viata, al
gandurilor serioase si complexe si sd caute noile modalitati de a-si aplica talentul. Aceasta
perturbare s-a produs chiar atunci cand multi artisti maturizati in cadrul sistemului sovietic deja
au simtit puterile lor creatoare, si-au dat seama ca pot face multe si deja au dezvoltat propriile

metode artistice.

e vy

trecut la grafica computerizatd sau la alte tehnologii mixte ce marcheazd progresul tehnic al
procesului artistic din prezent. Or, atitudinea ei fatd de parerea publicului larg si, in special, a
cititorului mic are un temei conceptual demn de apreciat. Artista tinde sa valorifice grafica de
carte executati manual. Intr-o epoci pragmaticd si calculati, oarecum e straniu si mai
descoperim personalitdti creatoare care pot crea pornind din suflet, care exclud alte substitutii si
considera ca doar mana este cea care reda cele mai tainice si subtile adieri ale sufletului uman.
Aceste idei, de a nu exclude definitiv lucrul manual, mai persista in mediul artistic din perioada
postsovietica. Deocamdata, cea mai progresista pare a fi ideea univesalizarii, adica utilizarea la
maximum a cunostintelor si metodelor clasice, manuale, In combinatie cu perfectionarea
abilitatilor de lucru cu tehnica si calculatorul, ceea ce au reusit s abordeze artistii Lica Sainciuc,

Mihail Bacinschi, Simion Zamsa, Luminita Ermurache si Alexandru Ermurache etc.
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In 1992, Sala de expozitii a UAP a gizduit expozitia personala a graficianului Grigory
Bosenko [65, p. 6]. Grigory Bosenko a propus spre atentia publicului miniatura grafica, ilustratia
de carte, grafica de sevalet, pancarta, ex-librisul, foile caligrafice etc. Aceste lucrari, in
particular, ex-librisul si serialul ,,Pour Feliciter” (grafica de felicitare), sunt executate cu
rafinament stilistic si dexteritate profesionald. Important este aportul acestui grafician in sfera
istorica si artisticd a graficii de carte. Limbajul lui, mai apropiat de cel al designerului, decat al
graficianului de sevalet cu forme si configuratii precizate, reduse la un principiu personal, intr-0
cheie moderna este raportat la capodoperele din istoria artelor medievale si contemporane.

In contextul compartimentului ,,Grafica” al expozitiilor din anii 1990, s-a profilat din ce
in ce mai pronuntat maiestria de acuarelist a lui lon Moraru [230, p. 6], se stie ca artistul a
ilustrat peste 50 de carti pentru copii si adulti. Creatia lui imbina forta creatoare cu impresiile pe
care-i oferd natura. Talentul caligrafic tot mai activ 1l manifestd graficianul Alexandru Macovei.
Astfel, avem prilejul sa& comparam ilustratiile lui la ,,Mesterul Manole” cu cele ale lui Ilia
Bogdesco si Eudochia Zavtur.

Expozitiile personale ale lui Gheorghe Vrabie, Alexei Colibneac, Isai Carmu, Emil
Childescu, Vasile Movileanu, Simion Zamsa, Elena Karacentev, Elena Garstea, Vladimir
Smirnov [531], Eduard Maidenberg reflectau si evolutia graficii de carte in creatia acestor autori.

Literatura stiintifica si cea pentru copii 1-a preocupat si pe graficianul Vladimir Smirnov.
Dupa absolvirea actualului Colegiu Republican de Arte Plastice ,,A. Plamadeala”, clasa
profesorului Valentin Koreakin, Vladimir Smirnov a colaborat cu editurile ,,Literatura Artistica”,
,Lumina” si ,,Stiinta”. Autorii preferati ai graficianului sunt Mark Twain [459] si Arthur Conan
Doyle.

Printre lucrdrile anilor 1992-1999 se remarca cele cca 200 de coperti create pentru
colectia ,,Biblioteca Scolarului” a Editurii ,,Litera”, care a fost creatd de catre graficianul Isai
Carmu, sub influenta tendintelor postmoderniste ale artei universale. In urma propunerii
directorului editurii Anatol Vidrascu, de a prezenta artistic colectia, graficianul 1-a rugat insistent
sd nu Incheie niciun contract cu alti artisti. Dandu-si bine seama ca intreaga colectie va fi formata
din mii de carti, si ca 11 va fi imposibil sd pund in aplicare tehnica clasica a stampelor, Isai
Carmu a decis sd treaca la tehnica de picturd, pe care a dorit s-o abordeze inca in timpul epocii
sovietice. Dar atunci autorul nu gasea optiuni de imprimare si de suprapunere a textui negru sau
alb pe un fundal pictural. Printre primele, a aparut coperta pentru cartea lui Marin Preda ,,Cel
mai iubit dintre padmanteni” (1990). Mai departe au fost ilustrate cartile ,,Sarmanul Dionis”

(1995) de Mihai Eminescu, ,,Rascoala” (1998), ,,Jon”, ,,Ciuleandra” si ,,Padurea spanzuratilor”
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de Liviu Rebreanu, ,,Baltagul” (1996) de Mihail Sadoveanu si multe altele. Mai tarziu, pe
rafturile librariei ,,Scripta” si ale mai multor librarii copertile acestor carti aratau ca o adevarata
feerie. Artistul a recunoscut ca aceasta nu a fost o inventie proprie lui, astfel de prezentari el
intdlnise in timpul calatoriilor in strdinatate, si totusi el a fost mindru de colectia sa,
constientizdnd ca in altd modalitate n-ar fi fost in stare de a concepe coperti macar si pentru
cincizeci de carti [164, p. 3]. O noua linie de colaborare cu aceasta editura ne deschid ilustratiile
create de pictorita Galina Vieru.

Un set de carti semnate de scriitori autohtoni consacrati a fost editat de Ministerul
Educatiei, Tineretului si Sportului, in comun cu Ministerul Culturii si Turismului, Tn 2008. Tn jur
la 44 de titluri de carte, aparute la editura ,,Cartea Moldovei”, au fost lansate intr-un timp scurt.
Printre autori se regdsesc nume ca Emilian Bucov, Liviu Deleanu, Arhip Cibotaru, Vladimir
Besleaga, Victor Teleuca, Anatol Ciocanu, Pavel Botu, Elena Damian, Ana Lupan, Petru
Zadnipru, Ariadna Salari s.a. Pentru prima datd literatura autohtond a fost supusd unei
sistematizari riguroase, aproape tot ce s-a editat anterior avand o valoare extraliterara. Operele
cuprinse 1n aceastd colectie au fost selectate dupa criterii artistice si estetice, cu implicarea
specialistilor de la Academia de Stiinte. Ilustrate de pictorul si graficianul Eudochia Zavtur,
cartile contin repere critice si note biografice, insotite de fotografii din arhiva personala a
scriitorilor. O perla a colectiei o constituie ,,Letopisetul Tarii Moldovei” (2012), la care s-a lucrat
jumdtate de an pentru a atinge o maxima corectitudine a textului si pentru ca design-ul sa
corespunda stilului epocii. Colectia prevedea si o serie de carti ilustrate color, destinate elevilor
claselor primare si copiilor de la gradinite [570].

Cartile de citire si gandire de Spiridon Vangheli, semnate de Eduard Maidenberg [246],
au continuat valoric realizarile anterioare ale lui Lica Sainciuc si Isai Carmu in domeniul
ilustrdrii cartilor pentu cititorii incepatori. Cu talentul original, maiestrie si gandire plastica
deosebitd, Eduard Maidenberg a ilustrat 250 de opere ale autorilor din 50 de tari ale lumii,
printre care se remarca: ,,O mie si una de nopti”, febulele lui Ivan Krilov, parabolele lui Hodja
Nasreddin, operele lui Esop si Plutarh, miturile Greciei Antice, legende biblice, indiene si
moldovenesti, viata si opera personalitdtilor din istoria universala, stiinta si cultura. Astfel, avem
prilejul sa analizdim In comparatie creatia lui Eduard Maidenberg si cea a altor graficieni
moldoveni si strdini.

La Salonul National de carte, Cluj-Napoca, Roménia, 1993, Oleg Cojocari a fost

mentionat cu Premiul pentru cea mai buni grafica de carte. In 2015, la Salonul international de
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carte pentru copii din Chisindu, artistul a fost distins cu Premiul pentru cea mai buna ilustratie in
original, la cartea de Konstantin Vasilioglu ,,Bukvalik”, 1996.

[lustratiile la cartea lui M. Zloteanu ,,Poveste de toamna” (1992, hartie, tempera, tus)
semnate de Oleg Cojocari, reflecta altd abordare liniard. Contururile tuturor elementelor
compozitionale accentuate 1n tus de plasticianul Oleg Cojocari se apropie de stilul decorativ al
schitelor pentru vitralii cu insertii color in temperd, adaugand imaginilor din ilustratiile la
»Poveste de toamna” de M. Zloteanu o stare discretd a capodoperelor medievale ca si cum
distantate de goticul lanceolat si apropiate de sistemul bizantin al formelor si volumelor, care e
mai aproape culturii autohtone.

Analizand ilustratiile cartilor semnate de graficianul Oleg Cojocari, observam ca artistul
nu intentioneaza sd accentueze propria maniera in creatie, ci cautd metode cat mai precise de
apropiere de caracterul si tratarea subiectului literar. Varietatea tehnicilor: acuarela, tempera, tus,
linogravura, acvaforte, combinate sau mixte etc., diversitatea formelor de aplicare tehnica:
decorativa, realistd, adesea imbogdtite de contururi liniare, se evidentiaza prin caracterul
scrupulos, ajurat, iluzoriu al detaliilor minuscule, care insa nu lipsesc imaginea de aspectul
monumental si somptuos. In desenele semnate de graficianul de carte Oleg Cojocari (E. Postici
,,Cine face asa?”, 2007, hartie, tus), bogatia detaliilor si facturilor inlocuieste elementul tonal, al
contrastelor, facturile decorative avand adesea si rolul umbrelor.

Picturalul portretului Maitreyi de pe coperta cartii semnate de Mircea Eliade descopera cu
totul alte abilitati ale artistului plastic Oleg Cojocari, manifestate in grafica si pictura lui de
sevalet, in lucrarile expuse la expozitiile nationale si internationale organizate de Uniunea
Artistilor Plastici din Republica Moldova. Astfel, avem prilejul sa studiem varietatea abordarilor
observate pe parcursul evolutiei creative ale lui Oleg Cojocari de la cele apropiate de principiile
narative pana la abstractii grafice si picturale, marcate de diverse nuante spatiale si dinamice.

In conditii de crizd, mai multi artisti reusesc si aducd un suflu modern, cu
incarcatura spirituald Tn domeniul ilustrarii cartilor din perioada postsovietica. Daca analizam
continuitatea editiilor repetate ale cartilor, una dintre ultimele editii ale ,,Povestii lui Aliman” de
Grigore Botezetu este cea realizatd in 1992 si ilustratd de Emil Childescu. De fapt, in arta
moldoveneascd, o atentie deosebitd pentru tehnica acuarelei apare prin anii 1980. In galeria de
tablouri din Tighina, la inceputul anilor 1980, va avea loc si ,,Prima expozitie republicanad de
acuarelda” [395]. Ilustratiile executate n tehnica fina a acuarelei pe hartie denota inalta maiestrie
si talentul lui Emil Childescu. Transparenta acuarelei si stilizdrile spontane, orientate spre un

decorativism sau chiar un geometrism sculptural, specifice stilului din perioada matura a creatiei
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lui Emil Childescu, se prezintd in toatd varietatea lor atentiei cititorilor. Povestea ,,grafica”
incepe cu o prima imagine a personajului de pe copertd, ilustreaza fiecare scena din carte si, in
sfarsit, se incheie cu imaginea de pe versoul copertii, prezentand in mod scenografic naratiunea,
descrierea si toata calea plina de aventuri pe care o parcurge protagonistul. Imaginea stapanului
podului de aur este specifica la Emil Childescu, intreaga lui figurd semanand cu un munte, ce
poate crea un obstacol in cale, fiind una hiperbolizata si adusa la rang de simbol. Pe cand triada
lui Emil Childescu ia forma a trei calareti, cel din mijloc Tmbratisand si camarazii, facand
trimitere la imaginea sinuoasa a podului de aur in varianta lui Boris Nesvedov, in care personajul
principal este reflectat aidoma.

Tlustratiile in acuareld create de Vasile Movileanu pentru aceastd carte, executate in
maniera lui preferatd pe foaie umeda, aduc o impresie de spontaneitate si redau reusit maiestria
autorului si atmosfera situatiei, a momentului trecator si irepetabil. Acuarela cu tehnicile sale
diafane in interpretarea artistului creeazd o atmosfera cu totul deosebitd in care spectatorul este
tentat sd simtd o incarcdturd, emotionala puternica. Despre aceasta vorbesc si cele doua ilustratii
la ,,Povestea lui Aliman, feciorul lui Verde-Imparat” care pot fi analizate ca o continuare
iconograficd a imaginii haiducesti din basmul autohton, pornitd de catre Boris Nesvedov.

laroslav Oliinik, executand designul cartii antologice Apa tineretilor, semnificativa prin
genericul sau si care include ,,Povestea lui Aliman”, a utilizat doar elementele de decor,
frontispicii, vignetele etc. Am vazut ca Boris Nesvedov adesea unea ilustratia cu decorul, iar in
grafica lui decorul a servit drept suport pentru imaginea ce reflecta tema centrald a textului. Or,
laroslav Oliinik opereaza doar cu decorul, evitand ilustratiile, dar accentuand si valorificand
decorul primelor carti religioase moldovenesti care, de fapt, i-au inspirat pe toti graficienii de
referinta. Insa, in aceste ilustratii se observi cd autorul opereaza mult cu grafica la calculator.

Asadar, interferentele viziunilor narative si simbolice ale ilustratorilor de carte autohtoni
imbogitesc mesajul de bazi al ,,Povestii lui Aliman, feciorul lui Verde-Iimparat”, demonstrand
talentul, eruditia si preferintele lor estetice si de gen, derivate si din particularitati si tendinte
specifice timpului in care au creat. Asemenea exemple de comparatie a metodelor de ilustrare ale
cartilor apdrute in editii repetate tinem sa continudm In urméatoarele cercetari.

n perioada 1993-2000, Gheorghe Vrabie a exercitat functia de cercetator stiintific la
Institutul de Istorie si Teoria Artei al Academiei de Stiinte a Moldovei. Astfel, in 1993, 1997
coperta anuarului ,,Arta” a fost executata de graficianul Gheorghe Vrabie [54, 55].

Dupa aceasta, artistul n-a mai lucrat activ in domeniul graficii de carte. lata doar cateva

nume de autori la care a muncit plasticianul: Vasile Vasilache [248], Nicolae Florea [114],
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Dumitrita Paladi. Mai mult s-a preocupat de machetarea cartilor ilustrate de Dorina Cojocaru-
Vrabie, in care prezenta unor influente compozitionale si plastice ale creatiei grafice a lui
Gheorghe Vrabie este evidenta. Experienta comuna de prezentare graficd ei au avut-o incd in
1979 [145].

Pana la sfarsitul vietii sale, Gheorghe Vrabie ramanea un bun prieten al scriitorilor si un
colaborator al scrisului de valoare [184, pp. 141, 143]. Operele din domeniul graficii de carte
semnate de plasticianul Gheorghe Vrabie, demonstreaza sinteza si evolutia preferintelor sale
tehnice si estetice, n care se evidentiaza elementele si trasaturile artei romanesti vechi, populare,
moderne si contemporane. Prin creatia sa artistul a reabilitat nuanta, simboluri etnice autohtone,
descatusand compozitia si descarcand linia de materialitate. Creatia lui Gheorghe Vrabie serveste
drept exemplu al caracterului de sinteza al artei contemporane care, in esenta sa, pune accentul
pe viziuni individuale si neaga aderarea la un stil unic.

Elementul simbolic prezent in opera lui Mihai Eminescu, Franz Kafka sau eposul literar
universal este resimtit in creatia autorilor moldoveni prin valorificarea noilor tendinte de
eliberare si cautare a chintesentei formale si plastice a imaginilor artistice.

Lucrand la ciclul de ilustratii pentru ,,Scrisoare catre tata” de Franz Kafka, Alexei
Colibneac s-a inspirat din arta expresionistilor germani de la inceputul secolului al XX-lea, dar si
altor aderatori si precursori ai acestui stil. In opinia lui Alexei Colibneac, Franz Kafka a cazut
victimad acestui expresionism, drept consecintd a cdruia si in prezent are loc o dezumanizare a
artei ca atare [35]. Elementul expresiv, precum si cel simbolic devin principalele caracteristici
ale operelor artistilor plastici moldoveni.

In 2007 a iesit de sub tipar romanul-misterii Cmepmo rykywu wmu Monumopune
Bepxoenozco  komuccapal,Moartea  cucului sau  Monitorizarea comisarului  suprem”
(Tomb6porckas 2007, 1-384) de Elea Dombrovskaia. Desenele la aceasta carte Arcadie Antoseac
le-a executat in tus negru. Ilustratiile si smuttitlurile sunt, preponderent, concepute in forma de
portret-simbol. Imaginile de pe coperta imbina reusit desenul cu penitd, tonurile de negru si alb,
combinate cu doud culori complementare: albastru si galben deschis.

In 2008 din partea Uniunii Artistilor plastici din Republica Moldova si a Ministerului
Culturii Arcadie Antoseac a fost distins cu diploma pentru aportul adus Tn dezvoltarea artei
grafice.

La cea de-a VI-a editie a concursului national de artd contemporana in cadrul expozitiei

»Autumnala 20107, lucrarea lui Arcadie Antoseac ,,Motiv autumnal: doi cu flori”, sanguina, tus
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chinezesc pe hartie, 2009, a fost distinsda cu Diploma Ministerului Culturii al Republicii
Moldova. Lucrarea reprezinta o compozitie ce include in sine alegorie si simbol.

Spectrul tematic al lucrarilor de sevalet a lui Arcadie Antoseac este foarte variat — de la
temele mitologice antice pana la cele contemporane. Prin compozitiile sale autorul propune
Spectatorului sa mediteze si sd ne aminteasca despre ceea ce este in viatd mai pretios si mai bun,
ceea ce spiritual 1i uneste pe oamenii. In lucrarile lui din jurul anilor 2000 sunt prezentate
peisajele Moldovei, in care Arcadie Antoseac reflectd frumusetea irepetabild, poeticul si
farmecul tinutului nostru. La fel de expresive sunt naturile statice si portretele executate de artist.
In mai multe dintre ele a patruns si caracterul de simbol.

Penelului lui Arcadie Antoseac 1i apartine seria de tablouri in care el a reprezentat
monumentele de arhitectura, partea istorica a capitalei noastre. Mai multe lucrari ale artistului au
un aspect alegoric, care In forma de portret, realizat deosebit de plastic, poate concura cu o opera
de creatie sculpturald. Ele ca si cum ar cere o continuare in intruchiparea plastica
tridimensionald, proprie sculpturilor de sevalet. Printre acestea vom mentiona si portrete si naturi
statice, compozitii figurative, fiecare dintre care are un substrat ideatic cu un pronuntat aspect
literar si care poate fi usor redat in plan textual, in forma de povestire, poem etc., deci, ele insusi
reprezintd adevarate subiecte tematice. Avand o bogata experienta de ilustrare a cartilor, artistul
se pare ca a trecut in altd ipostaza de autor al subiectelor literare-imaginare, care pretind la o
»ilustrare” prin text. Si unii autori, poeti, ca Tatiana Zaharova-Oprea, reusesc sd observe
particularitati specifice creatiei lui Arcadie Antoseac. Astfel apar noi editii de carti, elegante prin
forma si continut [349].

De fiecare datda, prezentand o conceptie si o tratare deosebit de originala, Arcadie
Antoseac reuseste sa patrundd in subiectul cartilor pe care le ilustreaza. La fel de original el
creeaza lucrdrile sale de sevalet In domeniul picturii sau graficii. O latura importanta a creatiei
sale reprezintd schitele pentru tablouri in ulei executate in tus cu utilizarea pensulei. Ele pot fi
usor transformate in schite grafice sau in lucrdri originale cu utilizarea materialelor ,,mo1”
(sanguina, sous, cretd alba etc.). Fiecare compozitie el o verificd din punctul de vedere al
sectiunii de aur, desenand deasupra o plasa liniara. Acest secret 1i permite sa fie foarte precis in
lucrul asupra schemelor compozitionale, evitand greseli de orice gen. Logica amplasdrii petelor
de culoare si utilizarea liniilor grafice este specifica atat lucrarilor din domeniul graficii, cat si
celor de pictura semnate de Arcadie Antoseac. Metoda de gandire a artistului este filosofica,
conceptuald, cu o tentd de romantism si, totodata, foarte argumentata si chibzuita logic, elaborata

pe parcursul mai multor ani. Mai departe i in prezent aceasta doar se perfectioneaza si se
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amplificd cu orice experientd noud. Treptat, in lucrdrile lui au patruns elementele folcloric si
rustic sustinute de aceleasi doze de romantism i expresivitate specifice etapelor timpurii ale
creatiei sale. Consideram ca romantismul artistului se trage din experienta poetica a lui Arcadie
Antoseac, care si in prezent ramane o latura intima a creatiei sale. Cu regret, poeziile sale el le
creeaza fard a le prezenta si altor iubitori de liric si frumos.

Opere de rezonanta si de referintd in planul studierii liniilor arhetipurilor si prototipurilor
morfologice in cadrul procesului de ilustrare a cartilor, servesc acele consacrate operei lui lon
Creanga ,,Povestea Porcului” si ,,Soacra cu trei nurori”, ambele ilustrate de Ana Evtusenco in
1996. Aceste lucrari pot fi analizate alaturi de ilustratiile lui Leonid Grigorasenco si Filimon
Hamuraru, dar se evidentiaza mai ales prin finetea si umorul deosebit de prietenesc, fard nicio
doza de rautate, in care miscarea personajelor aminteste de jocul actoricesc. Avand un pronuntat
caracter scenografic al desfasurdrii liniilor narative, ilustratiile Annei Evtusenco pentru aceste
carti in toatd amploare reflectd nuantele psihologice si metaforice ale continutului textual.
Expresiile coloristice ating cele mai diverse aspecte ale spontaneitatii plastice, finetii si
transparentelor acvareliste. La fel de interesante si originale sunt imaginile si caracterele artistice
initiale la creatia literard pentru copii a lui lon Hadarca.

O latura dintre cele mai complexe o constituie cea a literaturii didactice: abecedare de
Ecaterina Cojuhari si alti autori, cartile didactice si metodice consacrate istoriei, culturii si
traditiilor poporului ucrainean, manuale pentru scolile cu predare In limba rusa sau ucraineana.
Ilustratiile pentru aceste carti servesc drept exemplu de lucru cu textele cartilor de asemenea
tematica variata, de la etnica si istorica spre cea patrioticd, cu un continut educativ etc.

Fie 0 poveste sau prozd, poezie lirica sau materialul didactic, Anna Evtusenco
intotdeauna gaseste solutii plastice potrivite pentru orice gen literar. Capacitatea de a opera cu
diverse genuri si domenii plastice, de a trece cu usurintd de la o sarcina plastica si ideaticd la
cealalta, abilitatea de a le conferi imaginilor artistice cele mai diferite nuante emotive reprezinta
latura de fortd a creatiei Annei Evtusenco.

In anii 2000, in Republica Moldova tendinte de valorificare a tehnicilor grafice devin mai
pronuntate la nivel de organizare a procesului artistic. In domeniul graficii, in 2002, a fost
organizat Simpozionul International ,,Workshop Paper Art”, organizatorul lui fiind graficianul
Simion Zamsa, artistul care a inventat si o serie de tehnici de autor. In 2009, Valeriu Herta a

organizat prima bienala de gravura continuata si in prezent ca o traditie de bun augur.
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Graficienii Simion Zamsa si Elena Karacentev, coautori in domeniul ilustratiilor de carte,
operele carora facand parte din colectiile publice si private din Tard si straindtate. Ambii artisti
au beneficiat de o solida pregitire academica — au absolvit Institutul de Picturd, Sculpturd si
Arhitectura ,,Ilia Repin” din Sankt Petersburg. Desi fiecare maestru are propriul stil creativ, in
lucrarile lor se identifica o relatie si o colaborare stilistica. Uneori, In timp ce proiecteaza carti cu
prezentare comuna, artistii reusesc sa-si combine viziunile si procedeele tehnico-artistice. Astfel,
lucrarile lor sunt un exemplu unic al creatiei in tandem. In ultimii ani, drept rezultat al
colaborarii cu editura ,,Litera”, sub conducerea lui Anatol Vidrascu si a directorului artistic
Vladimir Zmeeyv, artistii au reusit sa-si perfectioneze conceptiile plastice.

Lucriérile lor, realizate in acuarela si in diverse tehnici grafice, inclusiv tehnicile mixte,
creeaza sentimente neobisnuite, a participdrii prin contemplatie meditativda in cadrul unor
fenomene miraculoase. Multi fosti studenti ai lui Simion Zamsa si Elena Karacentev lucreaza in
tehnici similare, urmand exemplul profesorilor. Simion Zamsa foloseste diferite materiale —
vopseaua tipografica, uleiul si altele. Operele realizate in tehnica lui de autor deja reprezintd o
noud tendintd. Afinitdtile tehnice si tehnologice de ordin nonfigurativ sunt suprapuse unei scoli
puternice realiste abordate de catre artisti. Astfel, grafica de carte a maestrilor formeaza o
legaturd intre stiluri neoclasice si tendinte artistice noi. Creatia acestor maestri reprezintd un
exemplu de abordare plasticA manuald, finalizatd la un nivel remarcabil cu utilizarea
tehnologiilor computerizate. Ca ilustratori de carte iscusiti, artistii dezvaluie o naratiune proprie
bazatd pe continutul cartii, aducand semnificatii suplimentare si actiondnd drept coautori
adevdrati ai cartii.

La etapa actuala, un interes aparte prezintda grafica lui Lica Sainciuc, Mihail Bacinschi,
Vladimir Zmeev, Vitaliu Pogolsa, Arcadie Antoseac, Oleg Cojocari, Ludmila Cojocari, Vladimir
Melnic, Vladimir Smirnov, Ion Severin, Roman Cotiuba, Simion Zamsa, Elena Karacentev,
Anna Evtusenko, Elena Lescu, Violeta Zabulica-Diordiev, Iurie Bragoveanu, cat si a tinerilor
Alexandru si Luminita Ermurache, Andrei Gamart, Violeta Dabija, Stela Damaschin-Popa,
Oxana Diaconu etc. Perspective noi in ilustrarea creatiei eminesciene deschid ilustratiile in
tehnica batik-ului create de pictorita Olesea Sibaeva (2009).

Nu fiecare grafician de carte trateaza imaginea artistica literara drept o chintesenta a
cunostintelor acumulate in domeniul plastic si cotidian. In acest context, creatia Violetei
Zabulica prezintd un interes aparte. Deosebit de pronuntat aceasta tendintd se citeste in
ilustratiile graficienei la renumitele ,,Aventurile lui Alice In Tara Minunilor” de Lewis Carroll

[68]. Ilustratiile la aceasta carte ca si cum se intersecteazd In spatiu si timp cu remarcabilele
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opere din antichitate, renastere, arta secolului XX, amintind de un adevarat muzeu virtual, in care
operele de arta prind viati si interactioneaza in mod independent. In constientul cititorului cartea
se prezintd ca un fantastic muzeu virtual, in care poti sa vizualizezi amintirile proprii despre
creatia lui Leonardo da Vinci, Rembrandt, Malevich, Picasso, Dali si Esher. Aici chipurile si
imaginile din diferite epoci capdtad viata si o noud dezvoltare. Tot designul cértii este subordonat
unor reguli neobisnuite de prezentare artistica: pornind de la copertd pand la numerotarea
textuala a paginilor, nu prin cifre precum deja ne-am obisnuit. Totul este organizat altfel, de la
compozitia paginilor de cuprins pand la principii de ilustrare si amplasare a textelor. Toate
detaliile formeaza un sistem metodologic neordinar de creare a cartii. Principiul pur tonal este
alternat cu cel al culorii, desfasuratele cu ilustratii mari se combind cu imaginile mici, in forma
de viniete care prin laconismul lor concureaza cu celelalte elemente de decorare a paginilor din
carte. Aceasta carte poate fi cititd si in format electronic in retelele de socializare.

Principiul similar de aglutinare in cadrul credrii imaginilor ilustrative, Insd cu unele
nuante umoristice sau absurde a fost abordat de pictoritd in prezentarea artisticd a poeziilor
pentru copii de Edward Lear, ,,Scrippius Pip”, editie bilingva (roméana si englezad) [150] in format
unit. Aici imaginile de animale, pasari, pesti si insecte Tmbracate Tn haine umane intr-o logica
absurdd, in spiritul textului, sunt unite intre ele prin parti separate. Elemente de absurditate
textuala se accentueaza pe forzaturile cartii prin infatisarea eroului principal in chip de rata cu
aripi de fluture, coadad de peste si urechi de soarece etc. Cu toate acestea, cartea este creata Intr-
un spirit vizual placut si pozitiv. Aceleasi emotii pozitive trezeste la cititor contemplarea
tlustratiilor cartii lui Alan A. Milne ,,Ursuletul Winnie-Pooh” [162]. Pe forzaturile cartii este
reprezentat un ursulet care zboara pe aripi ca la albina, tinand un ulcior cu miere. Chipul si
infatisarea lui amintind totodata de imaginea ursuletului din faimosul desen animat din perioada
sovieticd. Reinterpretate in baza operelor renasterii nordice, conceptia si tehnica credrii
ilustratiilor din carte evoca in memoria cititorului tablourile pictate in tehnica flamanda, precum
si senzatia structurilor tesute pe care o produc imagini din goblenele acelor timpuri. Aceasta
carte a adus un mare succes artistei. Ca rezultatul credrii prezentarii artistice pentru aceasta carte,
Violeta Zabulica-Diordiev a fost recunoscuta drept unul dintre cei mai buni ilustratori ai cartii
,»Ursuletul Winnie-Pooh” de Alan A. Milne, fiindu-i decernatd diploma de Onoare Andersen
[482]. De fapt, Premiul in numele lui Hans C. Andersen a fost organizat in 1956 de catre
Consiliul International al Cartii pentru copii si tineret al UNESCO (in limba engleza
International Board on Books for Young People — IBBY). Premiul se acorda autorului celei mai

bune cirti pentru copii. Incepand cu anul 1966, premiul se decerneazi, de asemenea, si celui mai
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bun illustrator. Candidatii la acest premiu sunt numiti de catre sectiunile nationale ale
Comitetului International de Carte al IBBY. Laureatilor — scriitorului si artistului plastic — li se
decerneaza medalii de aur cu profilul lui Hans Christian Andersen in timpul congresului IBBY.
Pe langa aceasta, IBBY acorda diplome de onoare celor mai bune carti pentru copii si tineret
dintre cartile recent publicate in tarile membre ale Consiliului International.

Tn anul 2017 la fel de onorabil au fost mentionate ilustratiile Violetei Zabulica-Diordieva
la cartea Claudiei Partole ,,LLola cea frumoasa™ [177]. Posesori dubli ai diplomei de Onoare
Andersen in Moldova pana in prezent inca nu au fost. Anume in ,,Lola cea frumoasa” cel mai
pregnant s-a reflectat tendinta artistei de a combina intr-o compozitie diverse materiale si tehnici,
spre exemplu, colaj sau aplicatie cu utilizarea tapetelor sau bucdtilor de tesatura. Lipite pe
suprafata cartonului de o tonalitate special anticipat, gdsitd si imbogatita prin hasurari
transparente cu creioane colorate, detaliile mici si fine introduse prin colaje creeazd o iluzie
vizuala inedita.

Violeta Zabulica-Diordiev este o artista care mediteaza serios asupra fiecarei etape a
demersului sau artistic, drept surse de inspiratie pentru ea servesc: materii textile, desenele si
culorile tapetelor, factura si textura suprafetelor pe care va trebui sd apard desenul, nuante
cromatice pale ale creioanelor sau vopselelor. Insa, cele mai preferate surse de inspiratie ale
artistei se refera la literatura eleganta, deosebita ca factura si gen, cu umor ,,englezesc” si logica
rafinatd, uneori imbinata cu absurdul [593].

O cu totul alta reinterpretare grafica a imaginilor lumii antice, a evului mediu si renasterii
se citeste in ilustratiile grafice pentru cartea ,,De la facerea lumii citire”, cu talmdcirea poeticd a
Vechiului Testament de Claudia Partole [176].

Tn continuarea acestei tematici, dar deja intr-o gama coloristici pastelata au fost editate
cartile ,,Copilaria Sfantului Paisie Velicikovski” [98], ,,Copilaria Parintelui Cleopa” [97],
,Copilaria Sfintei Teodora de la Sihla” de Olguta Creanga-Caia [99].

Insa toate aceste lucriri caracterizeazi o etapd destul de maturd a evolutiei creatiei
artistel. lar la inceput a fost literatura cu caracter didactic si operele autorilor moldoveni. Spre
exemplu: I1epsas 1000 pymwinckux cnos/,,Prima 1000 de cuvinte romanesti” [353], alcatuita de
Alla Zingan, redactata de Maria Mocanu, colaboratorul stiintific al Centrului Terminologic
National. Pentru aceasta carte a fost utilizata cu totul altd compozitie si arhitectonica, mai multe
imagini sunt redate prin siluet. Tn carte, artista gaseste procedee reusite de creare a ilustratiilor:
dupa principiul registrelor tematice verticale si asa-zisa metoda de amplasare a ,,imaginii in

cadrul imaginii”, doar cd acea imagine care se pune in mijlocul alteia este de dimensiuni mai
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mici. Tn acest caz, ilustratia din contextul de bazi, ce serveste drept auxiliard in cadrul
compunerii textului oral in limba romanad, este ,,prezentatd” intr-un chenar alcétuit din imagini
mici, ce semnifica cuvintele, propuse de catre autorii cartii pentru studierea practicd a limbii
romane. Utilizand principiul desfasuratelor, drept baza in rezolvarea compozitiei cartii de fata,
graficiana l-a diversificat impartind zona de centru in doud sau mai multe ilustratii de baza,
inconjurate de imagini mici, completand arhitectonica cartii cu desfasuratele liber rezolvate,
completate cu registre verticale sau combinand toate aceste principii si procedee conform
viziunilor proprii, originale. Toate desenele din carte sunt orientate spre perceptia copiilor, se
deschid emotional datorita utilizarii de catre artista a liniilor fluide si culorilor calde.

Intr-o cheie mai libera, Violeta Zabulica-Diordiev a ilustrat cartile poeziilor pentru copii
de Petru Cérare ,,Firicel de iarbd verde” [73], ,,Eu cresc mare” [72], ,,Sa Incepem jocul iar” [74].
Toate aceste cérti se prezintd ca o serie unicd si sunt create cu ideea de a accentua emotiile
pozitive copilaresti, folosind mijloacele tehnologiilor computerizate. Chiar si trasaturile fetelor
micilor eroi din ilustratii sunt pline de bucurie de viata si vesele pani la naivitate. In acelasi stil
autoarea a executat ilustratiile pentru cartea ,,Un abecedar cum gasesti mai rar” de Silvia
Ursache. In mod similar sunt create ilustratiile artistei la povestile romanesti si basarabene
,.Dafin si Vestra” [101] si ,,Ilies-Malaies” [140], editor Silvia Ursache. In aceste carti principiile
narative de abordare a textului sunt imbogatite prin compozitii dinamice cu redarea chipurilor si
caracterelor eroilor. Desi ilustratiile comportd anumite elemente de stilizare a Infatisarilor eroilor
povestii (zmeul inaripat, dracusorii etc.), in fiecare ilustratie fiecare erou, inclusiv de animal este
inzestrat cu mimica individuald, ceea ce accentueaza caracterul emotional si totodata simbolic al
naratiunii. In imagini, atmosfera in combinatie cu generalizarile si stilizrile intreprinse de
autoare, prelucrarea tehnica si coloristica a spatiilor si suprafetelor formale amintesc de creatia
artistilor prerafaeliti, maniera pointilista, de facturd impresionista a reflectdrii peisajului se
prezintd original.

La seriile de prezentare artisticd a cartilor semnate de autorii moldoveni se refera
ilustratiile Violetei Zabulica-Diordiev pentru cartea lui Spiridon Vangheli ,,Comoara” [247],
coperti de Mihail Bacinschi. In acest caz, autoarea abordeazi o gami cromatici mai rece,
accentudnd atmosfera de iarnd din text, utilizdnd in crearea ilustratiilor caracterul facturat al
materialelor, aducand spatiului din ilustratie trasaturi formale utilizate anterior.

Asadar, analizand in mod cronologic procesul de evolutie al viziunilor artistice si
principiilor plastice abordate de graficiana Violeta Zabulica-Diordiev, avem posibilitate sa

urmarim mai detaliat etapele de trecere ale conceptiilor autoarei spre analiza mai complexa a
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imaginii artistice literare, spre accentuarea caracterului simbolic din interiorul textelor semnate
de scriitorii moldoveni si strdini, spre imbogatirea mijloacelor plastice si compozitionale de
prezentare artistica a cartilor. Ca grafician de carte si pedagog pasionat, care posedd cele mai
variate tehnici, Violeta Zabulica-Diordiev aplica cu multa iscusinta si creativitate ideile sale in
cadrul diverselor genuri si domenii artistice. Aspecte cotidiene si scene de gen, fiind prezente in
ilustratiile artistei de caracter narativ si de ordin fantezist, ating forme de prototipuri
morfologice.

Mai multe etape marcante din istoria graficii nationale autohtone nu dispun de o descriere
stiintifica exhaustiva. Una dintre ele este etapa de trecere de la epoca sovietica la noile conditii in
care se produce deschiderea spre Vest. In acest context, considerim ci trebuie si se acorde
importanta cuvenita biografiilor artistice si operei graficienilor care au activat in acel segment de
timp.

In cele ce urmeazi, ne vom referi la evolutia si demersul artistic al graficienei Elena
Lescu [37], a carei creatie este circumscrisa perioadei de incheiere a erei sovietice si se manifesta
cu pregnanta in prezent.

Grafica de carte a Elenei Lescu [205] este destinatd, in primul rand, copiilor. Fiind si
tematica ce o pasioneaza in mod special, cele mai valoroase prezentari de carte ale artistei sunt
consacrate micutilor cititori [317, p.4].

Dispozitia, starea de bucurie si fericire copildreasca emana lucrarile Elenei, pe care nu
orice maestru iscusit in grafica ce lucreaza la tema copildriei le poate reflecta. Capacitatea de a
vedea si de a transmite receptorului farmecul expresiv al emotiilor unui copil, energia,
perceperea pozitivd a lumii inconjuratoare, identificarea cu spiritul propriu varstei fragede
copilaresti, cu ideile si viziunile micutilor cititori, conceptul lor despre viatd, chiar si umorul
copilaresc definesc talentul si creatia grafica a Elenei Lescu.

Pe tot parcursul carierei, artista a preferat sa lucreze manual. Ea a abordat diverse tehnici
grafice, a pictat in ulei, a practicat goblenul [70, p. 44], a aplicat diverse tehnici mixte textile,
miniatura postald: a creat machete pentru seriile de marci postale ,,Oameni ilustri” si ,,Anul
international al familiei”, emise in 1994, precum si machete a 6 ilustrate pentru carti-maxime
»Domnitorii Moldovei”, tiparite in 1995, desene-machete pentru 20 de plicuri filatelice si 30 de
stampile de obliterare speciald [160], a mai facut masti teatrale etc.

Mai multi ani la rand, a participat la Bienala de ilustratii din Bratislava (2005, 2007,
2009, 2011, 2013), lucrarile ei fiind prezentate Tn cataloage [264, p. 278; 265, p. 149; 266, p.
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135; 267, p. 130; 268, p. 135]. Iar cu grafica de sevalet a participat in Bienala Internationald de
Gravura [126].

In 1997 Elena Lescu a fost mentionati cu Diploma Juriului la Salonul International de
Carte pentru Copii si cu Premiul-mentiune pentru prezentarea grafica si ilustrarea colectiei
,Insula cunostintelor” (Prut International). In acelasi an a ilustrat cartea lui Sergiu Corlat si
Boris Singer ,,Totul despre calculatoare”, acuareld, pentru ca in 1998 sa o ilustreze pe cea a lui
Svetlana Bahrusina Hepywru u 36epywxu (,,Jucarii si animale”), in varianta romana de Liliana
Armasu ,,0 lume fermecati”, acuareld. In 2010, la Salonul International de Carte pentru Copii si
Tineret i-au fost acordate Diploma Juriului si Premiul Uniunii Artistilor Plastici pentru ilustrarea
originald a povestii Jrowa 6 HouHOM 20pode uiu cnudeunslii Kopobox 0 Ky3Heuuka /,,Diusa n
orasul nocturn sau cutia de chibrituri pentru licusti” de Elena Darovskih-Volkova [496]. Tn
2010, revista Hawe noxonenuel,,Generatia noastrda” va publica ilustratiile povestii Elena
Darovskih-Volkova /[fiowa 6 nounom 2opooe ... executate in tehnica tus, penita. Aceste ilustratii
se remarca prin desen fin, compozitii si plastica originale ale personajelor umane si ale celor din
lumea animala sau a apelor. Animalele, pestii, soriceii poarta aici haine si accesorii tipic umane:
pestisorii au rochite si umbrele, se plimba cu bicicleta, iar soriceii cantd la fluier. Toate
personajele sunt redate in miscare atat de convingator si detaliat, incat ar putea fi cu usurinta
utilizate Tntr-un desen animat.

Maestrul graficii de carte Isai Carmu 1intr-o recenzie, pastrata in dosarul artistei la
Uniunea Artistilor Plastici din Republica Moldova, a remarcat ca Elena Lescu s-a specializat
intr-un domeniu foarte dificil — cel al manualelor pentru micuti. Din propria experienta Isai
Carmu stia cat de complicat este aceasta sferd: ,,mai mult, observa acesta, aici pictorita se
manifesta si ca autor al multor idei ce completeaza continutul didactic. Cartile desenate de ea
sunt foarte dinamice, cu o multitudine de desene ,,destepte” si hazlii, ceea ce atrage atentia
micului cititor. Dispunem de putini pictori ce ar activa atat de fructuos pe acest segment intru
educare. ...” [40].

Si graficianul Arcadie Antoseac mentioneaza: ,,Elena este o artistd neordinara. Cartile
pentru copii sunt executate de catre artista destept si talentat. Desenele captiveaza prin expresia
lor si ingeniozitate” [38]. Un alt grafician, Aurel Gutu, tine sa sublinieze ,,profesionalismul si
nivelul artistic si didactic de care a dat dovadda doamna graficiana Elena Lescu la prezentarea
grafica a cartilor, timbrelor si mai ales manualelor” [39].

Elena Lescu a activat in domeniul ilustratiei de carte si a colaborat cu editurile ,,Litera”,

,Labirint”, | ,Prut International”, ,,ARC” chiar dupa absolvirea Institutului Poligrafic din Lvov
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(1990). Prima carte ilustrata — ,,Cheita de aur sau minunatele patanii ale lui Buratino” de Aleksei
Tolstoi, 1992 — reflecta toate capacitatile artistei de a reda dinamismul aventurilor si psihologia
personajelor.

Dintre lucrdrile cu continut didactic un loc aparte 1l ocupa caietul si manualul pentru clasa
1 ,,Rindunica” [153], unde nu putem sa nu remarcam stilistica libera si dezinvoltd a expresiilor
simbolice si semantice din desenul caracterelor de cifre si de litere, intruchiparea exactd a
imaginilor din sarcinile logice sau matematice, cromatica vie §i punerea in pagind reusita a
caietului. Un rol important in creatia din sfera didactica a Elenei Lescu revine cartilor de colorat.
Aici varietatea tematica (flora, fauna, personajele din povesti, jucariile) este sustinutd prin
diversitatea conceptiilor de prezentare artistica, prin solutiile plastice liniare, abordarile color
laconice Tn locul exemplului propus pentru repetare. Tntr-o manierd total diferiti, proprie
comicsurilor (benzilor desenate), este ilustratd cartea ,,Totul despre calculatoare” de Sergiu
Corlat si Boris Singer, 1997 [87].

Pe langa cartile cu un continut pur didactic, In contextul creatiei Elenei Lescu prezinta
interes si cele cu povesti, prin simplul fapt ca unele imagini i-au servit autoarei drept izvor de
inspiratie pentru pregatirea cartilor de colorat. Povestea populara ,,Stan cel Voinic”, culeasd de
folcloristul Grigore Botezatu, redactata si adaptatd de Nina Slutu-Soroceanu, 2006 [231] a fost
editatd si in variantd rusa, cu pastrarea acelorasi principii de design si ilustrare — integritatea
stilistica si compozitionald a cartii este sustinuta de forzaturile cu simbolul Soarelui, de pagina de
titlu cu simbolul sarpelui si de ilustratii multifigurative: de jumatate de pagind, de o pagina sau
care unesc doud pagini, formand frize ce amintesc de picturd monumentald inspirata din arta
populara si folclor. Eleganta prezentarii grafice a imaginilor cu cai albi §i cu figuri ale
personajelor umane Tnvesmantate in haine albe nationale creeaza o atmosfera epica ce comporta
noblete. Intr-un spirit diferit — mai lejer, umoristic si grotesc — este prezentati artistic cartea
,,Vine mosul de la vie”, din seria ,,Sa cresti mare” a Editurii ,,Prut international”, 2007.

De cea mai inalta apreciere din partea publicului cititor si a admiratorilor de frumos a
beneficiat cartea ,,Puiul”, reeditatd de trei ori, in 1996, 2004, 2007 [62]. Farmecul prezentarii
acesteia vine din efectul de finete atins prin pictura cu cea mai micd pensuld, ceea ce imprima
imaginilor un caracter pretios si elegant, iar frunzele, iarba, petalele florilor, pana de pasare si
blana cainelui capata astfel materializare. Coloritul cald auriu completeaza acest efect.

Intre anii 2011-2012 graficiana a ilustrat Apmsnckue napoouvie cxasxu. (,,Povesti
populare armenesti”’) /Cocr. JI.b. MateBocsin (koyutekuuss Ckasku napooos CHI ,,Povestile

popoarelor CSI), iar in 2012 Vrpaurnckue napoonuie ckasku (,,Povesti populare ucrainene’)/JIur.
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obpabotka T. 3aiikoBckas §i bonreapckue napoousie ckasku (,,Povesti populare bulgare”)/Tlep. u
uT. o0pabotka T. 3aiikoBckas — toate editate la Editura ARC. Aceste ilustratii pot fi interpretate
nu numai ca scene de gen sau raportate la planul analizei capacitatilor fanteziei artistei, ci si puse
in planul imaginii artistice si al simbolului etnic, al culorilor sau expresiei plastice, unele avand
si elemente similare cu arta neoprimitiva.

Constatam astfel ca cele mai variate idei, consacrate amintirilor din copilarie si tinerete,
relatiilor umane, dragostei, psihologiei, elementului senzual, dar si liricul, epicul si grotescul in
diverse ipostaze sau forme gasesc in creatia grafica si de sevalet a Elenei Lescu o reflectare
originala, de fiecare data irepetabild si de inalt profesionalism.

In anul 1997, la Editura ,,Labirint” au vizut lumina tiparului cinci carti ilustrate de
Dumitru Trifan. E vorba in primul rand de culegerea de basme, legende, povesti ,,Cainele Guasa”
a scriitorului bucurestean Ion Arion, de cartile satirice ,,Marul lui Adam” de Efim Tarlapan si
»Uite-asa se trece vama” de Jorj Distant, dar §i de primul numar al revistei ,,Arta educatiei”,
precum si de cartea Valentinei Stoica ,,Vladimir Zaiciuc 1n reverberatiile scenei”, ultima atinsa
de lumina sufletului sau”, mentiona Gheorghe Cutasevici Tn articolul consacrat lui Dumitru
Trifan, care ilustrase cartea lui ,,Hora luminii”. Caracterul decorativ si iluzoriu al reprezentarilor
plastice proprii ilustratiilor semnate de Dumitru Trifan marcheaza ineditul conceptiei sale
plastice bazate pe rigorile si precizia calculata a liniilor si elementelor tonale sau color.

Romantismul suprarealist cu elemente stilistice proprii si curentului modern supranumit
,»Art Nouveau” observam in grafica ilustratiilor pentru Bezywas no eonnaml ,,Cea care alearga pe
valuri” de Aleksandr Grin, 1991 de Liudmila Cojocari create in tehnica tusului cu penitd, in
prezent pistrate in colectiile Muzeului National de Arti al Moldovei. In aceste ilustratii, finetea
si fluiditatea liniilor grafice este sustinutd de transparenta nuantelor cromatice de turcoaz si
violet. Contururile personajelor, portrete de barbat si femeie, se estompeazad in aceasta feerie a
carnavalului venetian, a relatiilor si sentimentelor umane. Se pare cd personajele sunt doar o
simpld si neobservabild parte integrantd a peisajului urban. Orice detaliu al compozitiilor:
valurile marine, pescarusii, corabii, cladiri medievale, serpentinele cu decorul ce aminteste tabela
de sah are conotatii simbolice si semantice aparte. Forma deschisa a compozitiilor din ilustratii
ca si cum largeste campul semantic invitand pe cititorul s mai analizeze subiectul textual, de jur
imprejur.

Dupi 1990 Liudmila Cojocari a ilustrat poveste romaneasca ,,Imparatul Spic-de-Grau”
(2004) [146]; Valeriu Gramatki ,,Printesa si bufonul” (2008, hartie, acuareld, temperd), Mihai

Eminescu ,,Unde esti copilarie” (2010, hartie, acuarela, ed.,,Silvius Libris™) [111]; N. Bologan
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»Dragii mei prieteni” (2018, hartie, acuareld, editura ,,Dragos”/ ,,Ilies”); L.Gasin ,,0 zi din viata
ursului” (2017, hartie, acuarela, ,LE.P. Tipografia centrala”). Liudmila Cojocari a ilustrat editiile
enciclopedice: ,,Decelus”, ,,Vreau sa stiu” (1992, hartie, acuareld, ed. ESM); ,,Biblia pentru
copii” (in spaniold, 2006, hartie, acuareld); Maria Zgurska ,,Bukvar” (in 1. bulgara,1998, hartie,
acuareld), Konstantin Vasilioglu, manuale de citire pentru cl. III, IV si V Ana dili (in 1. gagauza,
1999, hartie, tus-penita, ,,I.E.P. Stiinta”) s.a. A prezentat grafic peste 80 de editii stiintifico-
populare la ,,1.E.P. Stiinta”.

O formula renascentistd ce aminteste si creatia artistilor prerafaeliti in combinatie cu
elemente conventionale decorative este abordatd de graficiana Liudmila Cojocari in crearea
ilustratiilor pentru povestea semnatd de Valeriu Gramatki ,,Printesa si bufonul”. Desi reflectate
grotesc toate detaliile din ilustratii accentueaza spiritul nobil al atmosferei si timpului desctis de
Gramatki.

Cu pasiune, apropiindu-se de spiritul si perceperea copiilor, artista reflecta principalele
subiecte biblice pentru ,,Biblia pentru copii” in limba spaniold (2006, acuareld). Samson, fiul
risipitor si altii apar 1n fata micilor cititori in culori vii si calde. lar in imaginatia cititorilor maturi
apar prototipurile din creatia marilor precursori renascentisti si baroci. Alegerea scenografica a
cadrului, accentuarea detaliilor din haine si anturaj, transparenta culorilor creaza impresia de
unicat.

Artista a fost distinsd cu Premiul Pentru cea mai buna graficd de carte a Salonului
National de Carte (Charles Perrault ,,Frumoasa adormita”), Cluj-Napoca, Romania (1993);
Premiul Editurii ,,Edipost”, Bucuresti, Romania (2000, Seria de timbre ,Personalitati ilustre” );
Premiul Salonului International de Carte pentru copii, Chisinau (2008, Charles Perraut ,,Piele-de-
Magar” [551]; 2012, Valeriu Gramatki ,,Printesa si bufonul” [125]); Diploma de Onoare a AIAP
UNESCO (2012, Pentru intreaga activitate de creatie).

Artista a fost recomandata pentru titularizarea in UAP de graficienii Eduard Maidenberg,
Emil Cojocaru, remarcand activitatea sa in cele mai prestigioase edituri moldovenesti, iar
graficianul Valeriu Herta a remarcat cd Liudmila Cojocari poseda bine meseria ilustrarii cartilor
pentru copii si a manualelor pentru clasele primare si a dat dovadd de o competenta polivalenta a
prezentarii grafice a editiilor enciclopedice si stiintifice [42].

Printre diverse abordari ilustrative ale creatiei eminesciene avem prilejul sd observam
incd o versiune originala, chiar duioasa a copilariei poetului. Peisajul panoramic al amintirilor

despre momentele petrecute in localurile rustice este un motiv deosebit de apropiat fiecarui
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cititor, insa ales de catre autorea cu observatia specifica unui ochi de copil naiv si adus prin
culori si forme la atmosfera de basm fantastic.

In procesul de apropiere de creatia literard de orice gen si domeniu, transformairile
creatiei artistei Liudmila Cojocari de fiecare datd descopera o noud percepere semanticd cu
nuante plastice inedite. Fiecare operd literard graficiana Liudmila Cojocari o traieste in mod
separat, aprofundandu-se in text si traindu-I pana la ultima fraza.

[lustratiile semnate de artistul plastic Turie Brasovenu sunt create in tehnica tusului cu
penitd, uneori combinati cu acuareld. In ele autorul recurge la diverse forme de simbol abordat
suprarealist, geometric, cu elemente de abstract. Constituita din multiple puncte, transparenta
structurilor sale grafice se asociaza cu picture neoimpresionista realizata in tehnica pointilista.

Autorul primei carti ilustrate cu genericul ,,Mai sus de umbra durerii”, 1997, ,,Pontos”,
Chisindu a fost insusi artistul. A fost debutul care a sugerat avansarea in abordarea metodelor
tehnice si ideatice. Au urmat cartile semnate de Elena Railean ,,Lumina sufletului meu”, 2001;
Marcela Mardare ,,Nelimita iubirii”, 2002 (ambele la editura ,,Pontos”). De fapt, artistul are o
bogata experientd de colaborare cu aceastd editurd. Aici au fost editate cartile cu ilustratiile si
coperti semnate de graficianul Iurie Brasoveanu la creatia poeticd a lui Sergiu Matei, Eugenia
Manea Cernei si Galina Furdui etc.

Artistul a ilustrat operele semnate de Rodi Vinau, Gaetano Longo, Alexandra Hangan,
Cristina Maria Nitd, Miguel Barnet, Gherghina Tofan, Liliana Roibu, Dumitru Popovici, Rodica
Danu si Stefania Burnea, Olesea Danga, Nicolae Florea, Anatol Gugel, lon Vornicu, Nicolae
Dabija, Victor Ciobanu, Monica Levinger, Adrian Erbiceanu etc.

Cartile autoarei Veronica Bumbu ,,A tainei plasmuire”, 2019, ,,Ro.cart”; ,,La ceazione
del miracolo”, 2020, ,,Pontos”; ,,Coroana de spini Luminii”, ,,Ro.cart”, 2020 au fost editate la
Chisinau si Bucuresti.

O directie aparte a creatiei artistului reprezintd portretele scriitorilor, artistilor plastici si
altor oameni ilustri. Aceste portrete sunt concepute pentru a fi plasate pe copertile cartilor
semnate de aceste personalitati notorii sau dedicate creatiei lor. Evidentiem cele doud portrete
ale Veronicdi Micle si lui Mihai Eminescu, douad separate si unul comun. Aceste portrete
continua reciproc ideile creative ale artistului asupra operei eminesciene. De fapt, ele au ilustrat
cirtile separate: ,,iti cint nemirginirea” de Rodica Danu si Stefania Burnea, si ,,A tainei
plasmuire” de Veronica Bumbu, Editura Ro.cart. Bucuresti, 2019.

In 2017, unul dintre cele doua mari premii ale Festivalului International de Poezie din

Havana, Cuba — Premiul ,,Dulce Maria Loynez” a fost acordat poetului Nicolae Dabija
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(Republica Moldova) pentru volumele ,,Fotégrafo de Reldmpagos™ (,,Fotograful de fulgere”),
tradus in spaniold de Justo Jorge Padron, candidatul din acest an la Premiul Nobel pentru
literatura, si ,,El poeta, el amor y otras soledades” (,,Poetul, dragostea si alte singuratati”),
transpus in spaniold de Gaetano Longo. Nicolae Dabija a fost distins cu acest prestigios premiu,
oferit de catre Uniunea Scriitorilor si Artistilor din Cuba si Guvernul Cubei, ,,pentru eleganta
operei sale” [543]. lar pe coperta ,,Fotografului de fulgere” vedem portretul lui Nicolae Dabija
creat de Turie Brasoveanu ca si cum din nisipul aruncat in aer. Privind aceste punctulete-particule
din tus observam si alte forme asociative. Culoarea sepiei pe care a ales designerul copertii mai
accentueaza caracterul asociativ al desenului. Stilistica structurii portretului sugereaza
romantismul chipului celui portretizat ca si cum atacat de o furtund, dar puternic si rezistent la
actiunile externe parvenite. Schita originald a acestei coperti mai include si peisajul vazut in
departare, cu o bisericuta si o fantina aflate alaturi de linia orizontului. Caracterul monumental al
portretului este sustinut si siluete marunte ale pasarilor in zbor. Ai impresia ca se aude vantul,
fosnetul hartiei luate de vant si strigate ale pasarilor.

Analizand creatia grafica si ilustratiile semnate de plasticianul lurie Brasoveanu
observam cateva trasaturi si directii definitorii, care se trag din Insusi specificul si subiectul
poeziilor ilustrate [579]. O buna parte a acestor opere grafice, prin metode compozitionale
variate, largeste spatiul semantic al textelor poetice. Compozitiile ilustratiilor sale includ
elemente portretistice imbogatite cu detalii si elemente plastice care sugereaza continuturi
simbolice legate de activitate, spirit si destin. Aceasta triadd ideaticd asupra careia straduie
artistul include si meditatiile plastice de continut religios bazate pe simbolurile sacre si divine.
Metamofrosele unificatoare a florilor, lumanarilor, oualor, cuiburilor etc. par gaselnite originale
ale gandirii plastice ale lui Iurie Brasoveanu. Autorul utilizeaza principii de aglutinare plastica
reusind sa valorifice nuante subtile ale simbolurilor abordate.

Astfel, punctul si cercul sau structurile nisipoase ale desenelor sale care la fel trec, curg
sau se transforma in spuma marind, fum, molecule sau atomi sugereaza ganduri despre viatd in
alte dimensiuni, macro- si microcosmice [477]. Conceptele cosmogonice ale structurilor
compozitionale create de Iurie Brasoveanu deschid cititorilor sau spectatorilor imagini vizuale
transcendentale. Mai amintesc si despre spectatorii fiindca orice schitd de ilustratie sau coperta
de carte semnatd de artistul are un caracter vadit de sevalet. Deci, fiecare lucrare se inscrie
perfect in spatiul expozitional sau poate avea si altd destinatie utilitard, de tablou grafic care

poate infrumuseta orice interior public sau de locuinta.
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La simbolurile sau elemente simbolico-alegorice deja remarcate se adauga forme de ou,
imagini de pasari si fluturi In zbor. Aici observam legaturi semantice ale ideilor cu simbolurile si
elementele dialectice, despre etapele si procesele de dezvoltare, evolutie permanentd, mai
degraba cele de ordin spiritual, axiologic, care ne fac totodatid sd crestem si amintesc pe
neobservate despre zborul timpului, gandurilor sau lucrurilor traite. Si aceste ganduri sau
personaje Inaripate, create in forma plastica iluzorie ineditd, pe care ne ofera graficianul Iurie
Bragoveanu descopera noi valente si straturi spirituale mult apropiate de cele divine.

Caracterul contemplativ si meditativ al imaginilor este sustinut prin plasarea portretelor in
din ilustratii in cadrul peisajelor, in astfel de mod incat peisajul devine parte componentd a
portretului sau invers si se dizolva, transpar sau chiar ard unul in altul. Scenografia acestora mai
poate fi completatd de o lumanare arzdnd sau deja arsa, perle sau bule de apa, folii de hartie
zburénd, indicand ca si cum atributele de creatie, in sens poetic sau cel metaforic.

Artistul plastic Turie Bragsoveanu include in schemele compozitionale ale ilustratiilor sale
elemente geometrice (triunghi, patrat, cerc), formale care amplifici contextual simbolic al
imaginilor. Tonalitatea, desenul, linia plastica capata nuante de dramatism existential accentuand
etapa matura a viziunilor plastic ale artistului.

Dacd in creatia Elenei Lescu, Liudmila Cojocari sau cea a lui Dumitru Trifan inca
sesizam predilectia si pledarea pentru executarea manuald a ilustratiilor de carte, atunci in
lucrdrile lui Licd Sainciuc, Ion Severin, Simion Zamsa si Elena Karacentev observam noi
principii tehnologice de realizare a graficii de carte bazate atat pe cunostintele si tehnicile grafice
manuale, cat si pe prelucrarea acestora la calculator sau utilizarea principiilor de combinare a
imaginii pictate sau desenate la calculator, adesea combinate cu topirea imaginii, fotografice in
structuri create tehnologic avansat ca, spre exemplu, in multe carti semnate de Mihail Bacinschi,
Vladimir Zmeev etc. Aceste tendinte devin si mai pregnante In creatia tinerei generatii de

graficieni de carte.

6.6. Procesul editorial si grafica de carte Tn perioada postsovietica

Sunt mult mai importante conditiile actuale si masura in care artistul contemporan trebuie
sa corespunda noilor cerinte ale timpului si cat de favorabile vor fi ele pastrarii esteticului
cartilor editate in viitorul apropiat.

Dupa anul 1990, in Republica Moldova s-au deschis mai multe edituri private, inclusiv
miniedituri $i minitipografii. Numarul acestora nu a rdmas stabil in continuare, mai cu seama

dupa 2010. Criza economica dicteaza forme si principii de organizare a domeniului tot mai noi si
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mai complexe. Pe langa cateva edituri de stat ca, spre exemplu ,,Cartea Moldovei”, ,,Stiinta”,
»Lumina” de inalt nivel poligrafic un renume si-au capatat editurile ,,Prometeu”, ,,Museum”,
»Pontos”, . Hyperion”, ,,ARC”, ,,Cartier”, ,,Litera” si ,,Prut International”.

Fondata in 1994, editura ,,ARC”, cu sediul la Bucuresti si Chisinau, este specializata in
publicarea de manuale pentru scolile de cultura generald dar si pentru invatamantul superior,
albume de artd, studii in diverse domenii (asa cum sunt drept, educatie, istorie, lingvistica,
muzica, psihologia dreptului, management, economie, contabilitate). ,, ARC” editeaza
enciclopedii, dictionare, lucrdri didactice, publicistica, jurnale, beletristica, traduceri, s.a. A
stabilit legaturi de afaceri cu prestigioase edituri internationale. Cartile editurii au fost distinse cu
numeroase premii, printre care premiile Uniunii Scriitorilor din Romania, ale Uniunii Scriitorilor
din Moldova, Premiul Academiei Roméane, Premiul Asociatiei Editorilor Romani, Premiul de
Stat al Republicii Moldova, Premiul ASPRO s.a.

Editura ,,Cartier”, fondata in 1995, este una dintre cele mai cu prestigiu edituri
din Republica Moldova si din spatiul limbii roméane, ce editeaza: dictionare, enciclopedii,
albume, beletristica, manuale, auxiliare didactice, carte pentru copii, studii si eseuri, grupate n
mai multe colectii. Dispune de distributie si librarii proprii in Roménia si in Republica Moldova.

In conditiile economiei de piatd situatia editurilor se schimba radical, in comparatie cu
vechiul sistem centralizat, cand lucratorul de la editura trebuia sa fie doar un executor disciplinat.
editura, ramanand o institutie de cultura, sa fie si un agent economic viabil. Cartea e un produs
specific (e o marfa si n acelasi timp e un obiect de artd) si piata ne ofera surprize dintre cele mai
neasteptate. Trebuie sd calculezi pana a porni procesul de editare. Dupd 1989, dar mai ales dupa
1990-°91, cand toate intreprinderile au devenit, ori trebuiau sa devind agenti economici
autonomi, editura ,,Stiinfa”, spre exemplu, a incercat prin cateva modalitati sd testeze piata —
unica sursd de existentd si prosperare a unei intreprinderi. Au fost initiate — in unele cazuri in
colaborare cu editurile romanesti — cateva colectii de interes: microenciclopediile pentru copii,
colectia ,,Mostenire”, literatura (universald si nationald) pentru copii, cartea universitard. Au
inceput sa editeze carti pentru piata din Romania, care este incomparabil mai eficientd. A fost
initiatd colectia de dictionare. Editurile au inceput sa participe la cele mai diverse concursuri
pentru subventii si achizitii. Proiectul Bancii Mondiale in domeniul editarii de manuale a fost
doar o componenta a diverselor activitati [503].

Astfel, in situatie de crizd economicd, drept conditii strategice pentru majoritatea

editurilor au devenit urmatoarele idei de baza: a) onorarea obligatiilor contractuale din anii
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trecuti; b) mentinerea calitatii cartilor, insa, daca ar fi de redus ceva, de redus din tiraj; c) 0
colaborare mai extinsa cu institutiile neliterare din Romania sau Federatia Rusa etc. (depinde de
strategia editurii respective) aici intrand galeriile de artd contemporana, centrele de dans si teatru
contemporan s.a. [505]

Una dintre problemele acute a devenit schimbarea esteticului si, odatd cu aceasta,
diferentierea gusturilor, abordarilor si atitudinilor fatd de varietatea existentd. Totodatd, in opinia
graficianului si directorului artistic de la editura ,,Stiinta” Ion Severin, nu existd (sau nu prea
existau) in Republica Moldova adevarati artisti, pictori care ar prezenta cartea ca un obiect de
artd. Din pacate, avem putini meseriasi, care ar respecta niste reguli elementare, profesionale in
materie de carte.

Munca de autodidact este urmarita, la randul ei, de multe pericole. Artistul neantrenat
risca sa se plafoneze, pentru ca multiplica la nesfarsit aceleasi scheme, aceleasi clisee, fara a
patrunde cu adevirat in tainele meseriei. In opinia graficianului Ion Severin, o carte buni este ca
arhitectura complexa a unei case: este frumoasa, elegantd, comoda in utilizare, functionala, are
un ,,centrul director” al ei, are intrare, iesire etc.

In ceea ce priveste comparatia noastra cu productia editoriala din Occident, artistii nostri
cred ca avem inca destul de invatat de la ei. Mai intai, trebuie sa lichidam handicapul tehnologic
pe care 1l avem, iar in cazurile cand avem tehnicd destul de performantd — si existd destule
tipografii la Chisindu care dispun de aceastd tehnicd — trebuie sd cunoastem sa o exploatam la

Plagiatul este practicat si in grafica de carte, asa precum se intdmpla in toate artele. Se
furd desenul (mai ales pe fragmente pentru a camufla frauda), compozitia, gama coloristica
[488].

O discutie interesanta la acest capitol a lansat jurnalista Tatiana Migulina cu graficiana
Violeta Zabulica-Diordiev [412]. In interviu, artista a remarcat conturarea actuald a celor doua
tendinte de ilustrare a cartilor. Prima este orientatd spre simplificarea atat a ilustratiei, cat si a
textului, abordarea minimd a activitatilor cognitive, tendinta spre asa-numitul ,,primitivism”,
adica la efectuarea constient incorectd a graficii de carte, ocolind legitatile compozitionale. Alta
tendintd, diametral opusa celei mentionate mai sus, consta in faptul ca unele edituri pun accentul
pe crearea cartilor de Tnalt nivel profesional artistic, a ,,cartilor-suvenire”, de elitd. Aceste doud
tendinte sunt similare proceselor de formare a celor doud paturi sociale opuse, de instariti si
saraci. Totodatd, creste numarul cartilor si literaturii de tip kitsch, orientate spre cerintele si

gusturile publicului neiscusit Tn domeniu.
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Printre lucrarile valoroase ale anilor 1992-1999 se remarca si cele cca 200 de coperti
create pentru colectia ,,Biblioteca Scolarului” a Editurii ,,Litera”, care a fost creatd de catre Isai
Céarmu, sub influenta tendintelor postmoderniste ale artei universale. Un alt exemplu constituie
editiile repetate ale ,,Albinutei”, semnata de Lica Sainciuc. Urmarind acestea si alte cerinte
actuale, editurile din Republica Moldova participa la Targuri Internationale de Carte, diverse
expozitii si concursuri [507]. Operele artistilor nostri in domeniu sunt mentionate la aceste
evenimente internationale.

Una dintre cele mai importante probleme ale artei graficii de carte contemporane este
legata de pastrarea dreptului de autor in cadrul indeplinirii contractelor cu firmele editoriale, dar
si colaborarea cu artistii profesionisti, nume notorii iIn domeniu. Mai multe carti cu ilustratii
grafice, care apdreau in anii 2000, nu includeau nume ale autorilor partii grafice ale acestora, fapt
care complica studierea graficii moldovenesti postsovietice. Catre deceniul doi al secolului al
XXl-lea, situatia treptat se va indrepta. Insd, oricum, colaborarea cu graficienii reputati in
domeniu scade, ceea ce, in unele cazuri, creeaza noi oportunitati pentru artisti tineri sau cei din
afara domeniului. Situatia economicd dicteazd multe compromisuri, mai ales pentru editurile
mici.

Posibilitatea de creare a operelor grafice prin intermediul calculatorului, scaderea treptata
a prestigiului graficii de carte in raport cu cel din perioada sovietica si a interesului fata de lucrari
executate in tehnici ,,manuale” traditionale, de asemenea, permit sa constatim aparitia unor
tendinte de regres in evolutia artei graficii de carte si de sevalet contemporane moldovenesti.
Astfel, se editeaza cartile ilustrate in timpul sovietic si reeditate in perioada postsovietica in
forma prelucrata la calculator. Esteticul acestor carti nu Intotdeauna creeaza o impresie
favorabila. Insi, toate acestea denoti o alta etapa de dezvoltare si evolutie a genului in raport cu
cerintele tehnice ale timpului prezent. Cu precizie putem afirma ca valorificarea mai multor
aspecte artistice atestate odata cu aparitia graficii de carte digitale, a cartilor create in format 2 D
st 3 D incd va urma. Deocamdatd, aceste noi tendinte trezesc mai multe semne de intrebare
privind viitorul domeniului arteir cartilor decat conditii clare pentru aprecierile imaginilor
artistice si simbolurilor utilizate de graficieni.

Naratiunea si simbolul au devenit categorii estetice de baza, iar simbolul, ca fenomen al
culturii, ocupd locul central in toate sferele stiintifice, de aceea apare necesitatea studierii

acestora si din punct de vedere al studiului artelor.
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In perioada actuald, analiza categoriilor estetice sau criteriilor care determina calititile
valorice precum sunt aprecierile naratiunii si simbolului 1n artele vizuale si in arta graficii de
carte moldoveneasca, in special, reprezinta una dintre sarcinile importante si destul de complexe.

Una dintre premise a devenit tendinta cercetarilor istorice, cand aspectul teoretic insoteste
procesul de studiere ale datelor din arhive si muzee. Biografiile de creatie ale multor autori nu
sunt pe deplin cercetate, nu toate operele de valoare sunt puse in circulatie stiintifica, lipsesc
datele de catalog ale acestora. In aceste conditii, schimbarile necesare ale accentelor din punct de
vedere teoretic nu intotdeauna sunt bine fundamentate.

O altd dificultate a studiului este determinatd de conceptiile contradictorii in privinta
naratiunii i simbolului in stiinta si artd universald, interferentele diferitor aspecte ale acestora si
alte interconexiuni.

in epoca sovieticd, termenii ,,naratiune” si ,,simbol” uneori erau Inlocuiti de conceptele de
»continut” si ,,forma”, deseori utilizate in sens negativ, iar, in unele cazuri, combinate cu
categoriile estetice ale frumosului si uratului. La etapa actuald, In lume, existd un numar mare de
reprezentanti ai ,,formalismului” si ai scolilor semiotice. Sunt in curs de dezvoltare noile stiinte —
pragmalingvistica, semiologia si naratologia, care influenteaza intelegerea si analiza imaginii

artistice in artele vizuale.

6.6.6. Concluzii la Capitolul 6

Dacd in creatia unor artisti ca Isai Carmu, Anna Evtusenco, Vasile Movileanu, Mihail
Brunea, Dumitru Trifan, Liudmila Cojocari, Elena Lescu etc. sesizam prediclectia si pledarea
pentru executarea manuala a ilustratiilor de carte, atunci in lucrarile lui Lica Sainciuc, lon
Severin, Simion Zamsa si Elena Karacentev, Violeta Zabulica-Diordieiv observdm noi principii
tehnologice de realizare a graficii de carte, bazate atit pe cunostintele si tehnicile grafice
manuale, cat si pe prelucrarea acestora la calculator sau utilizarea principiilor de combinare a
imaginii pictate sau desenate la calculator, adesea completate cu topirea imaginii fotografice in
structuri create tehnologic avansat, spre exemplu, in cartile semnate de Mihail Bacinschi,
Vladimir Zmeev etc. Aceste tendinte devin si mai pregnante In creatia tinerei generatii de
graficieni de carte.

Posibilitatea de creare a operelor grafice prin intermediul calculatorului, scaderea treptata
a prestigiului graficii de carte in raport cu cel din perioada sovietica si a interesului fata de lucrari
executate in tehnici ,,manuale” traditionale, de asemenea, permit sd constatim aparitia unor

-~

tendinte de regres 1n evolutia artei graficii de carte si de sevalet contemporane moldovenesti. In
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Moldova sunt editate carti ilustrate in perioada sovietica si reeditate n perioada postsovietica in
forma prelucratd la calculator. Esteticul acestor carti nu iIntotdeauna creeazd o impresie
favorabila. Ins, toate acestea denoti o altd etapa de dezvoltare si evolutie a genului in raport cu
cerintele tehnice ale timpului prezent. Cu precizie putem afirma ca valorificarea mai multor
aspecte artistice atestate odata cu aparitia graficii de carte digitale, a cartilor create in format 2 D
si 3 D incd va urma. Deocamdata, aceste noi tendinte trezesc mai multe semne de intrebare
privind viitorul domeniului artei cartilor decdt conditii clare pentru aprecierile imaginilor
artistice si simbolurilor utilizate de graficieni.

In perioada actuald, analiza categoriilor estetice sau criteriilor care determina calititile
valorice precum sunt aprecierile naratiunii si simbolului 1n artele vizuale si in arta graficii de
carte moldoveneasca, 1n special, reprezintd una dintre sarcinile importante si destul de complexe.
Si 1n prezent, colaborarea cu graficienii reputati in domeniu continud linia scaderii, ceea ce, in
unele cazuri, creeaza noi oportunitati pentru artisti tineri sau cei din afara domeniului. Situatia

economica dicteaza multe compromisuri, mai ales pentru editurile mici.
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7. ANALIZA EDITIILOR REPETATE CA METODA DE
CLASIFICARE TIPOLOGICA SI DE CERCETARE AXIOLOGICA
A ILUSTRATIILOR DE GRAFICA DE CARTE MOLDOVENEASCA

7. Ilustrarea abecedarelor in creatia plasticienilor moldoveni. Observatii preliminare |a
geneza si evolutia valorilor estetice

Abecedarul este cea mai importanta carte care influenteaza dezvoltarea cognitiva si cea
esteticd a copiilor. Istoria acestei carti numara cateva secole, iar preistoria ei poate fi analizata
odata cu perioada de aparitie a scrisului. Studierea proceselor de evolutie a principiilor de
ilustrare a abecedarului in creatia artistilor moldoveni din perioada sovietica si postsovietica a
fost indelungata. Printre nume notorii de artisti care au ilustrat abecedare se disting: Valentina
Neceaev, Leonid Grigorasenco, Valentina Rusu Ciobanu, Ilia Bogdesco, Evgheni Merega, Boris
Branzei, Igor Vieru, Lica Sainciuc, Isai Carmu, Alexei Colibneac, Vasile Movileanu, Aurel
Gutu-Resteu, Vasili Tehmister, Anna Evtusenco, Violeta Zabulica-Diordiev, Elena Lescu,
Mihail Brunea, Oleg Cojocari, Elvira Volosin-Cemortan etc.[206] Studierea ilustratiilor pentru
abecedare 1n creatia graficienilor de carte moldoveni ne-a oferit prilejul sa meditdim asupra
genezei si evolutiei aspectului estetic al acestuia si sd distingem valorile artistice in acest
domeniu (Anexa 4).

Tn 1944-1949 apar abecedarele scrise de G. Popovski si A. Vihristenko, editate la Editura
de Stat a Moldovei [436] si la Editura de Stat a Ministerului de Invitamant ,,Scoala Sovietica”.
[lustrarea acestor abecedare prezinta mai mult valoarea istorica, fapt influentat si de nivelul
poligrafiei in acea perioada.

Analizand biografia de creatie a Valentinei Neceaev, aflam ca in anii de inceput a etapei
sovietice artista a lucrat la ilustratiile pentru abecedar. Cateva dintre aceste schite se pastreaza in
Arhiva Nationala a Republicii Moldova [4]. Principiile de abordare ale dinamismului si energiei
miscdrii personajelor le putem analiza prin comparatie cu operele graficienilor moldoveni care
au activat in perioada interbelicd si au continuat creatia lor in perioda sovietica: Victor Ivanov si
Boris Nesvedov. Studierea aportului Valentinei Neceaev in crearea abecedarului meritd a fi
continuata.

Anii 1950 este o perioada in care sunt editate primele abecedare color. Tendinta de lucru
in colectiv in aceasta perioada este valabila pentru toate domeniile artistice, ceea ce s-a reflectat
si in grafica de carte pentru abecedarul moldovenesc. Existd citeva editii ale abecedarului cu
coperta de Leonid Grigorasenco, cu desene semnate de acelasi autor; Evgheni Merega, Ilia

Bogdesco, Aleksandr Kolosov, Aleksandr Neforosov, Valentina Rusu Ciobanu; caligrafia de
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Aleksandr Kolosov; in culori desenele au fost executate de E. (?) Vasiliev, Victor Koval, Boris
Branzei, Konstantin Grigoriev, Ghennadi Zikov, Constantin Lodzeischi, Ion Taburta, Iuri
Zolotov. Tn carte au fost folosite o serie de desene din abecedarul rus al ASP din RSFSR [281].
Lica Sainciuc a participat in crearea acestei carti, precum mentioneaza artistul. Aceste manuale
se reeditau in fiecare an de autorii Mihail Aftenie, P. Dotenko si P. Petric, din anii 1960 redactate
artistic de Boris Branzei, iar pana 1957, al lui Evgheni Merega [282, 306].

In 1970 apare in lumini abecedarul ilustrat de Igor Vieru [296]. Originalele ilustratiilor
create pentru acest abecedar se pastreaza in colectiile Muzeului National de Istorie a Moldovei.
Existenta unui asemenea abecedar este o realizare de valoare si un mare succes pentru
dezvoltarea educativ-estetica a copiilor moldoveni, in calea lor educationald. Abecedarul include
atat imagini din viata cotidiand a Moldovei Sovietice, cat si ilustratii din povesti si folclorul
etnic, ce reprezintd o mica enciclopedie pentru copii. Astfel, avem prlejul sd comparam si unele
principii plastice proprii creatiei lui Igor Vieru din acea etapa cu creatia altor artisti moldoveni ce
se referd la ilustrarea povestilor precum: ,,Ursul pacilit de vulpe”, ,,Capra cu trei iezi”, ,,Punguta
cu doi bani” de Ion Creangd etc. Ilustratia cu Stramba-lemne face trimitere si la creatia
sculptorului Lazar Dubinovschi. Coloritul nuantat ca in vechile picturi murale, conturul deschis
si decorativ din imaginile cu ilustratii semnate de plasticianul Igor Vieru accentueaza valoarea
influentelor artei populare si folclorului national al creatiei si conceptiei plastice ale autorului
este asociatd si cu pictura lui de sevalet. Alaturi de Valentina Rusu Ciobanu, Mihai Grecu etc.,
conceptia plasticd a lui Igor Vieru a servit afirmarii scolii nationale in intreaga arta sovieticd de
pe atunci, dar si multor artisti plastici care s-au format in acea perioada.

Etapa anilor 1980 este etapa afirmarii ilustratiilor si cértilor prezentate artistic de Lica
Sainciuc. Impresioneazd numarul imens si calitatea esteticd a abecedarelor ilustrate de artist.
Autorului ne-a oferit o lista deplina a editiilor ,,Albinutei”, completata cu descrierea amanuntita a
tehnicilor de lucru: ,,Albinuta”, hartie, tus, guasa, rapidograf, aerograf, acuareld; Chisinau,
,Literatura Artistica”, 1979; 1982; 1983; 1985; 1986; 1987; 1989; Chisinau, ,,Hyperion”, 1991;
1994; Bucuresti, ,,Editura Pedagogica si Didactica”, 1994; Chisindu-Bucuresti, ,,Litera”, 1997;
2004; 2007; 2010; 2011; 2013; Chisinau, ,,Cartier”, 2015; 2016, text de Grigore Vieru s.a.

Grafica de carte a lui Lica Sainciuc, prin abordarile tehnice complexe si stilistica unica,
aduse si de varianta reusitd a ,,calcugravurii” (asa a numit artistul grafica realizatd la calculator,
apreciind calculatorul ca mijloc de creatie), este ingenioasa si cultiva micilor cititori curiozitatea,
placerea si bucuria de a studia. Constructia compozitionala si spatiald a cartilor semnate de Lica

Sainciuc este dinamicd cu linii, texturi, contururi variate, imbogatite si de nuante de culori
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rafinate, aplicate in diverse tehnici, bazatd pe cunostintele artistului despre perspectiva,
coloristicd, particularitatile materialelor utilizate, evidentierea calitatilor estetice ale acestora si
intuitia artistica.

Istoria aparitiei abecedarului semnat de Licd Sainciuc [530] nu a fost deloc simpla si
linistita. Conform relatarilor artistului, prima ,,Albinuta” cu titlul Becérasn azbyxal/ ,,Abecedarul
vesel” a apdrut in primavara anului 1979, la Moscova, la editura /lemcxas numepamypa
/,,Literatura pentru copii” si a fost desenatd de Eduard Gorohovski. Spre deosebire de varianta
enciclopedica la care a lucrat Lica Sainciuc, aceasta carte a fost alcatuita din poezii pentru copii.
Becénas azbyxa de Grigore Vieru ilustratd de Gorohovski a fost reeditata in 1986 [312].
Concomitent cu Gorohovski Lica Sainciuc lucra asupra ,,Albinutei”, 1979 [18, p. 128, 129] si
abecedarului (,,Abecedar experimental”, hartie, tus, marker, acuareld, aerograf, Chisindu,
»Lumina”, 1985, texte de Spiridon Vangheli, Grigore Vieru s.a.; ,,Abecedar”, hartie, tus, marker,
acuareld, aerograf, Chisinau, ,,Lumina”, 1985. Editii grafie chirilica: ,,Lumina”, 1986; 1987;
1988; 1989. Editii grafie latind: ,,Lumina”, 1990; 1991; 1992; 1993; 1994, texte de Spiridon
Vangheli, Grigore Vieru s.a.).

Specificul inedit al conceptiilor grafice a lui Lica Sainciuc consta in ilustratiile sale care
sunt integrate perfect in text. Ele ,,deschid” pagina spre observarea ideilor textuale. Artistul
cunoaste legitatile perspectivei si opereaza virtuos cu efectele optice, concepute logic, ceea ce
transforma lectura intr-o caldtorie vizuald captivanta. Graficianul opereaza usor cu diferite scari
de valori si racursiuri, reusind sa gaseasca o distanta perfecta de la imagine spre ochiul celui care
0 analizeaza, dictand cititorului sa se apropie de unele detalii sau sa se distanteze, ca micul cititor
sd reuseasca si studieze toate aminuntele necesare. In mai multe cazuri, personajele sale sunt
vazute de sus, micsorate, concepute a fi studiate de la distanta si textul ,,se dizolvd” In imagini
semnate de artist. Asadar, procesul lecturii se transformd 1intr-o actiune miraculoasd si
fermecatoare.

Pentru acea etapa istorica, varianta de abecedar pregatita de Licd Sainciuc a starnit multa
critica din partea specialistilor rusi. Anii 1980 a fost o perioada de noi restrictii atestate in istoria
artelor autohtone, care intr-o masura anumita repeta etapa anilor 1940.

In arhiva familiei Sainciuc si in prezent este pistrati recenzia la abecedar semnati in
aprilie 1985 de conferentiarul Institutului Poligrafic din Moscova, Presedinte al Sectiei
,Literatura didactica” al Concursului Unional ,,Arta cartii”, N. Goncearova. Specialista neaga
necesitatea prezentei ,,in abundenta” a desenelor curioase si vesele care in anumite cazuri sunt

»haotice” si propune includerea imaginilor foto in combinatie cu cele desenate. In opinia
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criticului ,,Abecedarul” necesita perfectionare din punctul de vedere constructiv-compozitional
intru pastrarea in el a noutitii metodice aduse de autori si a ,,puritatii formei artistice a cartii”. in
1981, editura ,,Lumina” din Chisindu editeaza un abecedar semnat de graficianul rus Vladimir
Vaghin, care 1n esentd reflecta cerinta propusa de N. Goncearova, dar impunea cititorilor mici o
stare de plictiseala si indifirenta, arhitectonica cédruia, in opinia noastrd, avea un pronuntat
caracter de monotonie. Imaginile acestei carti se pastreaza in arhiva electronica a lui Lica
Sainciuc, care ne-o oferit cu mare generozitate pentru studiere. Tn anii 1984, 1985 artistul, totusi,
a editat abecedarul cu ilustratiile sale, care a batut recordurile in preferintele micilor cititori
moldoveni.

Avem prilejul sd comparam majoritatea reeditarelor ,,Albinutei” in conceptia grafica a lui
Lica Sainciuc. Daca pana in 1990 ele apareau cu grafie chirilica, mai departe vedem prima carte
de acest gen tiparita cu grafie latind si reeditatd datorita desenelor ce trezesc copiilor nu doar
veselie si curiozitate, ci si dexteritatea gandului si observatia, completatd cu dezvoltarea si
cultivarea simtului acut al esteticului.

In 2013, , Albinuta” apare cu coperta lui Vladimir Zmeev, compozitia amplasarii
desenelor nu-i mai apartine lui Lica Sainciuc. Astfel, Lica Sainciuc a editat cartea lui separata
»Alfabetul cu povesti” (,,Cartier”, 2018) ca acesta sa nu aibd mai multi autori.

In creatia Annei Evtusenco un capitol aparte reprezintd studierea aspectului tehnico-
tehnologic al ilustrarii cartilor. Astfel, avem prilejul sd comparam varietatea procedeelor plastice
utilizate intru valorificarea imaginii artistice. Asadar, imaginea artistica e vazuta drept sarcind de
baza a creatiei artistei, fie e vorba de operd de sevalet, fie de creatia ei scenografica sau de carte.

Avand un pronuntat caracter scenografic al desfasurarii liniilor narative, ilustratiile Annei
Evtusenco pentru aceste carti reflectd in toatd amploarea nuantele psihologice si metaforice ale
continutului textual. Expresiile coloristice ating cele mai diverse aspecte ale spontaneitatii
plastice, finetii si transparentelor acuareliste. La fel de interesante si originale sunt imaginile si
caracterele artistice (initialele) pentru creatia literard pentru copii semnata de lon Hadarca. O
latura dintre cele mai complexe o constituie cea a literaturii didactice: abecedare de Ecaterina
Cojuhari si alti autori, cartile didactice [365] si metodice consacrate istoriei, culturii si traditiilor
poporului ucrainean, manuale pentru scolile cu predare in limba rusa sau ucraineana. Ilustratiile
pentru aceste carti servesc drept exemplu de lucru cu textele cartilor de asemenea specific si

de la etnica si istoricd la cea patrioticd, cu un continut educativ etc.
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Abecedarul ilustrat de Aurel Gutu-Resteu [81] este alcatuit din poezii si propune o
scenografie aparte a zonelor cu litere si ilustratiilor propriu-zise. Astfel, litera devine parte
integrantd a compozitiei desenului si a conceptiei ilustratiilor. Structura unica sustine partea
stilistica si arhitectonicd a cartii. Ilustratiile sunt create in acuareld, tus, penitd. De fapt, la
utilizarea conturului fin, negru, combinat cu acuareld apelau mai multi ilustratori de carte: Lica
Sainciuc, Alexei Colibneac, Vasile Movileanu etc. Acest principiu este adesea explorat in
ilustrarea cartilor pentru copii si a manualelor. Primele carti sovietice apareau in alb-negru, apoi
erau colorate, ceea ce probabil a influentat aparitia unei asemenea directii artistice.

O altd tendintd distinctiva constd in faptul cd la baza conceptiei de prezentare a
abecedarelor se afla evidentierea literelor initiale. Asemenea principii observam in mai multe
carti, cu realizare plasticd variata. Astfel, in cartea ilustratd de arhitectul si designerul Grigory
Bosenko ,,Mure din padure” de Ton Gheorghita, 1984 constatam urmarirea principiului respectiv
[500].

Sa comparam abecedarele mentionate cu cel semnat de Alexei Colibneac [299], alcatuit
din poezii si destinat copiilor de varstd prescolard si cea de clasele primare, pentru vorbitorii de
limba rusa. Pornind de la coperta, cartea include diverse forme de caligrafie. Expresivitatea
caligrafica a literelor pictate si transparenta imaginilor pictate in acuareld prin nuantarea find a
culorilor din imagini pregdteste evolutia cognitiva si estetica a copilului pentru o buna dezvoltare
a fanteziei si a gustului estetic. Plasticitatea formelor si contururilor, spontaneitatea aparenta a
configurarii chipurilor personajelor trezeste la cei mici interesul pentru studierea si practicarea
desenului.

Abecedarele ilustrate de Isai Carmu [457] sunt variate, la fel cunoastem unul alcatuit din
poezii semnate de Grigore Vieru. Inspirate din subiecte de viatd cotidiand rusticd autohtona,
imaginile create de Isai Carmu comportd un pronuntat caracter de simbol care valorifica partea
estetica al acestuia. In altd formula, ilustratiile se referd la partea constructiva a caracterelor de
litere, ornamentelor populare si a picturalului chipurilor umane si animaliere [337].

Graficianul Vasile Movileanu a creat mai multe carti care in esenta includ si sarcinile
abecedarului: ,,ABC” (abecedar in versuri in limba engleza), Editura ,,Soricelul”, 1994 (tus,
penita, acuareld); ,,Clopotelul” (abecedar pentru clasele I, aprobat si recomandat de Ministerul
Invatimintului si Stiintei din Republica Moldova), Lidia Granac, Vasile Movileanu, Tatiana
Gututui, Editura ,,Iulian”, 1996; ,,Alfabetul Vesel” de Grigore Vieru, Editura ,,Prometeu”, 1996.
Toate au fost ilustrate in tehnica acuarelei combinati cu tus si penitd. In esentd, subiectele

ilustratiilor realizate de Vasile Movileanu sunt bazate pe observatiile sale asupra lumii
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inconjurdtoare si vin sd completeze textul literar cu conotatii semantice legate de cultivarea
virtutilor, ce descopera nivelul informativ al cartilor ilustrate de el. Graficianul adesea utilizeaza
metafora plastica, personificarea personajelor, procedee cu tensiune emotionald a continutului
cartilor destinate copiilor. Ilustratiile elaborate de catre Vasile Movileanu se caracterizeaza prin
compozitii echilibrate si unitate stilisticd. Operand virtuos cu mijloacele de expresie specifice
graficii de carte: linia, textura, pata tonald si coloristicd, ritmul, prin intermediul acuarelei si
tusului graficianul creeaza imagini pline de farmec, sugerand cititorilor contemplare, meditatie si
ascendenta spirituala. Aceleasi idei accentua si criticul Constantin Spinu [558], analizand grafica
de carte a lui Vasile Movileanu. In anul 2002, utilizind aceeasi tehnica (acuareld, tus, penitd)
Vasile Movileanu a ilustrat cartea-abecedar ,,Grabeste-te incet” de Claudia Partole, editata la
Chisinau, la editura ,,Pontos”; iar in 2008 — ,,Ce ascund cuvintele” de lanos Turcanu, editura
»Qrafema Libris” cu stilizdri Tn maniera individuala, imagini spontane si viu colorate.

Alaturi de abecedarul englez a Iui Vasile Movileanu analizdm si cel ilustrat de Mihai
Brunea, lucrare originala si elegantad prin stilistica ei, aparut in 1993 [204]. Deocamdata, este
ultima carte in lista colabordrilor graficianului cu editurile. Varianta editatd 1-a dezamagit pe
artist prin calitatea finala a tiparului, ceea ce 1-a determinat sa treacd de la graficd de carte in tus
si acuarela la creatie in alte materiale si tehnici, dar si alte genuri artistice. Totusi, ilustratiile la
aceasta carte au fost prezentate la prima Bienala de grafica de carte din Barcelona din 1995 si la
BIB, Bratislava, din acelasi an. Consideram ca aceste ilustratii reprezinta o noud etapa in creatia
artistului, etapa maturd, chiar apogeul nivelului artistic al creatiei autorului in domeniul artei
cartii. Constituitd din compozitii complexe, multifigurative, conceptia eleganta si logica acestei
carti este reusitd atat in plan ideatic, cat si in cel stilistic, al realizarii plastice.

La capitolul ,,Abecedare editate in alte limbi strdine” se referda si abecedarul semnat de
Oleg Cojocari. In 2015, la Salonul International de Carte pentru Copii din Chisindu, artistul a
fost distins cu Premiul pentru cea mai buna ilustratie in original, la cartea de Konstantin
Vasilioglu ,,Bukvalik”, 1996. Artistul plastic si pedagogul Oleg Cojocari (Cojocaru) face parte
dintr-un numar impunator de artisti, absolventi ai Institutului Poligrafic ,,Ivan Fiodorov” din
Lvov, Ucraina. Oleg Cojocari a ilustrat cartile care pot fi incadrate in doud mari categorii: carti
pentru copii si tineret, abecedare si manuale pentru copii [86].

Dupa anii 1990, unii artisti nu considerau cd a venit momentul sd treacd la noile
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graficd computerizata sau la alte tehnologii mixte ce marcheaza progresul tehnic al procesului
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artistic din prezent. Aceste idei, de a nu exclude definitiv lucrul manual, mai persista in mediul
artistic din perioada postsovietica.

Grafica de carte a Elenei Lescu este destinatd, in primul rand, copiilor. Maestrul graficii
de carte Isai Carmu intr-o recenzie, pastrata in dosarul artistei la Uniunea Artistilor Plastici din
Republica Moldova, a remarcat ca Elena Lescu s-a specializat intr-un domeniu foarte dificil — cel
al manualelor pentru micuti. Din propria experientd Isai Carmu stia cat de complicat este aceasta
sfera: ,,mai mult, observa acesta, aici pictorita se manifesta si ca autor al multor idei ce
completeazd continutul didactic. Cartile desenate de ea sunt foarte dinamice cu o multitudine de
desene ,,destepte” si hazlii ceea ce atrage atentia micului cititor. Dispunem de putini pictori ce ar
activa atat de fructuos pe acest segment intru educare. ...” [40]. Dintre lucrarile cu continut
didactic un loc aparte il ocupa caietul si manualul pentru clasa 1 ,,Rindunica” [153], in care
remarcam stilistica libera si dezinvoltd a expresiilor simbolice si semantice din desenul
caracterelor de cifre si de litere, intruchiparea exactd a imaginilor din sarcinile logice sau
matematice, cromatica vie si punerea in pagina reusitd a caietului. Lucrarile Elenei Lescu emana
buna dispozitie, stare de bucurie si fericire copilareascd, pe care nu orice maestru iscusit in
grafica, lucrand la tema copilariei, le poate reflecta.

Graficiana Violeta Zabulica-Diordiev a ilustrat multd literatura cu caracter didactic si
operele autorilor moldoveni. Spre exemplu: Ilepsas 1000 pymwsinckux croé / ,,Prima 1000 de
cuvinte romanesti” [345], alcatuitda de Alla Zingan. Pentru aceastd carte a fost utilizata
compozitia si arhitectonica originali, mai multe imagini sunt redate prin silueti. In carte artista
gaseste procedee reusite de creare a ilustratiilor: dupa principiul registrelor tematice verticale si
asa-zisa metoda de amplasare a ,,imaginii in cadrul imaginii”. Desenele din carte sunt orientate la
perceptia copiilor, se deschid emotional datorita utilizarii liniilor fluide si culorilor calde. Intr-o
cheie mai libera Violeta Zabulica-Diordiev a ilustrat mai multe manuale pentru copii, inclusiv si
abecedare. Toate aceste cdrti sunt prezentate Intr-o stilistica unica si create cu ideea de a trezi
emotii pozitive copilului, dar se refera si la utilizarea mijloacelor si tehnologiilor computerizate,
in sensul prelucrarii imaginilor create manual prin intermediul programelor computerizate de
catre alti specialisti.

Avem prilejul sa studiem multitudinea de variante editoriale ale abecedarului destinat
prescolarilor si scolarilor. Majoritatea editurilor moldovenesti tipareau si continud sa tipareasca
carti cu acest caracter didactic. Printre ele se evidentiaza: ,,Lumina”, ,,Stiinta” [64], ,,ARC”,
»Prut International”, ,,Hyperion”, ,,Litera”, ,,Universitas”, ,,Stelpart”, SC ,,Biblion” SRL, ,,Silvius

Libris” etc.
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Un nume notoriu 1n istoria invatamantului prescolar, Stela Cemortan a semnat mai multe
editii ale abecedarului prescolarului la diverse edituri in perioada sovieticd si postsovieticd,
continuand la editura ,,Stelpart”. Autoarea a avut o vastd colaborare in domeniu cu diverse
edituri [75]. Editura ,,Stelpart”, fondatorul careia a fost doctorul habilitat in pedagogie Stela
Cemortan, activeazd din 2004 si este axatd pe editarea cartilor cu diferit continut didactic pentru
copii. Cartile aparute la aceastd editurd au avut in interiorul lor ilustratii semnate de Vasile
Tehmister, Elvira Volosin-Cemortan, Nina Tescari etc. Activitdtilor acestei edituri, ca si a
celorlalte mentionate, meritd sd consacram cercetdri separate cu precizarea mai multor detalii
istorice si artistice. Imaginea stilistici a acestei edituri respectd o tendintd graficd care se
deosebeste fata de celelalte.

Sunt bine cotate abecedarele, cartile despre comunicare si caietele de scriere de Valentina
Cimpoes, Petru Ghetoi [122], Haralambie Moraru [167] care reflectd noi tendinte conceptuale si
estetice de prezentare a cartilor in domeniu. Tot mai des abecedarul este insotit de o cartulie
suplimentara in care sunt incluse ilustratii si diverse elemente artistice. Aprecierea definitiva a
unora dintre aceste carti va urma. O alta tendinta consta in faptul cd in multe carti cu continut de
abecedar conceptia textuald devine prioritard si artistul nu reuseste sa-si manifeste talentul in
plinatatea sa.

Studierea ilustratiilor pentru abecedar in creatia graficienilor de carte moldoveni in editii
repetate a oferit prilejul sa analizdm diverse metode si principii de organizare a spatiului cartii, sa
meditam la geneza si evolutia aspectului estetic, sa distingem valorile artistice si istorice in acest
domeniu. In varianta cea mai reusita, varietatea metodelor artistice de creare a ilustratiilor pentru
abecedare trebuie sa urmadreasca dezvoltarea intelectului si inteligentei copiilor, cultivand
sensibilitatea estetica si creativitatea. E important ca si In continuare aceasta filiera editoriald sa

respecte bunele traditii artistice si estetice.

7.7. Repere introductive in cercetarea principiilor tipologice de analizd a ilustratiilor
pentru povesti

Analiza ilustratiilor presupune o clasificare a imaginilor si subiectelor reflectate prin ele.
Studiind editiile cartilor cu povesti, observdm cad acestea au o istorie aparte de clasificare si
editare in diverse forme si serii editoriale. Pentru a observa anumite legitati de evolutie a
factorilor de influentd ale principiilor de ilustrare a cartilor, npropunem sa evidentiem céteva
repere istorice si artistice, utile Tn continuarea studiilor iIn domeniu. Ipoteza noastrd consta in

procedeul suprapunerii principiilor tipologice strict artistice cu cele din teoria literara. Studiul de
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fatd urmareste cdutarea si verificarea unor posibile solutii de creare a principiilor tipologice de
analiza a ilustratiilor pentru povesti (Anexa 3).

Facand abstractie de semnificatia imaginilor grafice, am putea sa ne limitam doar pe
anumite criterii de analiza pur artistice (plastice) sau formal-stilistice: material, tehnica, procedeu
si mijloc artistic, compozitie, forma, structurd, metode si principii caligrafice etc. Doar ca toate
acestea nu exclud latura semantica, care dicteazd rezolvarea plastica si alegerea acestor criterii
sau metode artistice. Artistii plastici efectueazd o cercetare serioasd si multiaspectuald a
subiectelor propuse pentru ilustrare si a unor tendinte de tratare teoretica, care inspird mesajul
artistic realizat in forma plasticd. Reisind din conceptele selectate sau observate, autorul graficii
de carte se documenteaza atit in plan istoric, cat teoretic al aspectelor abordate in poveste.
Traditiile, folclorul popoarelor, tipuri de constructii arhitecturale si stiluri vestimentare au avut
specificul in diverse zone geografice la etape istorice diferite. Fard cunoasterea acestor detalii
ilustratia graficianului pierde aspectul narativ de reflectare veridica a idielor textuale.

Literatura teoreticd abordeaza aspecte de cercetare si analizd a textelor, care pot fi
aplicate in cercetarea ilustratiilor povestilor. Spre exemplu, in lucrarea ,,Analiza povestirii” Jean-
Michel Adam si Francoise Revaz analizeazd problemele textelor fundamentale, structurii
actiunii, constructiei unei lumi, timpul povestit, povestirea ca transformare, modelele retorice ale
intrigii, textul narativ ca stiintd a combinatiilor, nararea, scopurile naratiunii [47]. Gasim si
lucrarile autorilor care ofera viziuni mai proaspete ale analizei basmului [583] Asemenea aspecte
se regisesc in abordiri diferite de ordin naratologic si semiotic sau semiologic. In aspect practic
al cercetarolor, ne intereseaza si sintezele teoretice [561]. Asemenea aspecte pot fi observate in
ilustratiile create de artistii plastici. Insi cea mai complexd se prezinti sarcina clasificarii
operelor literare cercetate Tn aspect ilustrativ-plastic.

Existd mai multe descifrari ale notiunii de ,,poveste”: 1) Specie a epicii (populare) in
proza in care sunt relatate intamplari fantastice ale unor personaje imaginare ce luptd cu
personaje nefaste in care binele triumfa; basm; naratiune cuprinzand fapte posibile sau reale;
ndscocire, scornitura, minciuna. 2) Istoria sau relatarea faptelor, a peripetiilor, a vietii cuiva. 3)
Intamplare, fapt, problema (care atrage atentia, care meriti atentie). 4) In tratarea populara
»povestea” Se trateaza ca proverb, zicatoare, maxima. Gasim si descifrarile care trateaza
»povestea” drept compunere literara (populara sau cultd) al carei subiect, cu substrat folcloric,
este o Tmpletire de intdmplari supranaturale, cu eroi reali sau fantastici; naratiune de fapte reale,
posibile [583, 551].
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Printre autorii amintiti cel mai des figureaza: Mihail Sadoveanu, lon Creanga, Alexandru
Vlahuta, lon Paun-Pincio, Mihai Eminescu, Bogdan-Petriceicu Hasdeu, Petre Ispirescu, lon Luca
Caragiale, Vasile Alecsandri, Constantin Negruzzi [525]. Alaturi de notinea de poveste este
aminititd notiunea de basm, care semnifica naratiune (de obicei creatie populard) cu personaje si
fapte fantastice cu participarea unor forte supranaturale [524].

Pentru inceput, trebuie sa stabilim cateva forme de clasificare ale basmelor, amintind ca
ele se numesc si povesti [485]. Deci, basmul (tradus din slavona ca nascocire), numit si poveste,
este alaturi de povestire, snoava si legenda, una dintre cele mai vechi specii ale literaturii orale.
Basmul diferd de alte scrieri fantastice, precum nuvela, prin aceea ca prezintd evenimente si
personaje supranaturale, fara a demonstra ca acestea sunt reale sau seamadna cu realitatea,
miracolul din basme, purtand numele fabulos si reprezentand fantasticul conventional, previzibil,
ce se manifestd In contrast cu fantasticul modern, in care desfasurarea epicd si fenomenele
prezentate sunt imprevizibile, insolite si se arata in realitatea cotidiana ca o continuare a ei [485].

Studiind asemenea caracteristici, stabilim ca basmul de la originile sale poate fi studiat
alaturi de alte specii literare, fiindca are anumite legaturi de origine similare cu acestea. Originea
basmelor s-a reflectat in diverse teorii: mitologica, antropologica, ritualista, indianista etc. Ca si
mitul, basmul induce ideea de lume repetabila, existenta in tipare arhaice, atemporale [485].

Relatia dintre basm si mit a fost analizata de Fratii Grimm, Albert Wesselski si Vladimir
Propp, care au considerat ca basmul are la baza ca prototip mitul. Aceste doua specii literare au
existat si la popoarele arhaice, uneori confundandu-se. Dupa degradarea sacrului in profan, zeii
si eroii mitici au capatat chipuri de personaje umane inzestrate cu puteri supranaturale in basmul
fantastic sau de personaje comune in cel novelistic [485]. Poligeneza basmelor, interferenta si
tipologia lor in continuare sunt explorate in plan teoretic.

Basmele sunt clasificate in: fantastice, animaliere, nuvelistice; iar dupa autor in: populare
si culte. Toate basmele pot fi analizate in conformitate cu: 1) trasaturi specifice personajelor, 2)
caracterul si tematica actiunilor, 3) gradul predominant al elementelor miraculoase sau al
aspectelor concrete de viata [485].

Din particularitatile basmului cult fac parte: clisee compozitionale (formule tipice initiale,
mediane, finale); motive narative diverse (calatoria, lupta, victoria eroului, probele depasite,
demascarea si pedepsirea raufacatorului, cdsatoria si rasplata eroului etc.); specificul reperelor
temporal (timpul fabulos, mitic) si spatiale (taramul acesta si taramul celalalt); stil elaborat
(imbinarea naratiunii cu dialogul, descrierea); numere magice, simbolice; obiecte miraculoase;

intrepdtrunderea planurilor (real-fabulos, in care fabulosul este tratat in mod realist); conventia
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basmului (acceptia de cititor), acceptarea de la Inceput a supranaturalului ca explicatie a
intaplarilor incredibile [563].

Basmul popular este un tip de text de circulatie universald, inca din perioada antica.
Teoriile referitoare la originea ei releva o relatie genetica cu:

1. mitul (J. si W. Grimm, A. N. Afanasiev),

2. riturile (P. Saintyves, V. |. Propp),

3. cu povestirile din India (T. Benfey),

4. cu dezvoltarea gandirii (W. Wundt) si a naturii umane (C. G. Jung).

5. cu dezvoltarea semiologiei (Todorov, Barth, Tomasevski etc.).

Tn istoria basmului, popularitatea subgenurilor n-a fost constanti: basm fantastic, legenda,
basmul despre animale, basmul nuvelistic, basme-snoave, poveste bazata pe o anumita formula,
povesti glumete. De-a lungul istoriei sale, basmul popular a fost legat de constiinta religioasa
(legende), de credinte (basmul fantastic, legende mitice), de memoria istorica (legende istorice),
de memoria sociald (snoave, anecdote), de transmiterea stirilor, de experientele personale
(fabulat, memorat, naratiuni autobiografice), de idealuri educationale. Pana in prezent, povestitul
a avut un rol important in comunicarea dintre generatii si contemporani [506].

Izvoarele fantasticului in literatura romana se afla in creatia populara si au fost valorificate
artistic in literatura romana de Mihai Eminescu Tn , Fat-Frumos din lacrima”, basm in
care fabulosul folcloric este de sorginte romantica, iar originalitatea si arta povestirii constau in
individualizarea peisajului nocturn, prezenta elementelor macabre §i onirice,
comuniunea contingent-transcendentala, muzica sferelor etc. [551] Clasificari ale basmului ne
oferd si resursele electronice.

In folclor granitele dintre specii ca si cele dintre tipuri sunt fluctuante cu devieri de
sensuri. Fiecare din speciile basmului: basme legendare, basme nuvelistice, basme despre dracul
cel prost constituie cate o fereastra, sau chiar o punte catre speciile invecinate, avand
caracteristici ambigue fatd de basmele fantastice [57, p. 147]. Mai gasim si evidentierea celor trei
tipuri esentiale conform unor manuale pentru clasa a X-a de ,,Limba si literaturd romana” exista
o tipologie a speciei in conformitate cu care basmele sunt impartite in trei mari clase: basme
animaliere, basme fantastice, basme nuvelistice. Trecerea basmului din zona creatiei poetice
orale antice in zona literaturii s-a complicat, sub aspect tipologic, modelul si aspectul teoretizarii
inclusiv. Putem distinge, astdzi, basmul-feerie, impus de Vasile Alecsandri prin ,,Sanziana si
Pepelea”, de basmul-nuvela, creat de Ion Creanga prin ,,Soacra cu trei nurori”, de basmul-poem,

construit de Mihai Eminescu prin ,,Fat-Frumos din lacrima”, de basmul-parodie, propus de lon
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Luca Caragiale prin ,,Da-damult... Mai da-damult”, de basmul-idila, ilustrat prin ,,Craiasa
zanelor”, de George Cosbuc, sau de basmul stiintifico-fantastic, ,,Ber-Caciula”, pe care 1-a
realizat lon (lancu) C. Vissarion [563].

Prin intermediul povestilor, copilul descopera lumea care-1 poate plasa in situatii de viata
n afara contextului familial. Multe dintre povestile pentru copii semnaleaza, la nivel metaforic,
lupta dintre bine si rau, identifica principalele tipologii comportamentale, precum si modul in
care anumite situatii concrete de viata isi pot gasi rezolvarea.

Exista si povestile care ofera copiilor diferite modele de viata. Din ,,Capra cu trei iezi”
copiii inteleg prin intermediul metaforei ca pana la 0 anumitd varsta trebuie sa asculte si sa
respecte sfatul parintesc pentru a evita anumite pericole. ,,Scufita Rosie”, de asemnea,
avertizeaza despre riscul si primejdiile cu care ne putem confrunta atunci cand ne abatem de la
drumul stabilit pentru a ajunge la un obiectiv. Finalul acestor povesti aduce, intotdeauna, solutia
salvatoare prin implicarea factorilor educationali. Psihologii afirma ca prin contextul lor narativ,
povestile stimuleaza dorinta de cunoastere, imaginatia si creativitatea copilului. Din basmele
fantastice copilul descopera existenta unor lumi complexe, ce au anumite reguli si principii.
Atunci cand zmeul cel mare, din ,,Greuceanu” de Petre Ispirescu, a furat de pe cer soarele si
luna, copilului 1i va fi starnit interesul sa descopere functionalitatea universului [479].

Povestile imbogatesc viata afectiva a copilului, prin intermediul acestora copilul ajungand
sa traiasca alaturi de personaje, din punct de vedere afectiv, experientele la care acestea sunt
supuse si sd invete sa-si exprime emotiile Tn functie de contextul si desfasurarea povestirii.
Povestile precum ,,Greuceanu”, ,,Fat Frumos” sau ,,Harap Alb” au un profund caracter initiatic,
oferindu-le copiilor anumite repere cum sa actioneze in viatd in diferite situatii. Copiii se
identificd cu personajul si inteleg ca atunci cand ies de sub tutela familiei trebuie sa invete
anumite comportamente care se dovedesc a fi vitale pentru dezvoltarea, adaptarea si reusita
acestuia pe viitor [479].

Elementul popular este destul de pronuntat evidentiat atat in textile povestilor sau
basmelor, cat si in ilustratiile acestora. Rolul ilustratiilor, in context al analizei povestilor este la
fel de important, deoarece anume in copilarie micilor cititori li se cultiva bazele si aptitudinile
estetice si artistice. Desenul, caracterul narativ al detaliilor imaginilor grafice la fel demonstreaza
st aspectul ideilor textuale. Artistii observa si reflectd acestea reiesind din pregatirea profesionala
si capacitatile intelectuale si creative individuale. Unii artisti moldoveni au avut legaturi de
provenientd din diferite culturi entice creau unele erori pe care redactorul artistic al editiei

trebuia sa le atragd atentie pentru a le corecta. Un exemplu elocvent am reusit sd observam
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studiind o schitd de ilustratie in prezent aflatd intr-o colectie privata la ,Fata babei si fata
mosneagului” de Ion Creanga semnata de ilustrul grafician de carte Leonid Grigorasenco. Prin
aceasta schitd autorul ne demonstreazd maestria desenului si a racursiurilor compozitionale,
operarea liberd cu gesturile si mimica personajelor, oferindu-le diverse trasaturi psihologice si
evidentiind caracterele umane. Insi, observim ci artistul cunoaste mai bine ornamentul si
vestimentatia traditionala ucraineand, decat cea autohtond, ce poate fi observat studiind notitele
redactorului viitoarei carti. Artistul a fost nevoit sd corecteze unele detalii din imagini ca acestea
si corespunda culturii autohtone. In perioada sovieticd, la fel de serios era analizatd si forma
plastica de tratare a subietului literar si autorilor li se cerea sa fie cat mai precisi in reflectarea
exactd a ideilor abordate 1n plan artistic.

Actualmente, un rol important se oferd competentelor pedagogice si mediatice sau
(Media TIC), astfel rolul media in crearea ilustratiilor creste observabil, apar asa-zisele ,carti
panoramice” si ,,carti-puzzle” cu imagini etc. Schita de ilustratie executatd manual trece o
redactare computerizata, cultivand cititorilor noile valori estetice mai putin cunoscute in epoca
sovietica.

Un alt aspect important din punctul de vedere tipologic al graficii de carte se referd la
povesti compuse in forma de poezii, care impun metode diferite de organizare plastica a spatiului
cartii, oferind si alte sarcini de clasificare analitica.

Studiind metode si principii tipologice [152] de analiza a ilustratiilor la povesti trebuie sa
reiesim din sarcinile analitice consacrate investigatiilor care influenteaza clasificarea imaginilor:
1) Povestile semnate de un autor anume,

2) Caractere narative ale povestilor (monolog, dialog, combinat),

3) Mesajul lor,

4) Legaturile de subiect cu alte specii literare,

5) Poligeneza basmelor si prototipurilor editoriale,

6) Editiile repetate ale unor povesti,

7) Metode si forme de editare a povestilor,

8) Caracterul lor educativ n aspect plastic,

9)Varietatea abordarilor plastice, tehnicilor si materialelor utilizate in ilustratii, metode
compozitionale si alte mijloace artistice,

10) Colectii editoriale,

11) Evolutia istorica de editare a unor povesti si de tratare a unor subiecte,

12) Creatia artistilor plastici care s-au consacrat ilustrand povestile etc.
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Toate obiective nominalizate pot servi unor solutii de creare si studiere a noilor tipologii
in domeniul cercetdarii ilustratiilor la povesti. Gasim povesti cu caracter terapeutic (,,Bolovanul
din drum”), notiune utilizata de psihologi [567]. O scurta cercetare initiald poate evidentia citeva
forme de editare a unei si aceleiasi povesti, spre exemplu ,,Scufita rosie” care poate fi si ca
introducere in efectuarea unui studiu de caz referitor la analiza comparativa a ilustratiilor la
aceasti poveste. Observiam aceasti denumire de poveste la Fratii Grimm si la Charles Perrault. in
Moldova textul acestei carti e semnat si de Constantin Dragomir. E una din povestile editata de
cele mai multiple ori in diferite tari si ilustratd de o multime de graficieni. Povestea a fost
prezentatd in diferinte formule plastice de catre graficianul Lica Sainciuc. Este vorba de carti
separate si antalogii. De fiecare data artistul oferea rezolvari plastice si compozitionale diferite.
Una dintre primele variante este rezolvatd in formd de conspect ilustrat, treptat artistul ajunge si
la varianta graficii la calculator. Ilustratiile la ,,Scufita Rosie” au fost incluse in cartile semnate
de artist. Pentru comparatie, varianta de ilustratie pentru abecedar semanta de Licad Sainciuc
poate fi analizata alaturi de cele doua pagini Invecinate la abecedarul ilustrat monocrom de catre
Leonard Kusnirenko pentru editura ,,Stiinta” din Chisindu.

Studiind ilustratiile la povestea ,,Scufita Rosie”, observam principiile compozitionale si
tehnice absolut diferite, logica sarcinilor putea fi dictatd atat de editorii, cat si de preferintele
estetice ale artistiilor plastici. In creatia lui Licd Sainciuc observam tendinta de ciuta formule
laconice si precise, bazate pe valorificarea plastica a aspectelor simbolice de tratare a imaginilor
artistice. In creatia mai multor autori de ilustratii la povestea ,,Scufita Rosie” se pune accent pe
aspect narativ care sugereaza idei compozitionale inedite.

Asadar, analiza comparativa a ilustratiilor de carte pentru o poveste anume poate sugera
multiple si ample studii. O simpla cautare in retele de socializare a ilustratiilor dupa titluri de
carti ofera un numdr imens de asemenea imagini, insd structurarea acestora pe autori, etape
istorice si tari de provenientd dureaza si solicitd un imens efort logistic. lar realizarea scopurilor
anuntate mai sus se va baza si pe logica selectiei autorilor, titlurilor de povesti conform studierii
conceptelor abordate istoric si comparativ. Studierea acestor legaturi tipologice deschide noi
orizonturi pentru investigatii si analize critice a ilustratiilor povestilor semnate de graficienii

moldoveni.
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1.1.1. Editiile repetate ale povestii ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creangd. Evolutia
valorilor artistice in grafica de carte moldoveneasca din perioada sovietica si postsovietica

Povestea ,,Punga cu doi bani” de Ion Creanga aparuta in diferite tari si in editii repetate
este una dintre cele mai cunoscute. Analiza si istoria evolutiei subiectului literar prezinta interes
deosebit si merita cercetari ample. Curios sd comparam diverse abordari plastice ale subiectelor
din poveste. In Moldova din perioada sovietici si postsovietica, cartea a fost ilustrati de
graficieni celebri precum Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Lica Sainciuc, Igor Vieru,
Filimon Hamuraru, Andrei Turcanu, Anatoli Smisleaev, Alexei Colibneac, Simion Zamsa, Elena
Karacentev, Sergiu (Serghei) Samsonov si alti artisti care au adus o contributie remarcabild in
acest domeniu al artei [262]. Fiecare grafician de carte a creat variante unice de interpretare ale
subiectelor ilustrate, abordand diverse tehnici si mijloace artistice, principii compozitionale,
stilistice etc. Studiindu-le, avem ocazia sa comparam creatia acestor autori si sd meditam la
valorile estetice ale editiilor actuale comparativ cu cele precedente (Anexa 5).

Povestea ,,Punguta cu doi bani” a fost editatd atdt in perioada sovietica, cat si in cea
postsovietica. Pana in prezent, cartea apare in diferite tari, in editii repetate, fiind una dintre cele
mai cunoscute. Analiza si istoria evolutiei subiectului literar prezinta interes deosebit si merita
cercetari mai ample. Cunoastem si diferite traduceri ale acestei povesti. Respectiv, titlul cartii se
trateaza diferit de varianta oferita de traducerile engleze online (,,The little purse with two half-
pennies”/ ,,The bag with two money”/ ,,The Purse with Coppers Two. Story”) sau alte editii
straine [256, 475, 476].

Povestea ,,Punguta cu doi bani” a fost ilustratd de graficieni celebri precum Leonid
Grigorasenco (1953, 1955, Scoala Sovietica; 1959, Cartea Moldoveneasca) [385, 379], llia
Bogdesco (1962, 1976-1977, Cartea Moldoveneasca, Literatura artistica) [381, 382], Lica
Sainciuc (1962, 1984, anii 1990, Lumina; 2006, 2008, Silvius Libris; 2012, Acasa) [96], Filimon
Hamuraru (1970, Lumina; 1984, Literatura Artisticd) [384], Andrei Turcanu (1982, 1988,
Literatura Artistica, 1994, editie engleza) [256, 383], Anatoli Smisleaev (1993, Fat-Frumos)
[93], Alexei Colibneac (2004-2017, Prut International) [91, 94, 95]; Simion Zamsa si Elena
Karacentev (Chisindu, Litera, 2017-2020, acuareld; Bucuresti) [90] etc., artisti care au adus o
contributie remarcabild in acest domeniu. Ilustratiile create de graficienii de carte Ilia Bogdesco
st Igor Vieru [305] au intrat in colectii muzeale si fac parte din patrimoniul artistic national.
Lansarea celor doua directii estetice, relativ noi, bazate pe utilizarea calculatorului, poate fi

observatd comparand ilustratiile semnate de Lica Sainciuc si cele editate de Petru Ghetoi [92].
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Fiind analizata de unii critici literari ca o continuare moderna a subiectelor din mitologia
antica, celebra poveste descrie in mod simbolic avansarea eroului in statutul social. Prin povestea
»Punguta cu doi bani”, copiii descopera lumea si patrund mai usor in situatii de viatd din afara
contextului familial. Prin simboluri si metafore, incluse in poveste, copiii identifica principalele
tipologii comportamentale, precum si modul in care anumite situatii concrete de viatd pot fi
rezolvate. Povestea ,,Punguta cu doi bani” le oferd copiilor modele de viata si dezvolta abilitatile
cognitive. Captivand interesul micilor cititori, evenimentele descrise de Ion Creanga in aceasta
poveste au servit sursd de inspiratie pentru artistii din diferite domenii. Precum s-a mentionat,
povestea a fost tradusd in mai multe limbi, exista diverse montari ale piesei omonime pe diferite
scene teatrale, desene animate sau filme teatralizate, emisiuni radio etc. Retelele de socializare
ofera o multitudine de postéri din textul povestii, adesea insotite de ilustratiile graficienilor de
carte sau diverse imagini cu acest subiect [577]. Scopul nostru constd in cercetarea evolutiei
artistice a metodelor de ilustrare a acestei povesti.

Fiecare grafician de carte a creat o variantd unicd a interpretarilor subiectelor ilustrate,
abordand diverse tehnici si mijloace artistice, principii liniare, coloristice, scenografice,
compozitionale, stilistice, de stilizare etc.

Leonid Grigorasenco a fost unul dintre primii autori moldoveni care au ilustrat ,,Punguta
cu doi bani” la inceputurile erei sovietice, In 1953-1955. Ilustratiile sale abordeaza linia narativa
a tratarilor grafice ale textului povestii, combinand tehnic tusul cu penitd, acuarela si creioanele
colorate sau pasteluri. In 1959, ilustratiile sale pentru aceasti poveste au devenit parte
componentd de ilustrare a editiei antologice a povestilor lui Creangd. Daca prima variantd a
ilustratiilor reprezinta o formula stilistica unica, atunci in editia antologicd, graficianul ofera o
combinatie de frontispicii sau viniete realizate grafic prin metoda plastica liniard cu ilustratii in
plind pagind, create in acuareld si editate in culori. Libertatea plastica, cu care artistul abordeaza
realist evenimentele cheie in contextul naratiunii, subliniazd latura simbolicd a subiectului. Ca
exemplu serveste momentul in care cocosul aleargd dupa carul boierului strigdnd sa-i Thapoieze
punguta cu doi bani. Deci, urmarim cum personajul incearca singur sa recupereze dreptatea si
adevdrul. Mai departe vom putea observa ca prin dorinta insistentda el dobandeste toate
inceput parea lipsitd de sens sau absurdd (subiect, abordat de mai multi plasticieni moldoveni).
Comparand imaginile cu acelasi subiect create de Leonid Grigorasenco intre anii 1955-1959,

observam evolutia insusirilor tehnicii realiste in creatia lui din anii 1950. Insa, acesta este doar
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unul dintre multiplele momente-cheie ale povestii, care poate fi tratat ca fiind cel mai
semnificativ.

Au aparut si versiunile antologice ale editiilor povestii, inclusiv abecedarele care
contineau ilustratii la povestea respectivd. Unii artisti (Leonid Grigorasenco, 1959; Lica
Sainciuc, 1984-prezent) au ilustrat ambele tipuri de editii. Cartea cu ilustratiile semnate de
Simion Zamsa si Elena Karacentev a fost tiparitd nu doar la Chisindu, ci si la Bucuresti. Acesti
artisti de asemenea au ilustrat antologiile cu povesti de lon Creanga.

[lustratiile pentru ,,Punguta cu doi bani” pot fi vdzute in cadrul studierii altor carti
(abecedare, antologii) ilustrate de Igor Vieru, Licd Sainciuc etc. In varianta experimentald din
1984 a abecedarului de Spiridon Vangheli si Grigore Vieru si altele, de exemplu, din 1992-1995,
a fost inclusa o singurd ilustratie, care a unit compozitional toate momentele-cheie ale povestii
prin metoda unica de design. Fiecare abordare a designului semnat de Licd Sainciuc ramane
unica si originala in felul sau.

Abecedarul experimental (1984) de Lica Sainciuc precum si editiile ulterioare ale
acestuia includeau diferite variante de design ale imaginilor sintetizate intr-o singura ilustratie ce
descoperd principalele evenimente ale povestii in stilul apropiat de cel al benzilor desenate,
practicate de artist in etapa de inceput al carierei sale de creatie.Propunem lista abecedarelor
editate cu descrierea materialelor si tehnicilor de executie, oferitd chiar de autorul lor, Lica
Sainciuc: ,,Abecedar experimental”, hartie, tus, marker, acuareld, aerograf, Chisindu, Lumina,
1985, texte de Spiridon Vangheli, Grigore Vieru s.a.; Abecedar, hartie, tus, marker, acuarela,
aerograf, Chisinau, Lumina, 1985; editii cu grafie chirilica: Lumina, 1986; 1987; 1988; 1989;
editii cu grafie latind: Lumina, 1990; 1991; 1992; 1993; 1994, texte de Spiridon Vangheli,
Grigore Vieru s.a. Dupa anii 2000, artistul a creat un design aparte a cartii, folosind tehnicile
computerizate.

Pregatirea profesionala in institutiile superioare de profil artistic din fosta URSS in
diverse domenii de activitate de bazd au influentat mult viziunile plastice ale autorilor de
ilustratii. Observam ca tehnica si stilistica abordarilor grafice a reflectat, in mare masura,
principalele tendinte artistice specifice evolutiei istorice in domeniul artei cartilor, dar si al
artelor plastice In general. Deci, stilistica operelor variaza si contine consecutiv elemente ale
realismului socialist, decorativismului si asa-zisului stil auster, propriu epocii sovietice pornind
cu anii 1960 [33], iar, spre sfarsitul erei sovietice, in plan tehnic se vor atinge si unele

performante tehnologice ale graficii de carte, executate si prelucrate la calculator.
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Observam metodele de abordare a unor astfel de momente-cheie ilustrate de artisti la
diferite etape istorice si edituri.

S-au pastrat si diverse formule pentru abordarea principiilor constructive si decorative in
prima editie a povestii semnatd de Ilia Bogdesco (1962) si in editiile in spaniola, engleza si
romand, semnate de Andrei Turcanu. Ilia Bogdesco a elaborat o realizare unica a designului
cartii, realizdnd si caligrafierea manualad a textului, astfel, incat fiecare detaliu fiind creat de
acelasi autor, cartea ramane un model de creare si obiect plastic caracterizat prin integritate
stilistica. Graficianul acorda atentie deosebitd portretelor psihologice ale personajelor descrise n
poveste. Astfel, cartea este prezentati ca operi de artd plasticd unicat. In 1976-1977, llia
Bogdesco a creat o abordare plasticd mai elegantd si mai expresiva a povestii, imaginile cu texte
caligrafiate manual devenind mai rafinate.

Unele principii de stilizare abordate de Andrei Turcanu in crearea ilustratiilor povestii
aratd ca o continuare a formelor grafice si plasticii elaborate anterior de Ilia Bogdesco.

In 1962, in aceeasi perioadi ca si Ilia Bogdesco, Licd Sainciuc a creat o varianti originala
a abordarii decorative a povestii in tehnica linogravurii, folosind pe copertd cateva elemente
simbolice de nuante rosii.

[lustratiile la ,,Punguta cu doi bani”, semnate de Ilia Bogdesco si Igor Vieru, fac parte din
colectiile Muzeului National de Artd al Moldovei si ale Muzeului National de Istorie. Pastrata la
Muzeul National de Istorie, ilustratia semnata de artistul plastic Igor Vieru reflectd momentul
final al povestii si descoperd importanta rolului personajului in viata proprietarului sau
patronului sau. Coloritul nuantat ca in vechile picturi murale, conturul deschis si decorativ din
imaginile cu ilustratii semnate de plasticianul Igor Vieru, accentueaza valoarea influentelor artei
populare si folclorului national asupra creatiei si conceptiei plastice ale autorului, specifice
stilului decorativ atestat Tn epoca Sovietica, se asociaza si cu pictura lui de sevalet. De asemenea,
observam influenta stilistica a artei ruse realiste in crearea unor artisti ai cartii precum: Leonid
Grigorasenco, Alexei Colibneac, Simion Zamsa, Elena Karacentev, Filimon Hamuraru (1970,
Lumina; 1984, Literatura Artistica) si Anatoli Smisleaev, care valorifica principiile scenografice
de abordare a naratiunii textuale, reiesind din experientele importante In acest domeniu.
Comparand ilustratiile semnate de Filimon Hamuraru la o distantd de mai bine de zece ani,
observam distantarea Tn prima variantd si apropierea in cea de a doua de legaturile stilistice nu
doar intre operele lui scenografice, ci si intre grafica si pictura lui de sevalet din acele etape. Aici
evolutia viziunilor plastice lui Filimon Hamuraru parcurge o cale de la principiile artei populare

la arta renasterii nordice, inclusiv. Variantele create de Simion Zamsa si Elena Karacentev
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reprezinta doar partea ilustrativa, fard executarea copertilor. Exista si o editie romaneasca a cartii
»Punguta cu doi bani” semnatd de Simion Zamsa in colaborare cu Sergiu Samsonov si Andreea
Apostol (Bucuresti, Litera mica, 1917, acuareld). In acelasi timp, se observi tendinta fiecarui
artist catre expresia compozitionald libera si virtuoasd a subiectelor abordate artistic si o
cunoastere perfectd a tehnicilor de lucru in acuarela.

Sunt cunoscute si exemple de carti de colorat cu astfel de subiecte. Insd, ele necesita
efectuarea unor cercetdri aparte cu clarificarea detaliilor si datelor istorice. Astfel, reusind sa
comparam latura esteticd a celor mai remarcabile opere de referintd consacrate interpretarilor
plastice ale acestei povesti, sd meditam la valorile estetice ale editiilor actuale comparativ cu cele
anterioare.

Comparand si analizand etapele evolutiei viziunilor artistice si a interpretarilor plastice
ale subiectelor narative ale povestii ,,Punguta cu doi bani” in creatia plasticienilor moldoveni si
meditand la valorile estetice ale editiilor actuale comparativ cu cele precedente, am observat
unele tendinte specifice artei din perioada sovietica, in general (evolutia stilului realist spre
decorativ si auster, in diverse aspecte ale acestora).

Comparand creatia autorilor de referintd din perioada sovieticd si postsovietica, pentru
etapa actuald evidentiem calitatile estetice si iscusinta tehnica a ilustratiilor create de Lica
Sainciuc cu utilizarea tehnologiilor computerizate.

[ustratiile povestii ,,Punguta cu doi bani” pentru abecedare, antologii si editii separate
semnate de llia Bogdesco, Igor Vieru, Lica Sainciuc, Filimon Hamuraru, Anatoli Smisleaev si
alti artisti mentionati in prezentul articol reprezintd exemple de certa valoare estetica si artistica.
Imaginile semnate de Leonid Grigorasenco, Igor Vieru si Alexei Colibneac pot fi analizate si la
nivel de prototip artistic, dezvoltand principiile compozitionale tipologice de reflectare a
subiectului. lar in plan evolutiv de caracter formal-stilistic, se disting legaturile dintre imaginile
semnate de Ilia Bogdesco si Andrei Turcanu.

Desi numarul editiilor acestei povesti si al artistilor, care au lucrat la subiectul respectiv,
este mult mai mare si nu toate dintre ele au fost selectate pentru analiza, fiecare editie supusa
cercetarii a marcat o etapa istorica si a influentat evolutia artei grafice si a designului de carte din
Moldova. Creatia tuturor artistilor nominalizati in cadrul cercetarii de fata reprezintd o pagina
separatd in istoria artelor plastice moldovenesti, completand colectiile publice sau private

nationale si internationale.
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7.7.7. 1. llustratii pentru povesti in grafica de carte a artistului plastic Lica Sainciuc

Pentru artistul plastic Licd Sainciuc procesul de creatie este destinat in primul rand
copiilor si transformat intr-o adevdratd vocatie si dedicatie fard precedent. Multe decenii de
activitate profesionald Licd Sainciuc a consacrat graficii de carte. Si In prezent artistul continua
sd persevereze 1n acest domeniu, demonstrand cititorilor intelepciunea, fantezia, umorul,
viziunea spatiala si plastica autentica, completatd de cunoasterea perfectd a noilor tehnologii
computerizate (Anexa 6).

Lica (Alexei) Sainciuc s-a nascut la 29 iunie 1947 29 la Chisindu in familia artistilor
plastici Valentina Rusu Ciobanu si Glebus Sainciuc [36]. S-a format alaturi de parinti care, fiind
permanent ocupati de meseria lor, ofereau copilului carti, care au devenit cea mai importanta
preocupare a lui Licd Sainciuc, timpul petrecut cu ele a influentat si a determinat constiinta lui
creatoare. Mediul familiei favoriza aceastid alegere de interese [36, 499]. In casa familiei
Sainciuc adesea veneau oameni de culturd, actori de teatru, scriitori si artisti plastici. Creatia
parintilor si prietenilor familiei a devenit in consecintd acea scoala si pregitire in domeniul
artelor plastice pe care institutiile profesionale nu ar fi fost in stare si-i ofere. Impreuni cu
colegii sai de scoala, viitorii regizori si actori Mircea Chistruga, Roland Vieru, Igor Taran s.a.
Licad Sainciuc a lucrat la cateva pelicule de amator. Mastile tatalui sau, Glebus Sainciuc, au fost
create initial pentru a-1 cultiva estetic si pentru a-i satisface dorinta de a juca sau a crea un
spectacol. Artistul marturiseste ca a participat la ilustrarea abecedarului editat in 1954, la crearea
ciruia a fost implicati mama lui, Valentina Rusu Ciobanu. Intre anii 1965-1971 Lica Sainciuc a
studiat la Facultatea de Arhitecturd a Universitatii Tehnice din Chisindu, iar incepand cu anii
1970 a creat in domeniul picturii si artei teatrale. In 1974 i s-a acordat Premiul Concursului
Republican al Portretului pentru lucrarea ,,In biblioteca” (autoportret). In 1975 a devenit membru
al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova [562]. A studiat arhitecturd, a abordat pictura,
scenografie si caricaturi, a creat grafica de carte pentru copii si maturi. Este membru titular al
Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, al Uniunii Cineastilor, presedinte al Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova (1992-1996). Ca om de culturd si pregatire
intelectuald, Lica Sainciuc efectueazd cercetari istorice si de artd, participa la sapaturile
arheologice si editeaza carti cu diverse subiecte.

Creatia artistului plastic Lica Sainciuc este cunoscutd mai cu seama datoritd desenelor
sale pentru cartea ,,Albinuta” de Grigore Vieru si Lica Sainciuc (1973-1974), reeditatd de mai
multe ori pand in prezent [517]. Aceste desene au educat si au rdmas in amintirea mai multor

generatii de copii [250]. Alaturi de aceasta carte artistul a ilustrat si alte cateva enciclopedii
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pentru copii. La 31 august 1989, in RSSM alfabetul latin a fost acceptat oficial. Tn acest context a
fost nevoie de elaborarea unui abecedar in grafie latina. Lica Sainciuc a colaborat cu Spiridon
Vangheli si Grigore Vieru alcatuind fascicule, care au fost imediat reproduse saptamanal in
ziarele republicane, iar invatatorii si parintii le decupau.

Criticul de artd Tudor Braga mentiona cd in ,,Albinuta” Lica Sainciuc a investit fantezie,
ingeniozitate, intelegere si o subtild culturd, in ultimul patrar de secol, s-a impus prin tinuta
grafica drept un instrument indispensabil alfabetizarii bebelusilor — ceea ce poate confirma orice
mamicd, orice educatoare de la gradinita de copii [36]. Tudor Braga a mai remarcat valoarea
aportului lui Lica Sainciuc in domeniul graficii de carte, mentionand cad acesta este atat de
semnificativ ca face ineluctabila distingerea a doud perioade in istoria genului: pana la — si, cea
marcatd de insusi personalitatea artistului. Desi detine un palmares onorabil, ii este strain
egocentrismul si, mai degrabd, se lasa antrenat in activitdti legate de dobandirea de carate prin
continua investigare a necunoscutului [557]. Contributia artistului la dezvoltarea graficii de carte
sau designului la calculator este indiscutabila si valoroasa. Original si autobiografic pot fi tratate
ilustratiile din ,,Nonsense Alphabet” de Edward Lear (1978-2021).

In perioada de devenire profesionald, Licd Sainciuc a participat la montarea unor piese
precum: ,,Ivan Turbinca” (Teatrul ,,Licurici”, 1972); ,,Aceasta copilarie indepartata” de Serafim
Saka (Teatrul ,,Luceafarul”, 1976); ,Jlorgu de la Sadagura” (Teatrul ,,Vasile Alecsandri” din
Balti, 1978); ,,Pasdrile tineretii noastre” de Ion Druta (Teatrul ,,Vasile Alecsandri” din Bailti,
1980). De asemenea, a participat la crearea filmului ,,lona” (,,Moldova-Film”, 1986). A primit
»Premiul Special” al Asociatiei Teatrale din Moldova ,,Pentru cea mai reusita lucrare de
scenografie a stagiunii 1976”.

Din 1962 Lica Sainciuc a fost prezent in presa periodicd cu desene umoristice, satirice si
pentru copii, in reviste precum ,,Chiparus”, ,,Scanteia leninista”, ,,Stelutd”, , Literatura si arta”,
»Alunelul” etc. Toate aceste preocupari au servit drept experientd pregatitoare in procesul de
formare a conceptiei artistice si al atingerii nivelului 1nalt al graficii sale de carte.

Prima carte tiparitd a sa, ,,Cele mai frumoase flori”, ilustrata in 1963, insuma o serie de
linogravuri. Tirajul a fost oprit de cenzura sovietica, in timpul asa-zisei ,,lupte cu formalismul”,
initiatd pe timpul lui N. Hrusciov. A urmat o perioadd lungd in care Lica Sainciuc nu a avut
posibilitate sd participle la editarea cartilor; abia in 1977 1 s-a permis sd facd desene la carti
pentru copii [566]. Si in prezent, ilustratiile graficianului create in acea etapa nu pierd
actualitatea datoritd elegantei estetice pe care o demonstreaza, iar munca lui devine tot mai

apreciati de specialisti in domeniu, precum si de iubitorii de estetic. In 1978 artistul a obtinut
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Diploma de gradul II la Concursul Republican de Desen pentru cartea ,,Umbrela” si in 1979
Diploma de gradul III pentru ,,Albinuta” [337, pp.10, 16, 128, 131, 177]. In cadrul diverselor
editii ale Salonului International de Carte pentru Copii si Tineret a fost mentionat cu Premiul
,Cartea anului” pentru ,,Enciclopedia P. Guitz” (2007), Premiul ,,Igor Vieru” pentru intreaga
activitate in domeniul ilustratiei de carte pentru copii (2010), Premiul Uniunii Artistilor Plastici
din Moldova pentru cea mai buni prezentare grafica a cartii ,,Melc, melc, codobelc” (2011). in
2010, pictorul Lica Sainciuc este distins cu ,,Ordinul de Onoare”. Pentru ilustrarea volumului
,Moara de frig” de Dan Coman Lica Sainciuc a fost distins cu Diploma de Onoare a Consiliului
International al Cartii pentru Copii si Tineret (IBBY) pentru anul 2020 [547].

Incepand cu anii 1980, artistul a experimentat tehnici noi: ecolini, aerograf, pix,
rapidograph, iar mai tarziu si calculator. In 1999 a aparut prima carte din Republica Moldova
executatd prin intermediul noilor tehnologii, n tehnica de graficd vectoriala: ,,Calendar UNICEF
2000 [559]. De la sfarsitul anilor 1980, Licd Sainciuc a ilustrat si creat carti de autor, realizand
atat componenta grafica cat si cea textuala. In 1988 a aparut cartea ,,Una, doud, hai ca ploua”,
redenumitd apoi in ,,Enciclopedia P. Guitz”/ ,,P. Oinque Encyclopadia”. La fel in cartea
»Alfabetul cu povesti” (2015) desenele si alcatuirea textuald apartin lui Sainciuc.

in 1989 a initiat seria de carti miniaturale ,,Codobelc”, o selectie din creatia folclorica a
copiilor, in cadrul careia au aparut circa 25 de titluri in tiraj de peste un milion de exemplare. Lui
Sainciuc i s-a permis, in premiera sa publice in grafie latind, dar intrucat responsabilii de la
tipografie nu aveau seturile necesare de litere, artistul a scris ,,Nani nani” de mana.

Incepand cu anii 1980, a publicat mai multe articole si carti cu referire la patrimoniul
istoric al Chisindului: ,,Colina antenelor de bruiaj” [222], ,,Chisinau pe vremea lui Puskin cu 333
de intersectii de Lica Sainciuc” [131, 582], ,,Chisindul ascuns” [221], ,,Mica istorie din aloumul
de familie” [220], de asemenea, a participat la filmul documentar ,,333 de intersectii” [580]. Tn
1993 regizorul Vlad Druc realizeaza un documentar, impreund cu plasticianul, cu genericul in
engleza ,,Licd Sainciuc Within a Snug Beehive”.

Actualmente, numarul cartilor pentru copii ilustrate de grafician a depdsit 100 de unitati.
Majoritatea lor o constituie cartile cu povesti folclorice si de autor, incluse in antologii,
abecedare sau carti cu continut educativ. Editate in proza sau versuri ele impresioneaza prin
culoare, varietate structurala si multiple desene captivante, ce ilustreaza evolutia mijloacelor
tehnice si preferintelor artistice ale lui Licd Sainciuc demostrand atitudinea lui personald pentru
subiecte de basm. Personalitatea artistului se descopera in orice ilustratie, iar metoda lui de

creatie se perfectioneaza in continuu ptin majoritatea tehnicilor prioritare pentru etapa in care ele
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trebuiau sa fie editate. Varietatea abordarilor ilustrative poate fi observatd in cadrul studierii
desenelor create pentru ,,Poveste despre paine” de Titus Stirbu (1978); ,,Bunicuta cu povesti”
(1988) semnatd de Constantin Dragomir; ,,Abecedarul” (1985, 1989) de Grigore Vieru si
Spiridon Vangheli; ,,Steaua lui Ciubotel” (1981), ,,Gugutd si prietenii sai” (1983, 1991) de
Spiridon Vangheli; ,,Basme fermecate” de Alexandru Cosmescu (1991); ,,Piatra fermecata” de
Grigore Botezatu (1994); povestea ,,Cheita fermecatad” (text folkloric, 1997); ,,Regina noptii”
(2007) si ,,Zana celor micuti” (1990, 2006, 2008) de Lidia Hlib; ,,Punguta cu doi bani” de Ion
Creanga (2008); ,,Fram ursul polar” (2008) de Cezar Petrescu, precum si alte texte folclorice
»Porcul” (1989, 2005, 2012); ,,Mos Martin” (1989, 2005, 2012); ,,Iepurasul” (1990, 2005, 2012);
,Poveste” (1989, 2005, 2012) etc.

Primele sale ilustratii pentru ,,Punguta cu doi bani” le-a creat in tehnica linogravurii, Tn
1962. Ulterior, au aparut abordarile artistului la aceasta poveste ilustratd in culori, cu utilizarea
diferitor materiale si mai editata in forma de grafica la calculator. Aceste ilustratii au fost incluse
si In ,,Abecedar” semnat de Spiridon Vangheli, Grigore Vieru si Lica Sainciuc (Chisinadu:
»Lumina”, 1992-1995) si in carti separate (Chisinau: ,,Silvius Libris”, 2006; 2008; ,,Acasa”,
2012). Aceste ilustratii ca si cele la povestea lui Ion Creanga ,,Ursul pacalit de vulpe” (2008,
2012) pot fi analizate din perspectiva evolutiei abordarilor tehnice si stilistice utilizate de Lica
Sainciuc, de artistii-precursori, dar si de contemporanii sdi. Ele alcatuiesc istoria graficii de carte
moldovenesti, deoarece creeaza posibilitatea studiului comparativ ai graficii de carte nationale,
alaturi de creatia maestrilor: Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Filimon Hamuraru, Andrei
Turcanu, Simion Zamsa si Elena Karacentev etc.

Aproape toate cartile semnate de Licd Sainciuc au avut numeroase editii sau au fost
create in diferite conceptii artistice cu utilizarea tehnicilor variate, cu caractere chirilice si latine,
o parte din carti au fost editate si in engleza.

Asa cum creatia parintilor sai pe langd faptul cd a fost adresata publicului, a mai fost
destinatd si lui Licd Sainciuc, cartile lui au fost consacrate succesoarelor sale. Astfel, Lica
Sainciuc a facut prima ,,Scufitd Rosie” pentru nepoata Doroteea intr-un singur exemplar cu litere
de mand, 1n engleza, cu sticla de vin in cos si cu un lup groaznic (1979). Apoi au urmat si alte
ilustratii la aceasta poveste, 1n editii diferite (1992-1995, 2015).

O istorie interesanta ca proces de abordare a subiectului in imagini are cartea ,,Povestea
celor trei ursi” (1983; ,,Trei Ursi”, 2008; 2011, cu titlul ,,Trei Ursi si Vilpea”, 2012), traducere
dupa scriitorul englez Robert Southey (cartea surprizd la Salonul de Carte pentru Copii si

Tineret, editia a XII-a), in 2021 a aparut editia pandemicd a povestii. lar prima variantd a
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designului cartii a aparut desenata in tus cu textul in engleza in 1983 ca ,,The Story of 3 Bears”.
Expresivitatea si laconismul deosebit al conceptiei ilustrative a cartii uimeste prin faptul cata
informatie suplimentard poate primi micul cititor observand imaginile din carte, cu indicatii
geografice atat de practice si apropiate de viata noastra cotidiand. Avem prilejul sd compardm
diferite editii ale povestilor create de Lica Sainciuc Tn 2008, sa observdm momente de prelucrare,
inlocuire si completare. In aceeasi perioada a aparut cartea ,,Zana celor micuti”, semnati de Lidia
Hlib [133]. In 2012 a fost editati ,,Fata babei si fata mosneagului” de Ion Creangi cu ilustratiile
lui Lica Sainciuc [89]. Fiecare poveste ilustrata de artist, desi pastreaza amprenta stulului de
autor, are la baza un concept arhitectonic si grafic inedit, greu de confundat. Stilistica graficii de
calculator a artistului se perfectioneaza si in ilustratiile povestii ,,Mica sau Degetica” de Hans C.
Andersen cu desene si traducere de Lica Sainciuc, 2021. Tot in 2021 apare ,,Povestea lui Harap
alb” alcatuita din cinci parti, in adaptarea si cu ilustratiile artistului, care se afla in permanenta
cautare a noilor solutii plastice.

Din 1988 Lica Sainciuc a inceput sa lucreze asupra seriei de carti miniaturale intitulata
,Codobelc”, preponderent din folclorul copiilor, in cadrul careia au aparut circa 25 de titluri in
tiraj de peste un milion de exemplare. De la sféarsitul anilor 1980, Licd Sainciuc produce carti
complexe — creeazi atit componenta grafica ct si cea textuala. In 1988 apare cartea ,,Una, dou,
hai ca ploud”, care apoi se transforma in ,,Enciclopedia P. Guitz”. De fapt, episodul ,,Firicelul cel
plapand” care a intrat in ,,Enciclopedia P. Guitz” a fost publicat in revista pentru copii ,,Steluta”
in iulie 1987. Abia la mijlocul anilor 1980 in revistele pentru copii din Chisinau apareau primele
benzi desenate consacrate poetului si filosofului P. Guitz, mentioneaza Lica Sainciuc pe pagina
lui de Facebook, un personaj care acum din perspectiva timpului trecut deja se citeste si
subversiv. Stilistica benzilor desenate a influentat mult viziunea compozitionala a graficianului,
aceastd metoda i-a permis artistului sd includa intr-o pagind secvente, cadrate impreuna, ce
ilustreaza subiectele-cheie ale povestilor lui Ion Creanga sau Fratilor Grimm. Iar porcul (1989,
2005, 2012) ca eroul principal al povestilor reapare in editiile Bibliotecii de sub masa
,»Codobelc”. La fel de sintetica este si cartea ,,Alfabetul cu povesti” (2015, 2018) unde artistului
ii apartin atat desenele cat si textul. Actualmente aceste serii de carti ale Bibliotecii de sub masa
»Codobelc” si ,,Alfabetul cu povesti” se reediteaza in continuare in aspecte moderne.

Ilustrand povestea sau altd carte, Lica Sainciuc o completeaza ideatic prin imagini cu
structuri compozitionale dinamice, desenul riguros al contururilor, selectand in mod scenografic
detaliile, proportiile obiectelor si personajelor; descoperd mesajul artistic, atribuindu-i totodata

unele trasaturi enciclopedice. Ilustratiile semnate de Licd Sainciuc atrag cititorii prin efecte
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picturale si spontaneitate a liniilor si culorilor. In fiecare tehnica abordati, artistul atinge un inalt

nivel de maiestrie.

7.1.1.1.7. Diverse abordari ale baladei ,,Miorita” in grafica de carte a artistilor plastici
moldoveni

Mihail Sadoveanu afirma ca ,,Miorita” este cea mai nobild manifestare poetici a
neamului romanesc. Valoroasa creatie populara dainuie, continudnd sa impresioneze lumea
universald prin frumusetea si misterul inedit. Lucian Blaga accentua caracterul nesecat al
baladei.

Sunt cunoscute mai multe variante [480] de interpretari critice [180] si plastice ale
motivelor acestei creatii populare, dar si acelora consacrate problemelor simbolului [553], fard ca
ele sa fie supuse unor cercetdri de sinteza, care insd ar include analiza imagologica si aspectul
relatiilor imagine-text a motivelor textuale, in raport cu imaginea artistica sau figura de stil, in
aspect plastic (Anexa 7).

Prezentul studiu este una din primele incercari de a efectua o analizd a temelor sau
motivelor plastice in raport cu cele textuale in grafica de carte moldoveneasca la diferite etape
istorice. In arta graficii de carte nationale, gasim exemple si abordari plastice care valorifica atat
motivele populare, cat si cele culte sau filosofice.

Studiind multiple variante si problematici abordate de cercetatorii si specialistii autohtoni
si strdini, am ajuns la concluzia sd ne oprim la analiza catorva subiecte tematice mai apropiate de
simbol. Motivul pastoral cu includerea peisajului in continut accentueaza si largeste linia
poetico-muzicala a operei, iar dialogul dintre om si naturd, nelinistea ei, trinitatea spatiului,
testamentul pastorului si a omului, legatura ritualului inmormdntarii §i ceremonia nuntii in
timpul careia cade o stea, deznodamantul lasat deschis, oferd spatiu nemarginit pentru fantezie
si conceptii plastice. Aceste subiecte sunt baza cercetdrii problemelor legate de analiza
imaginilor baladei ,,Miorita” create de graficienii moldoveni, laitmotivul sau subiectul de baza
care include Tn sine pe toate celelalte I-am considerat dialogul dintre om si natura.

Unul dintre subiectele filosofico-estetice este paradoxul fiintelor muritoare, acceptarea
sacrificiului ca model al lumii si al mentalitdtii umane. Prin caracterul selectiv si tratarea artistica
a motivelor prezente in continutul baladei, imaginile plastice create de graficienii moldoveni
ofera sinteze plastice ale gandirii §i ale spiritualitatii romanesti, contribuind esential la conturarea

ideii de ,,spatiu mioritic”.
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Balada ,,Miorita” a cunoscut mai multe variante si editii, inclusiv si in retele de
socializare etc., ceea ce a creat si o serie de controverse interpretative [501]. Studierea acestora
reprezintd o ramura stiintifica aparte [564].

Tn planul analizelor operelor de arti plastica, intr-un format mai restrans, balada
,Miorita” a fost studiata si prin prisma imaginilor create de artistii plastici Nicolae Brana si Ilia
Bogdesco [510]. Unii cercetatori declara ca o parte de ilustratii din ,,Evangheliarul din
Elizavetgrad” (secolul al XVI-lea) ar reda momente din balada ,,Miorita”. ,,Evangheliarul din
Elizavetgrad” este un monument scris si ilustrat cu titlu de unicat avind 317 pagini de pergament
,»scris in unciala moldoveneasca intre anii 1595-1606 de catre unul din elevii scolii lui Anastasie
Crimca”.

Autorul conceptiei P. Balan precizeaza: ,,Cartea contine 321 de miniaturi, care ilustreaza
textul..., miniaturile si textul ficind corp comun, fiind caligrafiate de aceeasi penitd”. In
concluzie autorul spune: ,,Asa cum Dosoftei a laicizat psalmii, miniaturistul ,,Evangheliarului” a
~impamantenit”, dacad se poate spune asa, textul biblic, ancorandu-1 intr-un spatiu concret”. La
pagina 146 balada ,,Miorita” este redatd n imagini picturale. Autorul conceptiei confirmd ca
»peisajul e moldovenesc, ciobanul (moldovan) e pictat pe fundalul unui munte cu brazi,
ascultaind mioara niazdriavana”. In alti imagine ,.ceilalti doi pastori stau intorsi cu spatele la
moldovan, asa cum procedeaza cei care pun la cale o faradelege”. Astfel, pentru P. Bilan este
evident ca miniaturistul n-a putut sa nu cunoasca balada ,,Miorita”, pe care parca incearca s-0
ilustreze ca un comentariu al ,,Evangheliarului”. Miniaturistul a laicizat naratiunea, ancorand-0
intr-un cadru real... Model fara egal in ilustrarea cartii vechi, monument al culturii noastre din
trecut, ,,Evangheliarul de la Elizavetgrad” este o adevarata ,,Mioritd” a miniaturii moldovenesti
medievale” [510]. De fapt, ,,Miorta” este tratatd si ca mitul fuziunii omului cu natura, dar si ca o
pastorald. Astfel, subiectele din imagini artistice de aici pot fi prezente si in alte opere de
asemenea caracter si sa reprezinte alte popoare ale zonei balcanice si nu doar. Insi, conceptia lui
P. Bélan ne pare frumoasa.

Balada ,,Miorita” a cunoscut mai multe editii, cu diverse conceptii de grafica si design
poligrafic. Astfel, la aceastd tema se refera grafica de carte creatd de lacob Averbuh (1955,
creion de plumb, tus, guasd; 1956, tus), Ilia Bogdesco (1957; 1966, acuareld, tempera; 1970, tus
color, tipar tipografic), Aleksandr Hmelnitki (1971-1972, monotipie, lac), Emil Childescu (1978,
acuarela), Gheorghe Vrabie (1983, acvaforte hasurat; 1989, 1990), Gheorghe Huzun (1988,

guasd), Eudochia Zavtur (1997-1998, monotipie, pastel) s.a. Cautarile artistilor tineau de
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problemele tehnico-tehnologice de abordare a subiectului baladesc si de elaborarea unor
conceptii grafice de redare a atmosferei specifice, deosebite prin cadrul simbolico-narativ.

Mai multi autori au lucrat la portretele psihologice ale fiecarui personaj aparte (lacob
Averbubh, Ilia Bogdesco, Aleksandr Hmelnitki etc.), iar la contextul dialogal a lucrat plasticianul
Gheorghe Huzun, ideea trinititii pregnant este reflectatd prin caracterul personificat al
personajelor de Eudochia Zavtur.

Grafica de carte a lui Gheorghe Huzun are anumite tangente cu pictura lui in ulei.
Personala din 2002 a lui Gheorghe Huzun a cuprins mai ales pictura in ulei din creatia
maestrului. Pictura artistului are un caracter pastos cu nuante cromatice care pot fi analizate atat
la nivel pur pictural, cat si la cel monumental-decorativ. Principiul constructiv de aplicare a
culorilor care au menirea directd sd accentueze volumul este o trasdturd caracteristica
inconfundabild manierei artistice a lui Gheorghe Huzun. In 1988 in aceeasi maniera pictural-
constructivista, pe hartie, artistul a ilustrat balada ,,Miorita”. O variantd de ilustrare a baladei
»Miorita” (1968) creata decorativ in tehnica stemuirii se afla in colectiile Muzeului National al
Literaturii Romane ,,M. Kogalniceanu”. Prin dimensiunile ei lucrarea depaseste o ilustratie
obisnuita si descopera alte fatete ale creatiei artistului, sculpturalul decorativ al operelor de
sevalet cu un subiect literar, create cu accentuarea monumentalului.

Atmosfera poetizatd, caracterul specific al spatiului si timpului din continutul baladei a
reusit sd valorifice prin acuarelele sale graficianul Emil Childescu. Unificarea subiectelor intr-0
singura imagine si compozitie vazuta prin formd de cerc reprezinta conceptia plastica a lui
Dumitru lazan. Toate ideile plastice ale graficienilor moldoveni completeaza si largesc tratarile
continutului baladei.

Multi artisti au reusit sa abordeze repetat subiectul baladei ,,Miorita”, nu doar
experimentand in domeniu grafic, ci si abordand alte domenii (Gheorghe Guzun. ,Miorita”,
1968, stemuire). Sunt cunoscute opere ale lui Aurel Gutu, Elena Bontea, Stefan Beiu care
abordeaza variat subiectul baladei. Artistul plastic Petru Balan a creat schite pentru scenografia
operei-rock ,,Miorita” de Iulian Filip, jucatd la teatrul Ginta Latind din Chisinau (1991).
Scenografia teatrald a fost original si simbolic abordatd de catre acest scenograf, Insd exemplul
depaseste formula unei ilustratii.

in sculptura ,,Miorita” a fost abordata de Vasile Vadaniuc si de Iuri Canasin (,,Miorita”,
samotd, ton, 1982; ,,Pe un picior de plai”, samotd, 1989). In anul 2013, tanarul grafician
Dumitru Sibaev a consacrat lucrarea sa de licenta acestei tematici (acvaforte). Tratdnd contextul

ilustrativ, lucrarea tine de domeniul graficii de sevalet. Original, simbolic in esenta si narativ prin
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exprimare sunt adunate momentele cheie ale baladei ,,Miorita” intr-o ilustratie semnatd de
Dumitru Iazan. Lucrarea este creatd in tehnica guasului si publicatd pe coperta cartii aparute la
editura ,,ARC”, 2013. Iscusinta transparentelor diafane iluzorii ale tonalitdtilor coloristice 1i
permite artistului sa creeze stari meditative, aproape transcendentale, pline de mister.

Iacob Averbuh tindea spre insusirea principiilor clasiciste a ilustrarii cartilor, utilizand
procedeele picturii de sevalet. Aceleasi tendinte cu principii scenografice si cele proprii pictrurii
se atestd si in ilustratiile lui la opere alese ale lui Constantin Stamati-Ciurea, nuvela ,,Nicoara
Potcoava” de Mihail Sadoveanu si balada ,,Miorita” de Vasile Alecsandri [330, p. 7]. O parte
dintre schite de ilustratii ale ,,Mioritei” [264] se afld in colectiile Muzeului Literaturii Romane
»Mihail Kogdlniceanu” din Chisinau. Ele reflectd o nuanta sovietica specifica timpului mai ales
in realizarea plastica a chipului maicii ciobanului, personajului central al baladei, realizata in
ipostaza de Indurerare, cu capul legat. Deci, toate elementele compozitiei: vesmantul, nuantele
tonale ale tusului negru aplicat cu pensuld, chipul protagonistei, capul plecat, exprima durerea si
drama psiohologica, dezvaluie si largesc esenta narativa a continutului textual.

Ilia Bogdesco a contribuit la dezvoltarea artei caligrafice in republica. Aplicand exemple
din manuscrise medievale moldovenesti, el a caligrafiat textele pentru cartile ,,Punguta cu doi
bani” (1962), ,,Miorita” (1956, 1966-1970), ,,Codreanul” (1969) [291, p. 5].

Ilia Bogdesco a ilustrat ,,Miorita” de vreo trei ori in perioade diferite. latd cum artistul
descrie logica realizarii ultimei si, de altfel, celei mai cunoscute solutii grafice a baladei:
»Schema de lucru arata relativ simpla: deznodamantul tragic al Miorifei a sugerat alegerea
categorica a culorii negre sa fie utilizata ca fundal pentru desene, o lunga traditie a maestrilor de
covoare din Moldova. Deoarece fiecare desen reprezenta o compozitie figurativa, am inceput sa
caut forme corespunzdtoare in arta populara. Treptat, cautdrile m-au dus la icoane moldovenesti,
rezolvarea plastica a cdrora a fost aproape de ceea ce am conceput. Perioada de creare a acestora
a coincis cu aparitia ,,Mioritei”. A fost o fericire! Oamenii care au pictat icoane au fost din
popor, precum si cei care au compus ,,Miorifa”, asadar, creatia lor a fost in egala masura
democraticd. Limbajul grafic al acestor icoane este liniar, spre deosebire de icoanele ruse,
bulgare si altele, unde atentia principala a fost fixata pe rezolvari cromatice generale, locale.
Conturului si liniei din ele se acorda mai putind atentie, decat in icoanele moldovenesti. Astfel,
au fost create cele sase ilustratii si coperta ,,Mioritei”. Insd, sarcina mea finald a fost mai
complexa — sa rezolv Intreaga carte in ansamblu! Aceastd circumstantd importantd pentru carte,
care a pus problema rezolvarii formei fontului din balada. Am optat pentru scrierea slava veche

(semiunciald), dar in curand am abandonat aceasta idee, deoarece aceste caractere de litere nu
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aveau legaturd cu desenele si continutul baladei, si am ajuns la necesitatea credrii unei scrieri
manuscrise. In prima versiune am incercat si folosesc caracterele scrisului vechi. Pentru a crea o
punte de legatura cu actualitatea, a fost necesara o reeditare semnificativa a fontului, ceea ce m-a
facut sa inventez un font nou. De mai multe ori am rescris din nou intreaga balada, pana am
ajuns la ultima optiune, pastrand cea mai valoroasa — frumusetea originala a ortografiei vechi, cu
o0 usoard modificare a naturii fontului, cu o penita lata in loc de cea de gasca.

Intotdeauna privesc fontul sau caracterul de literd ca unul dintre principiile ce alcituiesc
arta cartii deoarece cartea capata caracterul unui organism integru. De obicei selectez fontul atent
si minutios, inspirandu-ma din cartile manuscise. Pentru mine sunt vii si flexibile, chiar si in
conditii actuale, formele scrierii manuscrise, izvoare de oportunitati noi, din ce in ce mai
expresive.

Continutul acestei ,,epopei” pastoricesti a autorului anonim este surprinzator de simplu.
Se stie doar cd doi pastori — ungur si vrancean — S-au sfatuit pentru a-1 ucidd pe al treilea,
moldovan, din invidie. Miorita (oaie) afla ce au pus la cale si-i spune stadpanului sdu (moldovan).
Balada nu descrie ce s-a intamplat mai departe si este construitd pe dialogul Mioritei si al
ciobanului.

Umanismul si poezia sunt atdt de impunatoare si sincere, incat in ultimele sapte sute de
ani, ,,Miorifa” nu a incetat sa tulbure sentimentele diferitor popoare, pentru ca este plina de
dragoste pentru naturd, pentru oameni, pentru viata, plina de bucurie de a fi” [592]. Astfel,
graficianul Ilia Bogdesco explica conceptia ilustrdrii baladei ,,Miorita”. Deci, subiectele sau
continuturi simbolice conturate anterior: dialogul dintre om si natura, nelinistea ei, trinitatea
spatiului, testamentul pastorului si a omului, legatura ritualului inmormantarii §i ceremonia
nuntii in timpul careia cade o stea, deznodamdntul ldsat deschis, toate aceste subiecte-cheie llia
Bogdesco le-a formulat Tn unul mai consistent si mai larg ca: dragostea pentru naturd, pentru
oameni, pentru viata, bucuria de a fi.

Gheorghe Vrabie a ilustrat mai multe opere din literatura romédnd si universala.
Predilectia lui au fost autorii Ion Creanga, Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Bogdan
Petriceicu Hasdeu; operele de facturd folclorica: balada ,,Miorita” (1983) [565], ,,Folclor
moldovenesc” (1976), ,,Cine a zis doinu-doina...” (1981). Forta lui Gheorghe Vrabie ca
grafician de carte rezida in capacitatea de a intelege traditia artei populare nu ca 0 multitudine de
procedee canonice, ci ca o scoald a esteticii nationale. Avand si o experientd in versificare,
Gheorghe Vrabie se adreseazd cu predilectie acestui gen de literaturd. Dintre cele mai reusite

cicluri de grafica semnate de Gheorghe Vrabie sunt ilustratiile la cartea ,,Cine-a zis doinu-
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doina...” de Efim Junghietu (1981) si ,,Miorita” de Vasile Alexandri (1983, 1989, in mai multe
variante). Ultimile doud consideram opere de apogeu al graficii de carte create de artist. in
,Miorita” de Alecsandri (acvaforte hasurat) artistul a introdus un verde pal sau ocru pentru a
accentua albul din interiorul imaginilor), dar si o serie de simboluri inedite: multimea ca
reprezentare a intregului popor moldovenesc, pomul vietii, care poate fi asociat cu o flacara, pe
care s-a urcat personajul singuratic cu gandurile si nazuintele sale etc. ,,Miorita” a mai aparut in
mai multe variante (una carte liliput, cum o numea artistul), cele doud carti ingrijite de Tudor
Chiriac [77]. Precum a remarcat pe buna dreptate si cunoscutul critic Valentin Ciucd, Gheorghe
Vrabie a recompus ,,Miorita” In imagini [82, p. 6], creand si o supracoperta originala, in forma
de poster (variantd coordonatd de Tudor Chiriac), cu imagini ce amintesc de vechea arta a
incunabulelor.

[lustratia lui Vasili Tehmister la ,,Copildrie-Papadie”. Antologie de texte din folclorul si
literatura pentru copii” ingrijitd de Stela Cemortan si editatd la Chisinau: ,,Stelpart” SRL in 2011
descopera atmosfera copildriei asociatd mai degraba cu procesul si perioada de prima lecturad a
baladei ,,Miorita”. Ilustratia dateaza cu anii 1990 si se pastreaza in Arhiva editurii ,,Stelpart”.

Tntre anii 1996-1997 Eudochia Zavtur a lucrat la balada ,Miorita”. Executand ilustratiile
la aceasta capodopera a creatiei populare, graficiana a recurs la tehnica mixta, apeland la pastel
cu incursiuni ale aurului in tehnica monotipiei. Acest procedeu tehnologic a imbinarii principiilor
expresive ale pastelului pal cu insertii de auriu reprezintd inca o realizare a artistei in cautarea
noilor modalitati de abordare plastica si a noilor experimente artistice. In ilustratii artista imbina
original principiile plastice ale icoanelor vechi cu cele baroce sau chiar din cadrul stilului rococo
st Art Nouveau. Artista a utilizat aceasta tehnicad in crearea operelor din seria ,,Madone” (1997)
[225, p. 10]. Tn conceptualizarea contextului mioritic, artista suprapune simbolul divin sau ceresc
cu cel uman, terestru, ridicand subiectul relatiilor umane cu natura la o treapta succesiva net-
superioara si comparandu-le cu trdirile posibile ale Maicii Domnului si ale lui lisus Hristos.
Chipul feminin in relatie cu cel divin s1 mioara ca simbol al sacrificiului sunt reperezentate chiar
pe coperta cartii. In carte, original se intersecteazi principale subiecte tematice ale baladei:
dialogul dintre om si naturd, nelinistea omului si a naturii reprezentate intr-o stihie si atmosfera
unice cu ajutorul anumitor elemente compozitionale si mijloace abstractizate; trinitatea spatiului
este sustinutd de trinitatea reprezentarilor figurative din cadrul mai multor ilustratii,
personificand astfel ideile paradigmatice despre viatd si moarte; pdastorul reprezentat in chip
divin sugereazd ideea testamentului uman; iar legatura ritualului inmormantdrii §i ceremonia

nuntii in timpul céreia cade o stea poate fi urmarita in doua ilustratii separate. In acea din final,
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crucea de mormant aratd ca o stea sau lumind in forma de cruce ce straluceste tainic, accentuand
simbolismul sacralitatii [48]. Create ca si cum 1n stil gotic, mai fine si maiestuoase, personajele
baladei sunt inzestrate cu o plasticitate tipicd mai degraba stilui Art Nouveau. Finetea si caldura
cromatica, partea ritmico-formald, nuantele detaliilor si imaginilor observate in continutul
general textual sporesc efectul sublim al contextului epico-poetic. Astfel, in creatia Eudochiei
Zavtur motivele epico-folclorice din contextul semantic al baladei pun in valoare caracterul
universal al stilului Art Nouveau, manifestat artistic in diverse tari ale lumii, ca un stil al
modernitatii si avangardei artistice. Picturalitatea si plasticitatea imaginilor, desenul figurilor,
atmosfera sublima si armonioasa in cadrul compozitiilor cu caracter de gen, tablourile cu scene
aproape cotidiene, fiecare din care poate fi privit si analizat in mod separat, ca o compozitie clar
definita si determinatad. Lumea divina creatd de Eudochia Zavtur in ilustratiile sale exprima
armonie, lumind, misterul si miracolul al vibratiilor coloristice transparente.

Abordand diverse tehnici, genuri si domenii artistice fiecare dintre acesti autori a reusit sa
interpreteze balada ,,Miorita” prin imagini artistice, principii compozitionale si solutii plastice

inedite, completand si largind astfel tratarile conceptiei ,,spatiului mioritic”.

1.7.7.7.7.7. 7. Opera lui Mihai Eminescu in creatia graficienilor de carte moldoveni
n anii 1945-2010

Studiul de fata este axat pe analiza ilustratiilor de carte ale graficienilor moldoveni
consacrate creatiei lui Mihail Eminescu (Anexa 8). ,,Arborele Eminescu” (linogravurd color,
1967) semnat de Aurel David a ilustrat manualele scolare. Opera eminesciand a fost ilustrata de
graficienii de referinta ca Igor Vieru (ilustratii la poeziile ,,Junii corupti”, ,,impérat si proletar”,
1964, hértie, guasa), Gheorghe Vrabie (,,Luceafarul”, 1970, hartie, acvaforte hasurat etc.), Emil
Childescu (volumul de poezii ,,Povestea Codrilor”, 1982, hartie, acuareld), Liudmila Cojocari,
Oleg Cojocari (,,Opere”, 1983, acvaforte), Eudochia Zavtur (,,Poezia populara”, 1987, hartie,
acvaforte color etc.), Isai Carmu (,,Sarmanul Dionis”, 1993, hartie, pastel), lon Sfecld, Filimon
Hamuraru (,,Frumoasa lumii”, 1998), Simion Zamsa si Elena Karacentev (,,Fiind baiet paduri
cutreeram”, 2014, acuarela, grafica la calculator), Alexandru Macovei si de artisti tineri: Olesea
Sibaeva (,,Luceafarul”, 2009, batik).

In 1968, Leonid Beleaev a ilustrat editia bilingvi a poeziilor lui Mihai Eminescu, semnata
pentu tipar la editura ,,Cartea moldoveneasca”, in 1971. Create in alb-negru, imaginile
accentueaza caracterul simbolic al operei eminesciene. Artistul recurge la mijloace plastice

laconice, in care fondalul negru domind spatiul compozitional, iar conturul alb prin forme de
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abordare apropiate celor picturale, creeaza diverse aspecte vizuale ale trairilor si emotiilor
personajelor din poezii.

In anul 1987 si Eudochia Zavtur va crea o serie de acvaforte dedicatd poeziei
eminesciene, cu titlul ,,De dragoste”. Acest ciclu descoperd o noud abordare a creatiei
eminesciene. Imaginea Creatorului porneste desfasurarea logica a continutului ideatic al seriei, in
care metaforic sunt prezentate spiritul, sentimentele, durerile si aspiratiile omului. In aceasta
serie, artista a imbinat ilustrarea poeziei eminesciene cu propriile viziuni despre cele mai
frumoase manifestari ale spiritualitatii umane.

Criticul Constantin Spinu a remarcat cateva teme esentiale ale ciclului ,,De dragoste™:
tema aspiratiilor feminine, orientate spre miracolul necunoscutului; tema metaforica a aspiratiilor
demiurgice, orientate spre interferente si implinire cu miracolul frumusetii terestre; tema poeziei
de dragoste; tema maternitdtii si una din esentele tematice ce se manifesta prin incompatibilitatea
celor doua lumi — a lumii astrale si a lumii terestre [229, p. 7].

Continutul ideatic al acestei serii este bazat pe reprezentari monofigurative si interferente
organice ale celor doua figuri difuzate In structuri compozitionale axate pe verticale (cu exceptia
unei foi). Expresivitatea imaginilor respective accentuecaza ideea aspiratiilor, tensiunea
psihologica a personajelor se afla in corelatie cu aspectul meditativ si creeaza sonoritati
romantice deosebite. ,,Imaginea chipului feminin din aceastd serie de lucrdri, in viziunea
autoarei, este nu numai Intruchiparea frumusetii terestre, dar si un exponent al unor aspiratii si
meditatii aprofundate sensului vietii” [225, p.7], a remarcat criticul Constantin Spinu in
monografia-album, consacrata creatiei Eudochiei Zavtur.

In centrul ciclului de foi grafice ce ilustreazi poeziile ,,De dragoste” ale lui Mihai
Eminescu se impune imaginea lui Hyperion — ingerul universurilor astrale, reprezentat din linii
curgitoare, prin varietatea efectelor obtinute prin utilizarea tehnicii rezervajului. In astfel de
exprimare artisticd, foaia compozitionald este caracterizatd de finetea si armonia tonala, iar
figura personajului emand lumina, aspiratie si meditatie. In aceastd imagine, prin efecte de
vibratie a spatiului vizual, autoarea a reusit s atingd conotatii plastice muzical-poetice de
reflectare a volumelor si formelor. Adaptand plastica figurilor la formatul compozitional, prin
maxima madrire a figurilor, care parca ar tinde sa se elibereze din chenarul imaginii, autoarea a
reusit sa accentueze sonoritatea majord, universala a subiectului poetizat.

Tn acest ciclu grafic sunt amplificate contrastele tensiunilor psihologice ale personajelor.
Linia meditativd curge in durere si dramatism. Metaforismul plastic al acestor creatii ale

Eudochiei Zavtur poate fi privit alaturi de creatia lui Mikhail Vrubel ce a ilustrat poemul lui M.
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Lermontov /lemon (,,Demonul”), in care personajul este expus transformadrilor temporale,
lansand ideea cd nu fiinta dirijeazd Universul, ci invers, Universul delimiteazd bucuriile si
grafice. Creand imagini alegorice ale macro- si microcosmosului, intruchipate intr-o singura
figurd umana, artista reuseste sa evidentieze prin mijloace laconice expresive, precum sunt liniile
suvitelor de par in care se Intrezaresc adancurile oceanelor si departarile ceresti sau cute ale
vesmintelor care se transforma 1n draperii aruncate in aer, trasaturile fetelor personajelor devin
linii fine, abia vizibile, totodatd oferind posibilitate asocierilor vizuale si simbolice. Liniile aduse
pana la starea si imaginea unor urme de apa ce pare curgatoare pe sticld transparentd, prin
plastica si caracterul asociativ amintesc creatia simbolistilor si expresionistilor moderni, inclusiv
portretele feminine ale lui Alfons Mucha, Aubrey Beardsley, expresiile figurative ale lui Edvard
Munch, Leon Bakst etc. Apropierea unor elemente compozitionale de forme abstracte dezvolta
pana la simbol spatiul asociativ al figurilor de stil, accentudnd caracterul fragil si efemer al
existentei umane.

Autoarea apeleaza la forme-simboluri usor recognoscibile: ,arcade arhitectonice,
meandre ajurate, cute de drapaj, ritmuri romantice ale suvitelor de par, lumanare-simbol al
luminii calauzitoare in dificila cale indreptata spre necunoscut” [225, p. 8]. Realizate in tehnica
acvafotelui, toate ilustratiile descopera cu plenitudine potentialul creator, spontaneitatea si
libertatea dezinvoltd a creatiei Eudochiei Zavtur, care a reusit sd ridice pana la divin expresiile
sale emotiv-artistice.

In ilustratiile grafice ale Eudochiei Zavtur, starile de disperare si durere reflectate prin
diverse modalitati de compunere a figurii Hyperionului in cAmpul vizual al imaginii ating diverse
nuante valorice. Aceste imagini pun in valoare caracterul estetic si cel expresiv al imaginii
vizuale, axandu-se pe variate principii compozitionale: a inchiderii — compozitie inchisa,
dinamismul aspirativ — compozitie rezolvata pe diagonala, deznadejde — cand figurativul este
axat sinusoidal pe diagonala descendenti. Intreg ciclul este apreciat de mai multi specialisti drept
opera de inalta tinuta estetica, iar originalele se pastreaza in colectiile Muzeului National de Arta
al Moldovei.

Alaturi de foile grafice inchinate poeziei eminesciene de dragoste, la care Eudochia
Zavtur a lucrat mai multi ani, in anul 1989, autoarea efectueaza unele din cele mai indraznete
experimente in domeniul artei acvafortelui in seria de lucrari cu genericul ,,Cu gandul la

Eminescu”.
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Diversi artisti au tratat in mod inedit opera eminesciand, insa este important sa distingem
particularitatile ilustratiilor, devenite parte valoroasd a patrimoniului artistic national. Un rol
important a avut tehnica abordatad de autori, care accentueaza linii semantice ce se simt in
caracterul subiectului textual. Imagini de peisaj, portret sau compozitie de gen, prin conotatii
narative si simbolice, dezvaluie caracterul semantic al operei eminesciene. Analiza comparativa
a operelor grafice consacrate creatiei marelui scriitor oferd posibilitatea stabilirii tendintelor si
principiilor de tratare plasticd a acesteia in perioada sovieticd si postsovietica, cat si a rolului ei
in evolutia artei grafice nationale. Astfel, subiectul si complexitatea acestuia in abordarile
plasticienilor moldoveni au servit Intrucatva si nivelului de ridicare de la o sarcind artistica si

plastica propriu-zisa la realizari profesionale valoroase si inedite.

7.7.7.7.7.7.7.7. Concluzii la Capitolul 7

Studiind caracteristicile unor specii literare, am reusit sd descoperim anumite legaturi
istorice si actuale Intre ele. Am observat cd basmul de la originile sale poate fi studiat alaturi de
alte specii literare, fiindcd are anumite legdturi de origine si similitudini, dar aceste legaturi nu
pot fi analizate sau preluate direct in procesul de studiere a artei graficii de carte. Insa,
necesitatea cunoasterii acestora este evidentd, deoarece interpretarea semanticd o cere in
exclusivitate. Originea basmelor s-a reflectat in diverse teorii: mitologica, antropologica,
ritualistd, indianista etc. Ca si mitul, basmul dezvolta ideea de lume repetabila, existenta in tipare
arhaice, atemporale [485].

Relatia dintre basm si mit a fost analizata de Fratii Grimm, Albert Wesselski si Vladimir
Propp, care au considerat ca basmul are la baza ca sursa certa mitul. Cele doua specii au existat
la popoarele arhaice, uneori confundandu-se. Odata cu transformarea scacrului in profan, zeii si
eroii mitici au capatat chipuri de personaje umane cu puteri supranaturale in basmul fantastic sau
de personaje comune in cel nuvelistic. Teoriile moderne descopera poligeneza basmelor, originea
lor multipla si influente reciproce ca si tipologiile acestei specii literare [485].

Conform caracteristicilor personajelor, specificului si tematicii actiunilor, predominarii
elementelor miraculoase sau a aspectelor concrete de viata, basmele se clasifica in: fantastice,
animaliere, nuvelistice; iar dupd autor in: populare si culte.

Particularitatile basmului cult sunt: clisee compozitionale (formule tipice initiale,
mediane, finale); motive narative diverse (calatoria, lupta, victoria eroului, probele depasite,
demascarea si pedepsirea raufacatorului, casatoria si rasplata eroului etc.); specificul reperelor

temporal (timpul fabulos, mitic) si spatiale (taramul acesta si tardmul celalalt); stil elaborat
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(imbinarea naratiunii cu dialogul, descrierea); cifre magice, simbolice; obiecte miraculoase;
intrepatrunderea planurilor (real-fabulos, fabulosul este tratat in mod realist); conventia basmului
(acceptarea de catre cititor), recunoasterea supranaturalului ca explicatie a Intamplarilor
incredibile [563].

Basmul popular este un tip de text de circulatie universald, incd din perioada antica.
Teoriile referitoare la originea ei releva o relatie genetica cu:

1. mitul (J. si W. Grimm, A. N. Afanasiev),

2. riturile (P. Saintyves, V. |. Propp),

3. cu povestirile din India (T. Benfey),

4. cu dezvoltarea gandirii (W. Wundt) si a naturii umane (C. G. Jung).

5. cu dezvoltarea semiologiei (Todorov, Barth, Tomasevski etc.).

Aplicarea legaturilor tipologice intre speciile si genurile literare si cele de imagini din
ilustratiile de carte a fost una eficientd, si asemenea experiente vor fi amplificate si 1n
urmatoarele cercetari pe linii mult mai inguste, iar ramificarea cercetarilor intru elaborarea noilor
structuri de esenta particulard in domeniul studierii subiectelor literare si grafice sau ilustrative
va crea noi directii n studierea artei graficii de carte nationale.

Asemenea investigatii vor aduce lucrari istorice si teoretice noi axate mai mult pe analiza
imaginii artistice din cadrul ilustratiei de carte cu stabilirea noilor legaturi semantice si sintactice,
identificarea prototipurilor si legaturilor morfologice, in concordantd cu noile tendinte istorico-
teoretice.

Un rol important a avut tehnica abordatd de autori, care accentueaza linii semantice
simtite in caracterul subiectului textual. Imagini de peisaj, portret sau compozitie de gen, prin
conotatii narative si simbolice, dezvaluie caracterul semantic al operei literare. Analiza
comparativa a operelor grafice consacrate creatiei literare populare sau a marilor scriitori ofera
posibilitatea stabilirii tendintelor si principiilor de tratare plastica a acesteia in perioada sovietica
sl postsovietica, cat si a rolului ei in evolutia artei grafice nationale. Subiectul si complexitatea
acestuia In abordarile plasticienilor moldoveni au servit intrucatva si nivelului de perfectionare

de la o sarcina artistica si plastica propriu-zisd la realizari profesionale valoroase si inedite.
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Concluzii generale si recomandari

Tn prezenta cercetare, ne-am propus sa justificim necesitatea studierii aprofundate ale
evolutiei valorilor artistice Tn contextul afirmarii naratiunii si simbolului, dar si altor categorii
estetice si extraestetice, sa analizam din punctul de vedere axiologic operele graficii de carte
moldoveneasca, oferind optiuni posibile de clasificare (tipologice), ce determind criteriile de
evaluare a operelor si stabilind noi obiective pentru urmatoarele cercetari. Am reusit sa
propunem diverse forme de apreciere a valorilor artistice ale graficii de carte moldovenesti: din
perspectiva comparativ-istorica, axiologica, estetica, etnografica, tipologica, artistica: stilistica,
tehnicd, compozitionala etc. Cercetarile intreprinse vor facilita identificarea altor aspecte care si
in prezent influenteaza si determind cristalizarea valorilor sau aprecierilor valorice in abordarile
artistice ale naratiunii si simbolului 1n arta graficii de carte nationala.

In urma cercetirilor efectuate, utilizand cele doud principii de analizd a naratiunii si
simbolului a operei de grafica de carte (cel compozitional sau formal-stilistic si cel interpretativ),
S-a constatat ca avem posibilitate sa observdm mai amplu legatura intre procedeele artistice si
aspectul semantic al imaginilor artistice.

Structurarea operelor de graficd de carte moldoveneascd pe principii tehnice,
compozitionale si semantice (motive tematice) ofera noi solutii practice de gandire artistica si
analitica sau de cercetare. Fiecare dintre principiile nominalizate adesea, insd nu de regula, poate
servi drept factor unificator sau dominant pentru celelalte. Astfel, gasim exemple de opere de
diferite conotatii semantice create in aceeasi tehnica sau avand acelasi principiu compozitional
(llia Bogdesco, Isai Carmu, Andrei Turcanu, Eudochia Zavtur etc.), observam aceeasi gandire
compozitionald in cadrul ilustrarii operelor de diferite genuri literare, executate in tehnici variate
(llia Bogdesco) etc. Iar editiile repetate ale operelor literare permit sa nuantam tendintele sau
preferintele estetice ale artistilor marcanti din domeniul graficii de carte (ilustratii la abecedare si
povesti de Lica Sainciuc etc.) .

Generalizand cele expuse, constatdm in creatia artistilor remarcati o cultivare a gandirii
plastice — de la reflectii concrete spre evocare a generalului; de la analizd la sinteza; de la
aprecierea obiectivd a caracterului subiectului si fenomenului la o tratare §i interpretare
individuala, mai subiectiva, spre abordarea mai larga a formelor conventionale, specific
proceselor dezvoltarii artelor plastice moldovenesti din perioada 1945-2010. In conditiile
perioadei restructurarii, patosul caracteristic operelor create imediat dupa razboi, in linii
generale, dispare, fiind Tnlocuit treptat de aspectul emotiv, liric si dramatic. Se mai tempereaza

ulterior si patosul de dupa razboi. Odatd cu distantarea de evenimentul propriu-zis, a aparut
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posibilitatea ca autorii mai obiectiv si mai rational sa analizeze subiectul tematic. Astfel, in
lucrarile multor artisti s-au facut resimtite anumite amprente ale sentimentalismului voit (liric si
naiv sau auster si rational).

Catre sfarsitul anilor 1980, inceputul anilor 1990, in arta grafica moldoveneasca se
observa intensiv cautdrile de creatie a maestrilor in domeniul graficii satirice si afisului
publicitar, inclusiv si designului poligrafic.

Dupa aparitia cartilor digitale, multi specialisti anunta pericolul de treptata disparitie din
uz a celor tiparite. Insi, cunoastem si trebuie si nu uitim existenta cartilor ce se pastreaza timp
de mai multe secole, chiar mii de ani, si considerdam ca informatia prelucratd in forma de carte
trebuie sa fie perfectionata n continuare. Caracterul estetic si ,terapeutic” al cértilor este evident
st indiscutabil, fiindca conditia fiziologica, ochiul si deprinderea psihica o cer in exclusivitate.

Societatea actuald participd la evolutia unui ,teatru al lumii”, in care toti au devenit, in
mod egal, spectatori, la care contribuie multiple retele de socializare, surse internet etc. S-a creat
un nou tip de gandire si de concurentd. Se deschid frontierele, cresc investitiile necesare
dezvoltarii, se pun in aplicare noi tehnologii, s-a modificat in profunzime configuratia
concurentei care s-a extins, in cele mai multe cazuri, la dimensiuni planetare, prin: substituirile
tehnologice, fenomene legate de evolutia consumatorilor, se atestd schimbari legate de moda si
fenomenul ecologic. Procesul editorial este doar un mic exemplu de afirmare si adaptare la noi
cerinte socioculturale.

Trebuie sd ludm in considerare ca la etapa actuala, una din tendintele de baza in arta
cartilor uneori dicteaza abordari absolut noi, forme, materiale, structuri si solutii de realizare cu
cu micii cititori, avand si aspect de jucarie sau dialogheazad cu ei, transformandu-se in alte
obiecte din viata cotidiand. O perspectivd mai putin studiatd poate crea si aparitia cartilor in
format digital (virtual, cifric, electronic).

Este o diferenta principiala intre grafica de carte si cea de sevalet. Grafica de carte
adevarata este legatd de text, insd nu toti graficienii de carte reusesc sa respecte aceste cerinte.
Uneori lucrdrile de sevalet ilustreazd cartile. ,,Grafica de carte adevdrata nu poate fi privita in
afara textului”, considera specialistii in domeniu. Insi editorii adesea nu respectd legitatea de
baza a graficii de carte si selecteaza lucrari grafice de sevalet, executate fara ca textul sa fie
studiat de autorul ilustratiilor, le amplaseaza alaturi de texte, fiindca la nivel de subiect ele,
chipurile, se potrivesc. Totodatd, avand in vedere toate aceste schimbari, ne este destul de

complicat sa discutam si sa analizam particularitatile si perspectivele narative si simbolice ale
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graficii de carte nationale din perioadele sovietica si postsovieticd. Fiecare etapa istorica dicteaza
principiile de analiza proprii. Insd, considerim ca si cercetarea noastra a demonstrat, ci talentul
artistului poate distruge toate rigorile prestabilite. Sunt mult mai importante conditiile actuale si
masura in care artistul contemporan trebuie sd corespunda noilor cerinte ale timpului si cat de
favorabila va fi pastrarea esteticului cartilor editate in viitorul apropiat.

Dupa anul 1990, in Republica Moldova s-au deschis mai multe edituri private, inclusiv
miniedituri si minitipografii. Numarul acestora nu a rdmas stabil In continuare, mai cu seama
dupa 2010. Criza economicd dicteaza forme si principii de organizare a domeniului tot mai noi si
mai complexe. Pe langa cateva edituri de stat ca, spre exemplu ,,Cartea Moldovei”, ,,Stiinta”,
»Lumina” de inalt nivel poligrafic un renume si-au capatat editurile ,,Prometeu”, ,,Museum”,
»Pontos”, . Hyperion”, ,,ARC”, ,,Cartier”, ,,Litera” si ,,Prut International”.

Astfel, in situatie de criza economica, conditiile strategice pentru majoritatea editurilor au
devenit urmatoarele idei de bazad: a) onorarea obligatiilor contractuale din anii trecuti; b)
mentinerea calitatii cartilor, insa, daca ar fi de redus ceva, de redus din tiraj; c) o colaborare mai
extinsd cu institutiile neliterare din Roméania sau Federatia Rusa etc. (depinde de strategia
editurii respective) aici intrdnd galeriile de artd contemporand, centrele de dans si teatru
contemporan s.a.

Una dintre problemele acute a devenit schimbarea esteticului si, odatd cu aceasta,
diferentierea gusturilor, abordarilor si atitudinilor fatd de varietatea existentd. Mai Intai, trebuie
sa lichidam handicapul tehnologic pe care il avem, iar in cazurile cand vom avea tehnica destul
de performantd — exista cateva tipografii la Chisinau care dispun de aceasta tehnica — trebuie sa
priveste arta cartii.

Plagiatul este practicat si in grafica de carte, aga precum se Intdmpla in toate artele. Se
furd desenul (mai ales pe fragmente pentru a camufla frauda), compozitia, gama coloristica.

O discutie interesantd la acest capitol a lansat jurnalista Tatiana Migulina cu graficiana
Violeta Zabulica-Diordiev. In interviu, artista a remarcat conturarea actuald a celor doua tendinte
de ilustrare a cartilor. Prima este orientata spre simplificarea atat a ilustratiei, cat si a textului,
abordarea minima a activitatilor cognitive, tendinta spre asa-numitul ,,primitivism”, adica la
efectuarea constient incorectd a graficii de carte, ocolind legitatile compozitionale. Altd tendinta,
diametral opusa celei mentionate mai sus, constd n faptul cd unele edituri pun accentul pe
crearea cartilor de inalt nivel profesional artistic, a ,,cartilor-suvenire”, de elitd. Aceste doud

tendinte sunt similare proceselor de formare a celor doud paturi sociale opuse, de instariti si
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saraci. Creste numarul cartilor si literaturii de tip kitsch, orientate spre cerintele si gusturile
publicului superficial, neiscusit in domeniu.

Printre lucrarile valoroase ale anilor 1992-1999 se remarca si cele cca 200 de coperti
create pentru colectia ,,Biblioteca Scolarului” a Editurii ,,Litera”, care a fost creata de catre Isai
Carmu, sub influenta tendintelor postmoderniste ale artei universale. Un alt exemplu constituie
editiile repetate ale ,,Albinutei”, semnatd de Licd Sainciuc. Urmarind acestea si alte cerinte
actuale, editurile din Republica Moldova participa la Targuri Internationale de Carte, diverse
expozitii si concursuri. Operele artistilor nostri In domeniu sunt mentionate la aceste evenimente
internationale.

Editiile repetate ale baladei ,,Miorita”, povestii ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creanga si
»Don Quijote de la Mancha” de Miguel de Cervantes descopera in ilustratii nazuinta
graficianului llia Bogdesco de a valorifica imaginea artistica literara in aspect plastic. Asemenea
tendinte de valorizare a specificului etnic in arta graficii de carte sesizadm, analizdnd creatia
artistilor plastici Igor Vieru, Isai Ca&rmu, Filimon Hamuraru, Arii Sveatcenco, Dumitru Trifan,
Eudochia Zavtur, Violeta Zabulica-Diordiev, Simion Zamsa etc. lar printre motivele ce
valorifica specificul etnic in arta graficii de carte nationale evidentiem motive epico-folclorice,
motivul pastoral, precum si cele universal sau paradigmatice: dragostea, natura, relatiile umane.

Una dintre cele mai importante probleme ale artei graficii de carte contemporane este
legata de pastrarea dreptului de autor in cadrul indeplinirii contractelor cu firmele editoriale, dar
si colaborarea cu artistii profesionisti, nume notorii iIn domeniu. Mai multe carti cu ilustratii
grafice, care apareau in anii 2000, nu includeau nume ale autorilor partii grafice ale acestora,
ceea ce complica studierea graficii moldovenesti postsovietice. In deceniul doi al secolului al
XXl-lea, situatia treptat se va indrepta. Insi, oricum, colaborarea cu graficienii reputati in
domeniu scade, ceea ce, In unele cazuri, creeazd noi oportunitati pentru artisti tineri sau cei din
afara domeniului. Situatia economicd dicteaza multe compromisuri, mai ales pentru editurile
mici.

Posibilitatea de creare a operelor grafice prin intermediul calculatorului, scaderea treptata
a prestigiului graficii de carte in raport cu cel din perioada sovietica si a interesului fata de lucrari
executate in tehnici ,,manuale” traditionale, de asemenea, permit sd constatim aparitia unor
tendinte de regres in evolutia artei graficii de carte si de sevalet contemporane moldovenesti.
Astfel, sunt editate cartile ilustrate in timpul sovietic si reeditate in perioada postsovieticd in
forma prelucratd la calculator. Esteticul acestor carti nu intotdeauna creeazad o impresie

favorabila. Insa, toate acestea denoti o altd etapa de dezvoltare si evolutie a genului in raport cu
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cerintele tehnice ale timpului prezent. Cu precizie putem afirma cad valorificarea mai multor
aspecte artistice atestate odata cu aparitia graficii de carte digitale, a cartilor create in format 2 D
si 3 D incd va urma. Deocamdatd, aceste noi tendinte trezesc mai multe semne de intrebare
privind viitorul domeniului artei cartilor decat conditii clare pentru aprecierile imaginilor
artistice si simbolurilor utilizate de graficieni.

in prezent, in toate sferele de activitate umana, mai cu seama in mass-media, adesea este
abordatd notiunea de ,,valoare”. ,,Valorile artistice” reprezintd unul dintre cele mai importante
elemente ale dezvoltarii culturii umane. Naratiunea si simbolul au devenit categorii estetice de
baza, iar simbolul, ca fenomen al culturii, ocupa locul central in toate sferele stiintifice, de aceea
apare necesitatea studierii acestora si din punct de vedere al studiului artelor.

Actualmente, analiza categoriilor estetice sau criteriilor care determind calitatile valorice
precum sunt aprecierile naratiunii si simbolului in artele vizuale si in arta graficii de carte
moldoveneascad, 1n special, reprezintd una dintre sarcinile importante si destul de complexe.

Una dintre premise a devenit tendinta cercetarilor istorice, cand aspectul teoretic Insoteste
procesul de studiere ale datelor din arhive si muzee. Biografiile de creatie ale multor autori nu
sunt pe deplin cercetate, nu toate operele de valoare sunt puse in circulatie stiintifica, lipsesc
datele de catalog ale acestora. In aceste conditii, schimbarile necesare ale accentelor din punct de
vedere teoretic nu intotdeauna sunt bine fundamentate.

O alta dificultate a studiului este determinatd de conceptiile contradictorii in privinga
naratiunii si simbolului in stiinta si arta universald, interferentele diferitor aspecte ale acestora si
alte interconexiuni.

In perioada sovieticd, termenii ,,naratiune” si ,,simbol” uneori erau inlocuiti de conceptele
de ,,continut” si ,,formd”, deseori utilizate in sens negativ, iar, in unele cazuri, combinate cu
categoriile estetice ale frumosului si uratului. La etapa actuald, in lume, existd un numar mare de
reprezentanti ai ,,formalismului” si ai scolilor semiotice. Sunt in curs de dezvoltare noile stiinte —
pragmalingvistica, semiologia si naratologia, care influenteaza intelegerea si analiza imaginii
artistice n artele vizuale.

In prezenta lucrare au fost cercetate diverse teorii moderne de analizi atat a artelor
plastice, cat si a operelor de literaturd universald si nationald, pentru a stabili noi sarcini,
contemporane, de cercetare si apreciere valoricd a graficii de carte nationale. Realizarea
obiectivelor a confirmat in totalitate ipoteza lansata. Cautarea directiilor si legaturilor analitice
pur teoretice cu cele din domeniul istoriei artei graficii de carte nationale poate fi continuata pe

aspecte mai Tnguste Tn sensul limitelor temporale selectate pentru cercetare sau de aprofundare n
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subiectele studiate in teza. Pentru investigatia de fatd a fost important sd analizdm principale
aspecte teoretice si istorice de determinare a valorilor artistice ale graficii de carte nationale, cu
oferirea variantelor initiale de structuri tipologice si ierarhice de lucru, continuarea carora va
arata legatura valorilor graficii de carte nationale in raport cu cele universale. De aceea, am
selectat cateva directii de cercetare ca axiologicd, imagologica, naratologica, semiologica etc.
Din cele deja analizate am constatat legatura directa a acestora cu procesul de crearii a imaginii
artistice in domeniul graficii de carte. Hermeneutica literard poate servi interpretarilor teoretice
ale imaginilor artistice din literatura si ilustratii create pentru aceasta. Categoriile estetice
mentionate in primul si al doilea capitol al lucrarii reflecta specificul celor doua perioade istorice
de evolutie a graficii de carte nationale supusa cercetarii: sovietica si postsovietica. Urmatoarele
patru capitole descriu in particular evolutia acestora in plan istoric. Ultimul capitol oferd o
schema tipologica si ierarhicd a analizei valorilor ilustratiilor de carte create pentru diverse
genuri si specii literare, cat si editiile repetate ale acestora care confirma atat valoarea textului
literar, cat si valoarea implementarii specificului national in realizarea designului cartilor din
cadrul editiilor repetate.

Studiind caracteristicile unor specii literare, am reusit sa stabilim anumite legaturi istorice
si actuale Tn cadrul acestora. Am observat ca basmul de la originile sale poate fi studiat alaturi de
alte specii literare, deoarece are anumite legaturi de origine similare cu acestea. Desigur, aceste
legaturi nu pot fi analizate sau preluate in mod direct in procesul de studiere a artei graficii de
carte. Insd, necesitatea cunoasterii acestora este evidentd, fiindca interpretarea semanticd o cere
n exclusivitate.

S-au lansat mai multe teorii consacrate originii basmelor:

1) mitologica,

2) antropologica,
3) ritualista,

4) indianista etc.

Precum si mitul, basmul dezvolta ideea lumii repetabile, existente in tipare arhaice,
atemporale [485].

Spre exemplu, relatia dintre basm si mit a fost cercetatd de Fratii Grimm, Albert
Wesselski si Vladimir Propp, care au stabilit ca basmul are ca prototip mitul. Aceste doua specii
literare au existat la popoarele arhaice, uneori confundandu-se. Dupa degradarea sacrului in

profan, zeii si eroii mitici au capatat chipuri de personaje umane cu puteri supranaturale in
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continutul basmului fantastic sau de personaje comune in continutul celui nuvelistic. Poligeneza
basmelor, interferenta si tipologia lor Tn continuare sunt explorare in plan teoretic.

Basmele sunt clasificate in: fantastice, animaliere, nuvelistice; iar dupa autor in: populare
si culte. Toate basmele pot fi analizate in conformitate cu: 1) trasaturile specifice ale
personajelor, 2) caracterul si tematica actiunilor, 3) gradul predominant al elementelor
miraculoase sau al evenimentelor concrete de viata [485].

La particularitatile basmului cult se refera: clisee compozitionale (formule tipice initiale,
mediane, finale); motive narative diverse (cdlatoria, lupta, victoria eroului, probele depdsite,
demascarea si pedepsirea raufacatorului, casatoria si rasplata eroului etc.); specificul reperelor
temporal (timpul fabulos, mitic) si spatiale (taramul acesta si tardmul celalalt); stil elaborat
(imbinarea naratiunii cu dialogul, descrierea); cifre magice, simbolice; obiecte miraculoase;
intrepatrunderea planurilor (real-fabulos, fabulosul este tratat in mod realist); conventia basmului
(acceptia de cititor), acceptarea de la inceput a supranaturalului ca explicatie a Intdmplarilor
incredibile. Toate aceste generalizdri servesc dezvoltarii conceptelor analitice de cercetare
complexa a unei opere de grafica de carte [563].

Trebuie sa completdim asemenea observatii cu idei de analiza a principiilor pur artistice,
precum schimbarile tehnice si stilistice In evolutia graficii de carte autohtone.

Tn perioada anilor 1940-1950, in arta grafica sovietica formele desenului tonal cu acuarela
neagra si carbune, prin care se executau majoritatea desenelor tematice lucrate in serie incetau sa
satisfaca consumatorii artelor. In locul lor apireau mai mari dupi dimensiuni guasele color si
acuarelele, care alcatuiau seriile grafice, ce atrdgeau atentia publicului. Astfel, se va pregati si un
teren pentru aparitia unor tendinte, materiale si tehnici noi in arta graficii de carte. Va fi mai des
abordatd gravura si un gen al acesteia, precum este stampa.

Catre perioada postsovietica, apar alte dileme sau chiar confruntari estetice si artistice, n
locul ilustratiilor executate manual vin (ba in opozitie, ba in ajutor) cele create la calculator,
devine mult mai variata stilistica acestora etc. Toate aceste schimbari gasesc in continuare ecouri
stiintifice, inclusiv in cercetdrile filosofilor contemporani, ce apartin unor curente noi, multe
dintre care au fost remarcate Tn primul capitol al acestei lucriri. In aceste conditii o sarcini
importantd constd in dezvoltarea si crearea unor studii ce vor completa alte lacune inca
neacoperite in plan istoric si teoretic al demersului stiintific autohton.

Recomandari:

- Este strict necesara cautarea unor solutii si practici mai eficiente de promovare a

valorilor artei graficii de carte nationale atat prin realizarea noilor cercetari stiintifice, cat si
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restabilirea unor traditii mai vechi (ca expozitiile si concursurile de grafica de carte nationale si
internationale cu editarea cataloagelor acestora/ultimul catalog studiat a fost editat Tn anii 1980);

- Organizarea expozitiilor axate pe subiecte din ilustratii de carte, ex-libris, book art, carte
de unicat etc.;

- Crearea emisiunilor radio si TV pe marginea subiectelor expozitionale, discutii cu
graficienii de carte;

- Completarea si actualizarea permanentd a cursurilor de istorie, teorie si practicd a
graficii de carte, editarea proiectelor curriculare etc.;

- Documentarea continud si elaborarea noilor cercetari in domeniul istoriei si teoriei
graficii de carte nationale in context universal,

- Organizarea si pregitirea a masterclass-urilor, warkshop-urilor, laboratoarelor,
atelierelor, a intalnirilor cu artistii versati in domeniu din tara si invitati din strdinatate.

- Initierea taberelor de creatie in domeniul graficii de carte, caligrafiei si tehnicilor
grafice;

- Promovarea scrierii artistice in licee, organizarea concursurilor nationale si
internationale pentru copii, tineret si categoria de artisti profesionisti, bienale sau trienale de
graficd de carte etc.

Constatam insa faptul cd in pofida tuturor imprejurarilor si schimbarilor istorico-
culturale, fiind influentatd de cerintele si conditiile tehnice in permanenta perfectionare, grafica
de carte din Republica Moldova mereu a lansat realizari estetice de valoare nationald si
internationald, ce merita promovare continua.

Prezenta lucrare largeste spectrul de idei si informatii in domeniu ce vor deschide noi
directii de cercetare ale artei graficii de carte nationale. Tematica supusa studiului deschide
perspective noi si o directie de cercetare pe care am denumit axiologia graficii de carte nationale,
sl va continua prin mai multe investigatii ulterioare consacrate aspectelor inca neabordate ale
valorilor artistice atinse si evolutiei tratdrilor naratiunii si simbolului in creatia graficienilor de
carte autohtoni.

Rezultatele acestei cercetari stiintifice pot fi implementate in crearea unor noi monografii

sau suporturi didactice pentru institutiile de cercetare si de invatamant in domeniu.
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ANEXE
Anexa 1. Modele de identificare a statutului valorilor artistice in raport cu alte valori
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Valori estetice

Valori religioase
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sincretice ale
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Politice Interpersonale

Valori social-organizatorice

Personal-
colective

De drept

Valori existentiale

Valoare artistica

Fig. Al.1. Aprecieri si generalizari oferite de specialistii rusi
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https://pravo.studio/etika-estetika/aspektyi-hudojestvennogo-proizvedeniya-78970.html
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Fig. Al1.2, A1.3. Aprecieri si generalizari oferite de specialistii rusi
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Anexa 2. Biografiile graficienilor de carte

Arcadie Antoseac (1946-)

Arcadie Antoseac s-a nascut la 14 martie, 1946, la Chisinau. A absolvit actualul Colegiu
Republican de Arte Plastice ,,Alexandru Plamadeala” din Chisinau (1960-1966). Primii profesori
i-au fost Ernest Simakov, Vasile Tehmister, Valeriu Puscasu si Alexei Vasiliev. A studiat trei ani
la un Colegiu similar de la Moscova (MockoBckoe Ob6aactHoe Xym0KeCTBEHHOE Y UMIIMIIE
Hamamu 1905 200a), la Tatiana Serebreakova (fiica Zinaidei Serebreakova), arta teatrala,
scenografica. Apoi a absolvit Universitatea Poligrafica ,,Ivan Fiodorov” din Lvov (promotia

1978).

lacob Averbuh (1922-)
lacob Averbuh s-a nascut la Chisinau, la 27 martie 1922, intr-0 familie de actori de teatru
evreiesc. In 1939, a absolvit scoala de Belle Arte din Chisindu, in timpul studiilor a lucrat ca
pictor-scenograf intr-un teatru privat. in 1940, a intrat la Scoala de arte plastice ,,Ilia Repin”, dar
din cauza razboiului a fost nevoit si-si intrerupa studiile si sa le continue din nou in 1947. A
lucrat paralel ca pictor in cinematograful ,,Biruinta”.

Mihail Bacinschi (1948-)

Graficianul de carte Mihail Bacinschi s-a nascut in satul Cotiujenii Mari, Soldanesti, la 30
martie 1948. Tntre anii 1964-1968, a urmat studiile la Scoala Republicani de Arte Plastice ,,Ilia
Repin”, in anul de absolvire activand ca redactor artistic superior la ,,Moldkinoprokat” (Retea de
Difuzare a Filmelor Moldovenesti) si anume in redactia ziarului ,,Novinki ekrana” (,,Premierele
ecranului”). Din 1968 pana in 1974, graficianul a studiat la Institutul Poligrafic din Lvov ,,Ivan
Fiodorov”, la Sectia de Grafica, obtinand calificarea de artist plastic-designer si ilustrator de
carte. Tntre anii 1974-1979, a lucrat redactor artistic la Editura ,,Lumina”, apoi redactor artistic
superior la Editura ,,Literatura artistica” (ulterior, ,,Hyperion”, 1979-1993). Artistul a lucrat ca
pictor-sef la Editura ,,Fat-Frumos” (1993-1994), pictor la Editura ,,Litera” (1994-1997), director
artistic la Editura ,,ARC” (1995 — pana in prezent). Artistul a participat la un sir de expozitii
unionale: Lvov (1970), Moscova (1979, 1981, 1985) si republicane: 1981, 1985, 1987, fiind
mentionat cu multiple premii la targuri de carte nationale si internationale. Este laureat al
Premiului National al Republicii Moldova.

Leonid Beleaev (1921-1974)

Leonid Beleaev s-a nascut in anul 1921, in satul Troite-Likovo, regiunea Moscova, s-a
stins din viatd la 23 ianuarie 1974 si a decedat la Chisindu. Multumita efortului graficianului
Alexei Colibneac, am reusit sd-1 contactam pe feciorul lui Leonid Beleaev, Serghei, si sa
inlaturdm erorile existente. Astfel, precizam: Leonid Beleaev a trdit intre 09.01.1921-23.01.1974.
Participant la cel de-al Doilea Razboi Mondial. Dupa demobilizarea din randurile armatei
sovietice, incepe in 1947 studiile la Institutul de Picturd, Sculptura si Arhitectura din Leningrad
»l. E. Repin” al Academiei de Arte a URSS. Dupa absolvirea facultatii de graficd, a lucrat in
domeniul graficii de carti si de sevalet in editurile din Moscova si Leningrad. Din 1953, Leonid
Beleaev incepe sa participe la expozitii de arti plasticd republicane, unionale si in striinitate. In
1961 (conform datelor de arhiva, si in 1959, reiesind din textele lui Goltov s.a. pe care le
consideram mai precise n cazul respectiv) Leonid Beleaev a venit in Moldova, unde a devenit
membru al Uniunii Artistilor din URSS si s-a dedicat ilustrarii cartilor. Leonid Beleaev s-a
manifestat, de asemenea, drept un talentat autor de postere (afise) si ex-libris-uri.
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Ilia Bogdesco (1923-2010)

Ilia Bogdesco (nascut in 1923, Butuceni, regiunea Rabnita — 2010, Sankt-Petersburg) a
fost Artist al poporului din URSS (1963) si membru al Academiei de Arte Plastice din URSS
(1988). Studiile de specialitate le-a facut la Institutul ,,Ilia Repin” din Sankt-Petersburg (1951),
fiind ghidat de renumitii maestri ai graficii sovietice Konstantin Rudakov (1891-1949),
Ghennadi Epifanov (1900-1985) si Serghei Priselkov (1892-1959), care i-au cultivat respectul
pentru traditiile artei universale realiste si i-au insuflat spiritul de independenta in constientizarea
fenomenelor vietii. Creatia artistului a fost apreciata cu distinctia suprema a Concursului Unional
»Arta cartii” — diploma ,JIvan Fiodorov” pentru prezentarea grafica, ilustrarea si executia
poligraficd a romanului ,,Calatoriile lui Gulliver” de Jonathan Swift etc. Este autorul cartilor ce
descriu procesul crearii graficii de carte si al caligrafiei.

Iurie Brasoveanu (1962-)

Iurie Bragoveanu s-a ndscut la 7 noiembrie 1962, in satul Copaceni, raionul Sangerei
(judetul Balti) din Republica Moldova. Intre anii 1975-1977 a studiat la Scoala de Arte Plastice
Pentru Copii din orasul Sangerei la profesorii: Andrei Zatdca, Gheorghe Gorun, Nicolae
Cibotaru. Mai departe, intre anii 1977-1981, a studiat la Chisinau, la Colegiul Republican de
Arte Plastice ,,I. E. Repin” (A. Plamadeald) in clasa profesorilor Veaceslav Torpan, Anatol
Mocanu si Igor Necitailo. Studiile superioare in domeniu a facut la Universitatea Pedagogica de
Stat ,,Jon Creanga” (facultatea de grafica si picturd), 1984-1989, la profesorii Veaceslav Torpan,
lon Vatamanita, Vlad Bolboceanu si Ion Sfecla. Fiind profesor de gradul intai, conducator al
reuniunii metodice a profesorilor de arte plastice, timp de 20 de ani (1981-2001), a predat arte
plastice la catedrele scolilor din orasul Sangerei. Din octombrie 2001 pana in iunie 2020,
aflandu-se in Franta si Italia, revenind in Tard cu expozitii personale. Membru titular al Uniunii
Artistilor Plastici din Republica Moldova.

Boris Branzei (1930-1993)

Boris Branzei a absolvit Scoala de Arte Plastice, apoi in 1962, Institutul Poligrafic din
Moscova. Criticul Mihail Clima I-a denumit pe Boris Branzei drept ,,racordat la unda modestiei”.
In perioada sovietici acest grafician a fost tratat ca unul inzestrat, care stia si apropie factura
desenului si ansamblul cromatic spre misterioasele taine si plasticitatea cuvantului scris.

Mihail Brunea (1949-)

Mihail Brunea s-a nascut la 14 iulie 1949, in satul Cucuruzeni, raionul Orhei. In 1975,
dupa absolvirea Facultatii de Fizicd a Universitatii de Stat din Moldova (1966-1974), obtinand
calificarea de profesor de fizica, si-a nceput activitatea ca ilustrator de carte. Ca exceptie in jurul
anului 1974, artistul a activat la biroul de proiectare si in 1985, scurtd perioadd de timp, ca
scenograf a desenului animat Jamer u 2ocnooa de Garri Bardin, montat la studioul ,,Moldova-
film”. A realizat prezentarea grafica a peste 100 de carti de literatura artistica, science-fiction, de
popularizare a stiintei, carti pentru copii, dintre care unele in epoca sovietica au fost premiate la
concursurile unionale si republicane. In 1988 a devenit membru al Uniunii Artistilor Plastici din
URSS si in 1991 — membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova. A avut mai
multe expozitii in tara si peste hotare, este laureat al Premiului international ,,Arta cartii”.

Isai Carmu (1940-2015)

Isai Carmu s-a nascut la 15 mai 1940, in comuna Parjota, raionul Réscani, judetul Balti,
intr-o familie de tarani, Gheorghe si Maria Carmu. Dupa absolvirea scolii medii din satul natal,
intre anii 1957-1965 a studiat la Chisinau, la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,Ilia Repin”
(actualul Colegiu Republican de Arte Plastice ,,Alexandru Plamadeald”) la Anatoli Colceac, care
a format o intreagd pleiadd de graficieni de carte (Gheorghe Vrabie, Alexei Colibneac, Emil
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Childescu s.a.). In 1970, artistului i s-a decernat Premiul Unional pentru comanda sociala, cu
prilejul implinirii a 100 de ani de la nasterea lui V. L. Lenin, cartea ,,Numele tdu aprinde zorii”
(1969). La Institutul Poligrafic din Moscova Isai Carmu a studiat arta prezentarii artistice a
produselor de tipar la profesorii de specialitate Andrei Goncearov, Volea Leahov, Oleg Kamkin.
In 1971, dupa absolvirea facultatii de profil a Institutului Poligrafic din Moscova, Isai Carmu a
revenit la Chisiniu si a lucrat in domeniul graficii de carte. in 1983, lui Isai Carmu i s-a decernat
Premiul Uniunii Artistilor Plastici din URSS. In 1985, artistul a fost distins cu prestigioasa
diploma si premiul ,,Ivan Fiodorov” pentru ilustratiile basmelor romanesti dintr-o antologie de
folclor a popoarelor lumii, editati in zece limbi. Intre anii 1970-1989 artistul a primit 75 de
diplome la concursuri republicane si internationale ,,Arta Cartii”.

Oleg Cojocari (1959-)

Graficianul si pictorul Oleg Cojocari s-a nadscut la 25 aprilie 1959, satul Trebisduti,
raionul Briceni. Artistul a studiat la Scoala Republicand-Internat de Arte Plastice din Chiginau
(1970-1977), Institutul Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, Ucraina (1978-1983). A lucrat
redactor artistic superior, pictor-sef la Editura Enciclopediei Sovietice Moldovenesti (1983-
1992), 1.E.P. Stiinta (1992-1994), conducitor artistic la Liceul roman-francez ,,Gh. Asachi” (din
2003), lector la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice (2008-2009), Chisinau, profesor la
Liceul Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru” (din 2013) si Colegiul de Arte Plastice A.
Plamadeald (din 2017), Chisindu. Membru al UAP din Republica Moldova (1995); membru al
A.LLA.P. UNESCO, Paris, Franta (1996); rezident permanent la ,,Cite des Arts”, Paris, Franta
(1999).

Liudmila Cojocari (1957-)

Graficiana si pictorita Liudmila Cojocari s-a ndscut la 2 aprilie 1957 in orasul Herson,
Ucraina. A absolvit studioul de arte din Herson, profesor M. Molotnikov (1975-1978), Institutul
Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov (1978-1983). A lucrat redactor artistic si pictor grafician la
Editura Enciclopediei Sovietice Moldovenesti (1984-1985), Moldtorgreclama (1985-1987),
L.E.P. ,Stiinta” (1987-1993), profesoarad de desen la scoala nr. 48 din Chisindu (1993-2000),
Centrul ordsenesc de creatie tehnica a elevilor (COCTE)din Chisindu, lector Academia de
Mugzica, Teatru si Arte Plastice (2004-2006). Membru al UAP din R. Moldova (1999). Membru
al A.LA.P UNESCO, Paris, Franta (2001).

Alexei Colibneac (1943-)

Graficianul Alexei Colibneac s-a nascut la 25 decembrie 1943 in satul Drepcauti, raionul
Briceni. A studiat la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chiginau (1958-1962). A
absolvit Institutul de Pictura, Sculptura si Arhitectura din Leningrad (1962-1971). A debutat n
1959 cu o serie de caricaturi in revista ,,Chiparus”. Alexei Colibneac profeseaza genurile grafica
de carte si grafica de sevalet. Alexei Colibneac este membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Republica Moldova din 1971. Membru al Asociatiei Internationale a Artelor Plastice UNESCO
(Paris, Franta) din 1994; membru al Uniunii de Creatie a Artistilor Plastici din Federatia Rusa
(din 1995). O perioadd a activat ca sef al catedrei Graficd a Facultatii de Arte Plastice a
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, conferentiar universitar, Maestru Emerit in Arte.
A participat la numeroase expozitii personale si de grup in Republica Moldova si in strainatate.
Lucrarile artistului plastic Alexei Colibneac se afld in muzeele de artd din tard si peste hotare,
precum si in colectiile private.

Leonid Domnin (1936-2014)
Artistul plastic Leonid Domnin a activat ca regizor, pictor scenograf, scenarist, pedagog,
dar si ca grafician de carte si de sevalet, caricaturist. In 1962 Leonid Domnin a absolvit actualul
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Colegiu Republican de Arte Plastice ,,Alexandru Plamadeald” (pe atunci Scoala Republicana de
Arte Plastice), specialitatea de profesor de pictura (desen) si desen tehnic; iar in 1968 — Institutul
Unional de Stat de Cinematografie de la Moscova (BI'MK), specialitatea grafica, obtinand
calificarea de artist de filme cu desene animate. Un scurt timp, pana la inscrierea la facultate,
Leonid Domnin a activat ca redactor artistic la editura ,,Cartea moldoveneasca” si ca profesor de
desen, picturd si compozitie la Scoala Republicand de Arte Plastice din Chisindu. Din 1968
Leonid Domnin a lucrat la studioul cinematografic ,,Moldova-film”. In 1970, cu ilustratii de
carte si caricaturi Leonid Domnin a intrat in randurile membrilor titulari ai Uniunii Artistilor

Plastici din RSS Moldoveneasca.

Alexandru Ermurache (1972-)

Alexandru Ermurache s-a nascut la 24 decembrie, 1972, in satul Izbiste, raionul Criuleni.
A studiat la Liceul Republican de Arte Plastice ,,Igor Vieru” (1985-1992), Chisinau; Facultatea
Arte Plastice, sectia Grafica, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Moldova (1992-
1999). Din 2003, este membru titular al UAP, sectia Grafica. Din 1994, participa la multiple
expozitii de artd plasticd cu grafica, picturd, ceramica, hartie manuald, fotografie artistica si
instalatii. Din 1996, a activat in cadrul mai multor tabere de creatie din Moldova si Romania cu
performance si arti conceptuald. Incepand cu 1998, expune indeosebi grafici de computer.
Activeaza ca designer in domeniul poligrafic si web, pedagog in domeniul graficii. Din 1999,
elaboreaza design de reviste, carti, manuale, ilustratii de carte, identitate vizuald, panouri
publicitare, afige. Scrie versuri, compune muzica.

Luminita Ermurachi (1973-)

Luminita Ermurachi s-a nascut la 02 iunie, 1973, in or. Drochia. A absolvit Liceul
Republican de Arte Plastice ,,Igor Vieru” (1985-1992), Chisinau si Facultatea Arte Plastice,
sectia Grafica, Academia de Muzica, Teatru i Arte Plastice din Moldova (1994-2000). Participa
activ la multiple expozitii de artd plastica cu grafica, pictura, hartie manuala, fotografie artistica.
Din 1999, expune indeosebi graficd la calculator, acuarela si fotografie artistica. Activeaza ca
pedagog si designer in domeniul poligrafic, ilustrand numeroase carti si manuale.

Anna Evtusenco (1948-)

Anna Evtusenco s-a nascut in anul 1948, la 24 iunie, in orasul Abdulino, reg. Orenburg
(actuala Federatia Rusd), intr-o familie de functionari. Din 1950, familia artistei se stabileste la
Chisinau. Intre anii 1966-1970, Anna Evtusenco a studiat la Scoala Republicani de Arte Plastice
»llia Repin” din Chisinau la profesorii: Ernest Simacov, Alibert Dajin si Ada Zevina, care pe
atunci preda obiectul ,Istoria artelor”, obtinand dupad absolvire calificarea de profesoard de
picturd si desen tehnic. Intr-o grupi cu pictorita au studiat Dimitrie Peicev, Alexandr
Grigorasenco, Dmitrii Nikolaev, Iurie Catap (regizor), Liubovi Apraxina (regizor) si Alexandr
Gladisev (regizor, care, ulterior a colaborat cu Anna Evtusenco, Natalia Bodiul s.a.), o pleiada de
artisti lansati in perioada anilor 1970-1980, consacrati in prezent. La finele anilor 1980, artista a
plecat sd continue studiile la Moscova, la Cursurile Superioare (BI'UK, Bcepoccuiickuti
T'ocyoapcmeennvii Unemumym Kunemamoepaguu), la profesorii Iuri Norstein si Eduard
Nazarov, obtinand calificarea de artistit plastic de desene animate (MyJbTHILTHKATOP), regizor si
pictor-scenograf.

Ludmila Furdui (1962-)
Plasticiana Ludmila Furdui s-a lansat in ambianta artistica autohtona in domeniul picturii,
tapiseriei, graficii de carte, designului vestimentar, scenografiei si al pedagogiei. Ludmila Furdui

313



s-a nascut la 19 iunie 1962, la Chisinau. Perioada de formare a artistei s-a petrecut la Cahul, la
Scoala de Arte Plastice pentru Copii (1974-1977, clasa profesorului Petru Berdiu); apoi la
Chisinau, Colegiul de Arte Plastice ,,A. Plamadeala”, sectia Picturd (1977-1981, atelierul
pictorului Vasile Toma); si la Sankt-Petersburg, Academia de Arte Plastice si Decorative ,,Baron
von Stieglitz”, Facultatea Design Interior, sectia Tapiseric (1985-1992, clasa profesoarelor
Liubovi Homaniko si Nonna Seveliova). Pana a intra la studii la Academia din Sankt-Petersburg,
artista a activat ca profesor de picturd si desen la Scoala de Arte pentru Copii din orasul
Camenca (1981-1984) si profesor de desen la Scoala medie nr. 2 din orasul Hancesti (1984-
1985). Tntre anii 1999-2005 Ludmila Furdui a activat ca lector superior la Facultatea de Arte
Plastice a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisindu. Din 2007 este membru
titular al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, sectia Arte Decorative. In 2013 s-a
invrednicit de titlul onorific Maestrul in Arti. In 1978 a avut loc prima expozitie personali a
creatiei plasticianei Ludmila Furdui. Ulterior artista a expus creatia de grafica, tapiserie, design
vestimentar, picturd, scenografie in cadrul expozitiilor nationale si internationale, personale si
colective, fiind mentionata cu diplome si premii. Avand o pregétire si experientd fundamentala in
diverse domenii ale creativitatii, artista a reusit sa treaca cu succes si la grafica de carte, ilustrand
multiple carti cu poeme si poezii.

Leonid Grigorasenco (1924-1995)

Artist al poporului din RSS Moldoveneasca (1963), membru-corespondent al Academiei
de Arte Plastice din URSS (1958), laureat al Premiului de Stat al RSS Moldovenesti, detinator al
mai multor titluri si distinctii onorifice, Leonid Grigorasenco s-a nascut la 21 octombrie 1924, in
oraselul Birzula, regiunea Odesa, Ucraina, in familia unui functionar postal, a decedat la 13
ianuarie1995, la Chisinau. A studiat la Scoala de arte plastice pentru copii (conform altor surse
documentare este vorba despre studioul de pictura si desen) din Tiraspol, indrumat de Aleksandr
Foinitkii (1933-1937). In anii 1936, 1937 si 1939, Grigorasenco a fost mentionat cu premii la
concursurile unionale de desen, ceea ce i-a oferit posibilitatea sa plece la Moscova, sa viziteze
muzeele si atelierele maestrilor marcanti. El a continuat studiile in actualul Colegiu Republican
de Arte Plastice ,,Alexandru Pldmadeald” (pe atunci Scoala de Arte Plastice), din Chisindu
(octombrie 1940 - mai 1941), clasa pictorul August Baillayre (1879-1961). Tn anul 1947 devine
membru al Uniunii Artistilor Plastici din RSSM, sectia picturd. Lucrarile pictorului se afld in
Colectiile de Stat ale Moldovei, Rusiei si Bulgariei. Intre anii 1999- 2016, la Chisindu au avut
loc expozitiile personale post-mortem ale artistului.

Aurel Gutu-Resteu (1942-)

Pictorul si graficianul Aurel Gutu-Resteu s-a ndscut la 12 martie 1942 in satul Corpaci,
plasa Stefanesti, judetul Botosani, azi raionul Edinet. Este membru al Uniunii Artistilor Plastici
din 1975 si membru al Uniunii Ziaristilor. A absolvit Scoala Republicand de Arte plastice din
Chisinau in 1967, Institutul Unional de Stat al Cinematografiei, Moscova in 1973. Intre anii
1972-1976 a fost profesor la Scoala (acum Colegiu) Republicand de Arte Plastice, intre anii
1976-1989 — redactor artistic la revista ,,Femeia Moldovei”. Pe parcursul anului 1990 a lucrat in
functie de pictor-sef la Comitetul de Stat pentru Edituri, Poligrafie si Comertul cu Carti. in anii
1991-1992 a lucrat redactor artistic la revista ,,Pomicultura si viticultura Moldovei” si ,,Gradina”,
din 1992 pana in prezent este redactor artistic la revista pentru copii ,,Alunelul”. incepand cu
anul 1970, Aurel Gutu-Resteu a publicat caricaturi, desene, ilustratii in reviste si ziare din
Republica Moldova si Moscova (,,Nistru”, ,,Codru”, ,,Moldova”, ,,Chiparus”, ,,Scanteia
Leninista”, ,,Noi”, ,, Komsomoliskaia pravda”, ,,Smena”). Este coautor al filmelor cu desene
animate ,,Guguta”, ,,Guguta-postas”, ,,Andries”. Din 1973 a avut expozitii republicane si
unionale de pictura si grafica, iat din 1974 — multiple expozitii personale in municipiul Chisinau.
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Gheorghe Huzun /Guzun (1932-1997)

Artistul plastic Gheorghe Huzun s-a nascut la 04.09.1932, or. Singerei si a decedat la
15.12.1997, la Chisindu, pictor si grafician. A studiat la Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin” de
la Chisinau (1955-1960) in atelierele lui R. Ocusco si R. Gabrikov. Fondator si director al Scolii
de Arte Plastice pentru copii din Cahul (1960-1974). Intre anii 1988-1992 a detinut functia de
pictor-sef al Fondului de Arte al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova. A posedat in egala
masurd diverse tehnici in domeniul graficii (acvaforte, acvatinta, linogravura si acuarela) si
calitatile picturii de sevalet si acelei monumentale. Gheorghe Huzun, artist plastic polivalent, s-a
manifestat In pictura monumentald si de sevalet, grafica de carte si de sevalet, arta decorativ-
aplicatd si a lucrat ca cadru didactic. Din 1959 Gheorghe Huzun devine participant activ la
expozitiile de pictura si graficd din Republica Moldova. Fondator si director al Scolii de Arte
Plastice pentru copii din orasul Cahul, intre anii 1988-1992, a lucrat ca pictor-sef la Fondul
Plastic al UAP din Republica Moldova. Operele artistului se afld in colectiile Muzeului National
de Artda al Moldovei, Muzeului Tinutului Cahul, Muzeului National de Literaturd ,,Mihail
Kogalniceanu”, cat si in colectiile private din Romania, Ucraina, Federatia Rusd si Republica
Moldova. Expozitia personald din 2002 a cuprins mai ales pictura in ulei din creatia maestrului.

Filimon Hamuraru (1932-2006)

Artistul plastic Filimon Hamuraru s-a nascut la 9 decembrie, 1932 si a decedat la 31
martie 2006, la Chisinau. in 1954, a absolvit Scoala Republicani de Arte Plastice ,,Ilia Repin”),
in 1962 — Institutul Unional de Sat de Cinematografie din Moscova (BI'MK). in 1963, Hamuraru
a devenit Membru Titular al Uniunii Artistilor Plastici si al Uniunii Cineastilor din Republica
Moldova. Din 1967 pana in 2002, Filimon Hamuraru a activat ca liber profesionist in domeniul
artei monumentale, picturii si graficii de sevalet, a scenografiei de teatru si film si ca pedagog al
multor generatii de artisti plastici. In perioada 1963-1967, artistul a lucrat ca scenograf la
studioul cinematografic ,,Moldova-Film”, Teatrul pentru Tineret ,,Luceafarul” si Teatrul de
Operd si Balet. In 1967 pictorul a fost distins cu Premiul Tineretului ,,Boris Glavan” din
Republica Moldova, iar Tn 1981 — cu titlul de Maestru in Arte.

Aleksandr Hmelnitki (1935-2004)

Artistul plastic Aleksandr Hmelnitki este participant la expozitiile republicane, unionale
si internationale. Dupd absolvirea Institutului Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov, Aleksandr
Hmelnitki a lucrat in redactia ziarului ,,Moldova Socialista”. in 1968, pentru ilustratiile la carte
de S. Vangheli ,,Aventurile lui Gugutda”, Aleksandr Hmelnitki a fost distins cu diploma de gradul
IT la concursul republican pentru cea mai buni carte. In 1978, Aleksandr Hmelnitki a fost distins
cu diploma de gradul III la Concursul republican de arta a cartii pentru ilustrarea cartii ,,Noile
aventuri ale lui Natafleata” de Aureliu Busuioc.

Luiza Ianten (1928-2006)
Luiza Ianten este absolventa Scolii Superioare Industrial-Artistice ,,V. Muhina” din
Leningrad, profilul ceramica si sticla. Din 1964, Luiza lanten a ilustrat cartile pentru copii.

Elena Lescu (1965-)

Elena Lescu s-a nascut la Chisindu, la 12 octombrie, 1965. In 1979, a absolvit cu
mentiune Scoala de Arte Plastice ,,A. Sciusev”. In 1984, a finalizat studiile la Scoala
Republicani de Arte ,,Ilia Repin”, obtinand specialitatea de profesor de desen si desen liniar. In
1990, a absolvit Institutul Poligrafic din Lvov ,,I. Fiodorov”, Facultatea de Tehnologie, Sectia
,»Qraficd”, obtinand calificarea de artist plastic, grafician, specialist In domeniul prezentarii
artistice a productiei poligrafice. Intre anii 1985-1990, a activat in calitate de pictor la Institutul
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de Stat de Medicina din Chisindu, iar intre 1990-1994, a profesat la Institutul Pedagogic de Stat
»lon Creangd”, la Catedra Desen. Din 1994, timp de cinci luni, a activat ca cercetator stiintific
inferior la Institutul de Stiinte Pedagogice si Psihologice, ocupandu-se, de fapt, de prezentarea
artisticd a cartilor cu un continut didactic. Din 1985, participd la expozitiile nationale si
internationale. Din 1999, este membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din Republica
Moldova.

Valeri Malearenko (1945-)
Valeri Malearenko (1945-) activa in domeniul graficii de carte si de sevalet. In 1979,
Valeri Malearenko a fost distins cu diploma de gradul II la Concursul republican de arta a cartii
pentru ilustrarea cartii ,,Peregrindrile lui Childe Harold” de George Gordon Byron. Leonid
Nikitin (1939-2021) activa in domeniul graficii de carte si de sevalet, ex-libris-ului.

Evgheni Merega (1910-1979)

Intre 1940-1941 Merega activeaza in conducerea sectorului de constructie (actualmente
numit drept design) a Editurii de Stat Moldovenesti. Intre 1950-1953 graficianul a fost secretar
responsabil al comitetului organizatoric al Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca,
membru al comitetului de conducere, apoi presedinte al comisiei de cenzori i artist principal la
editura ,,Scoala sovietica”. In perioada 1955-1958, a lucrat ca artist principal al Editurii de
Stiinta si Educatie (Vuneoeus), iar dupa 1958 a fost angajat la revista satirica ,,Chiparus”. In
1959 devine membru al Comitetului de Conducere al UAP din RSS Moldoveneasca.

Leonid Nikitin (1939-2021)

Leonid Nikitin a activat in domeniul graficii de carte si de sevalet, ex-libris-ului. Este
participant la expozitiile republicane si internationale. In timpul studiilor la Institutul Poligrafic
,,1. Fiodorov” din Lvov, Leonid Nikitin a colaborat cu diferite edituri, ilustrand carti si reviste. In
Moldova la Concursul republican pentru cea mai buna carte din anul 1967, lui Leonid Nikitin i-a
fost decernatd diploma de mentiune pentru prezentarea artistica a povestirii lui V. Malev
Heoxonuennulil OHesHUK.

Valentina Neceaev (1909-1977)

Valentina Neceaev s-a nascut la 5 mai 1909, in orasul Chisinau, in familie de lucrator
(mester) si a decedat la 17 ianuarie 1977. In 1929 Valentina Neceaev a intrat la Scoala de Belle-
Arte din Chisindu, pentru Inceput in atelierul de picturd, iar mai tarziu in atelierul de arta
decorativa. Valentina Neceaev a studiat la pedagogii vestiti Sneer Kogan si August Baillayre. A
lucrat ]n atelierul lui Alexandru Plamadeala.

Gheorghi Ostapenko (1926-1982)

Gheorghi Ostapenko s-a nascut la 14 septembrie 1926 in orasul Bereslav, regiunea
Herson, intr-o familie de muncitori, a decedat la 14 iunie 1982, la Chisinau. in 1952 a absolvit
Scoala de arte plastice din Lugansk (Donetk), specialitatea ceramicd, apoi in 1957 — Institutul
Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov cu specialitatea de redactor artistic al productiei de tipar. Din
1957 a fost redactorul artistic al Goslitizdat-ului (Editura Literara de Stat) din RSS Tadjica,
orasul Taskent, apoi din 1958 — redactor artistic in aceeasi editura. Din 1966, Gheorghi
Ostapenko se stabileste la Chisindu. Pana in 1972, artistul a colaborat cu diverse edituri
moldovenesti: ,,Cartea Moldoveneasca”, ,,Stiinta” etc. Intre anii 1972-1976, Gheorghi Ostapenko
a predat obiecte de specialitate la Scoala Republicana Internat de Arte Plastice. Gheorghi
Ostapenko a fost secretar al sectiei ,,Grafica” a UAP din RSS Moldoveneasca, si Presedinte al
sectorului de ,,Grafica de carte”. A fost membru al Consiliului artistic al Comitetului editorial. In
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anul 1980, conducerea UAP l-a recomandat pentru a trece la activitatea pedagogica la
Universitatea Pedagogica ,,lon Creanga”.

Simion Polingher (Zigfrid? 1920-?)

Simion Polingher (1920-?) s-a nascut la 2 ianuarie 1920, la Chisinau. In 1922, impreuna
cu parintii, pleacd in Romania (Bucuresti), unde a trit pana la 9 august 1940, cand se va intoarce
la Chisinau. In 1938 a finalizat studiile medii la gimnaziul ,,Mihai Eminescu” din Bucuresti, intr-
un atelier/studiou particular a studiat arta grafica. In paralel, intre anii 1939-1940, a lucrat la
editura ,,Scrisul roméanesc” ca grafician si 1n redactiile ziarelor ,Jurnalul” si ,,Lumea
romaneasca”. La Chisindu va lucra in atelierele Uniunii Artistilor Plastici din RSS
Moldoveneasci pe langa Directia in problemele artelor. In aceeasi perioada, artistul va colabora
si cu Editura de Stat (I'ocusnat) din RSS Moldoveneasca. Din octombrie 1944 pana in 1948
artistul a lucrat in atelierul Fondului Plastic din RSS Moldoveneasca. Din 1948 a fost seful
sectiei de ilustratii la ziarul republican ,,Taranul sovietic”. Din 1951 a lucrat redactor artistic la
revista pioniereasca ,,Scanteia leninista”. A fost membru al Uniunii Artistilor Plastici (1941) si
membru al Uniunii Jurnalistilor (1958).

Stefan Sadovnikov (1948-)

Stefan Sadovnikov s-a nascut la 8 iunie 1948 in satul Badragii Vechi, raionul Edinet,
Republica Moldova. Devenind membru titular al mai multor uniuni, inclusiv nu doar celor de
creatie plastica: al Uniunilor Artistilor Plastici din Federatia Rusa si Republica Moldova, al
Uniunii Cineastilor din Federatia Rusa si Tarile CSI, al Uniunilor Teatrale si Jurnalistilor din
Federatia Rusa si a Uniunii Scriitorilor Rusi din Republica Moldova ,,A. S. Puskin”, artistul a
beneficiat de studiile superioare in domeniul filologic (Institutului Pedagogic din Balti, absolvit
in 1973) si cele ale desenului, picturii si teoriei artei grafice (Universitatea Pedagogicd de Stat
»lon Creanga”, Chisinau, absolvitd in 1988), cu lucrarea de licenta intitulatd ,,Imagini grafice ale
monedelor medievale moldovenesti (grose) din secolele XIV-XVI”. in bogatul palmares
profesional-artistic al lui Stefan Sadovnikov se includ expozitiile nationale si internationale
(peste 60 la numar), publicatiile stiintifice cu subiectul legat de heraldicd moldoveneasca si
activitatea in cadrul Institutului de Arheologie al Academiei de Stiinte a Moldovei, publicatiile
din domeniul literaturii artistice, activitatea ca pedagog universitar si predarea obiectelor de
picturd si desen etc.

Lica Sainciuc (1947-)

Lica (Alexei) Sainciuc s-a nascut la 29 iunie 1947 29 la Chisindu in familia artistilor
plastici Valentina Rusu Ciobanu si Glebus Sainciuc. S-a format alaturi de parinti care, fiind
permanent ocupati de meseria lor, ofereau copilului multe carti. Intre anii 1965-1971 Lica
Sainciuc a studiat la Facultatea de Arhitectura a Universitatii Tehnice din Chisindu, iar incepand
cu anii 1970 — a creat in domeniul picturii si artei teatrale. in 1974 i s-a acordat Premiul
Concursului Republican al Portretului pentru lucrarea ,,in biblioteca” (autoportret). in 1975 a
devenit membru al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova. A studiat arhitectura, a abordat
picturd, scenografie si caricaturi, a creat graficd de carte pentru copii si maturi. Este membru
titular al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, al Uniunii Cineastilor, presedinte al
Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova (1992-1996). Ca om de rara culturd si
pregatire intelectuala, Licd Sainciuc efectueaza cercetari istorice si de arta, participa la sapaturile
arheologice si editeaza carti cu diverse subiecte.

lon Severin (1954-)
Graficianul de carte lon Severin s-a nascut la 6 decembrie 1954 in satul Straseni, raionul
Straseni, Republica Moldova. In 1983 a absolvit institutul Poligrafic din Lvov ,,I. Fiodorov” si a
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inceput activitatea in domeniul graficii de carte. A avut un sir de expozitii personale in
straindtate: Riga (Letonia) in 1994, Liibeck (Germania) in 1995, si Parisul (Franta) in 1997, 1998
si 2000. In 2009, artistul a organizat o expozitie personala la Palatul Europei din Strasbourg,
sediul Consiliului Europei.

Anatoli Smisleaev (1949-)

Anatoli Smisleaev, nascut in 1949, absolvent al Institutului Unional de Arta
Cinematografica (BI'UK, Moscova), a ilustrat peste 200 de carti. Artistul a creat sute de lucrari
grafice si patru filme de desene animate, printre care ,,Haiducul”, care a luat Marele Premiu la
cea de-a 39-a editie a Festivalului de Film din Cannes, in 1986, in categoria ,,Cel mai bun film de
scurt metra;j”.

Boris Sirokorad (1907-1998)
Tn anul 1940 artistul plastic Boris Sirokorad a absolvit sectia de picturd a Academiei de
Arte Plastice din Leningrad. Din 1945 a inceput sd lucreze in Moldova. De atunci el s-a
preocupat de crearea lucrdrilor satirice, in care persista tematica actualitdtii politicii
internationale, persifland imperialismul, ilustrand si cateva carti de literatura artistica.

Jemma Strocikova (?-?)
Dupa absolvirea Scolii de Arte Plastice Jemma Strocikova, in 1960 a intrat la facultatea
de sculptura la Institutul de Stat de Arte Plastice ,,V.I. Surikov”’ din Moscova.

Arii Sveatcenko (1937-1990)

Arii Sveatcenko s-a nascut la 10 ianuarie 1937, in orasul Krasnoarmeisk, regiunea
Donetk — a decedat pe 01 februarie 1990, la Chisindu. Intre anii 1960-1965 a studiat la Institutul
Poligrafic ,,I. Fiodorov” din Lvov pentru a obtine specialitatea de artist plastic grafician
specializat In prezentarea artisticd a productiei de tipar. Graficianul Filimon Hamuraru in
recomandarea pentru titularizarea in randurile Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca
a accentuat maiestria artisticd, laconismul si expresivitatea prin care ilustratiile lui Arii
Sveatcenko se inscriu perfect in canavaua operei literare. A apreciat pozitiv creatia lui Arii
Sveatcenko si graficianul Ilia Bogdesco.Arii Sveatcenko activa in domeniul ilustrérii cartilor,
mai ales celor pentru copii, facand prezentarea artisticd a cartilor scriitorilor moldoveni. Dupa
absolvirea facultatii, Institutul Poligrafic din Lvov ,,I. Fiodorov”, Arii Sveatcenko a fost trimis la
Chisinau, unde a lucrat redactor artistic al editurii ,,Cartea Moldoveneasca”, apoi artistul s-a
transferat la editura ,,Lumina”, unde Tn 1971 a fost in post de redactor artistic principal n cadrul
aceleiasi edituri, preocupandu-se de redactarea si prezentarea artistica a cartilor.

Dumitru Trifan (1937-1997)

Graficianul Dumitru Trifan facea parte din pleiada artistilor plastici moldoveni careia 11
apartin Emil Childescu, Aleksandr Hmelnitki, Alexei Grabco, Ion Daghi — absolventi ai Scolii
Republicane de Arte ,,I. Repin” (actualul Colegiu Republican de Arte Plastice ,,A. Plamadeala,
pe care Dumitru Trifan I-a absolvit in 1962). Dupa finalizarea studiilor urmate de cativa ani de
activitate la Fabricad de Lactate in calitate de ilustrator, artistul a lucrat ca pictor-ilustrator la
saptimanalul ,,Culturd”, apoi din 1977 pana la sfarsitul vietii (1997) — la , Literatura si arta”. in
imaginile semnate de Dumitru Trifan, publicate pe paginile sdptamanalului ,,Literatura si arta”,
putem vedea toate schimbarile sociale si sa observam cat de acut simtea artistul durerile si
nevoile poporului sau. Receptivitatea si simtul profund al datoriei profesionale si civice il
evidentiaza printre graficienii de fortd din Republica Moldova. In anii de avant ai renasterii
nationale Dumitru Trifan a fost apreciat drept caricaturistul de fortd din Republica Moldova, care
a oglindit in grafica satirica confruntdrile de opinii In societatea basarabeana.
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Igor Vieru (1923-1998)

Artistul plastic Igor Vieru s-a nascut la 23 decembrie 1923 in satul Cernoleuca, raionul
Donduseni. A absolvit scoala primara din sat, apoi gimnaziul din Climauti. Vicisitudinile vietii il
determind sa abandoneze invatitura si sd plece la munca in Romania. A revenit la bastind in
1944. Se angajeaza invatitor de limba franceza la scoala din Horodiste. In 1946 Igor Vieru se
inscrie direct 1n anul trei la Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chisindu pe care o absolveste
in 1949. Doi ani profeseaza ca pedagog la scoala de pictura din Céldrasi. Din 1957 se stabileste
cu traiul la Chisindu. Un timp lucreaza la revista ,,Chiparus”. Mai tarziu este numit director al
Muzeului de Arte Plastice din Chisindu, apoi expert al comisiei de atestare a lucrarilor de arta
pentru expozitii. Este cunoscut ca portretist, ilustrator de crti, scenograf. In 1960 este decorat cu
ordinul ,,Insigna de Onoare”, in 1963 i se ofera titlul Maestru in arte. In 1976 devine laureat al
Premiului de Stat al RSS Moldoveneasca. La 1983 i se confera titlul Artist plastic al poporului
din RSS Moldoveneasci. Impreuna cu Mihai Grecu si Valentina Rusu Ciobanu au stat la baza
scolii nationale de pictura. Dezvoltand subiectele rustice, maestru a incercat sa transmita, prin
intermediul culorii, noile valori intelectuale si spirituale ale contemporanilor sdi. Dupa o boala
indelungata, la 24 mai 1988 Igor Vieru se stinge din viatd. A fost Inmormantat la bastina, in satul
Cernoleuca.

Gheorghe Vrabie (1939-2016)

Gheorghe Vrabie s-a nascut la 21 martie, anul 1939 in satul Calinesti, judetul Balti si a
decedat la 31 martie 2016, la Chisinau. Intre 1957 si 1961 studiazi la Scoala de Arte Plastice din
Chisindu, la profesorii Igor Necitailo, Anatoli Colceac, Aurel David, Ada Zevina. Anterior
acestei scoli, Gheorghe Vrabie a frecventat un cenaclu condus de remarcabilul pictor Mihail
Petric. A continuat studiile la Institutul Academic de Stat de Picturd, Sculpturd si Arhitectura
,»llia Repin” din Leningrad (azi Sankt Petersburg) in perioada 1962-1967, avandu-i profesori pe
Nikolai Starov, Alexei Pahomov, Vasili Zvontov, Nikolai Lomakin, Mihail Taranov. Cu
Pahomov a studiat grafica de sevalet, iar cu Vasilii Zvontov — acvafortele. Tn anul 1967 a revenit
in Moldova dupa absolvirea Institutului de Pictura, Sculpturd si Arhitecturd ,Ilia Repin” din
Leningrad, semnand prezentarea grafica a peste 100 de carti.

Violeta Zabulica-Diordiev (1966-)

Violeta Zabulica-Diordiev este discipola distinsului grafician, absolvent al Institutului de
Pictura, Sculptura si Arhitecturd ,,I. E. Repin” (Leningrad) Alexei Colibneac. Plasticiana este o
originala continuatoare a conceptiilor artistice si pedagogice ale maestrului sau. Pictorita Violeta
Zabulica-Diordiev s-a nascut la 30 aprilie 1966, la Chisinau. in anul 1981, a absolvit Scoala de
Arte Plastice pentru Copii ,,A. Sciusev” din Chisinau, in 1985 — Colegiul Republican de Arte
Plastice ,,A. Plamadeala”, Chisinau, iar in 1991 artista a absolvit Universitatea de Stat a Artelor
din Moldova (actuala Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice), specialitatea ,,Grafica de
carte”. Din 1991, este membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, membru al
Asociatiel Textilierilor ATEX, lector la Universitatea de Stat a Artelor din Moldova si redactor
artistic la revista pentru copii si adolescenti NOI. Violeta Zabulica-Diordiev este participanta la
expozitii republicane si internationale de arta plastica, precum si la expozitii personale (peste 28
la numar).

Eudochia Zavtur (1953-2015)

Artista s-a nascut la 1 martie 1953, in satul Corjevo, Dubasari, a decedat la 2 mai 2015
(Chisindu?). A studiat la Colegiul de Arte Plastice ,,A. Plamadealda” (1969-1973) si la Academia
de Arte Plastice din Kiev (1973-1979). Din 1979 pana aproape de data decesului, Eudochia
Zavtur a participat la expozitiile de arta plastica organizate de Uniunea Artistilor Plastici si
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Muzeul National de Arti al Moldovei, precum si la expozitiile internationale. In 1983, graficiana
a devenit membru titular al UAP din RSS Moldoveneasca. Din 1979 pand in 1994 Eudochia
Zavtur a predat arta plastica la Colegiul de Arta Plastica ,,A. Plamadeala”, iar intre anii 1994-
1997 — la Liceul Republican de Arte ,,I. Vieru”.

Ghennadi Zikov (1931-1913)

Pictorul si graficianul Ghennadi Zikov s-a nascut la 11 martie 1931, in orasul Kolpino din
regiunea Sankt-Petersburg. Tn perioada anilor 1949-1958 isi face studiile la Scoala Republicani
de Arte Plastice ,Ilia Repin” de la Chisindu, urmand cursurile Institutului Poligrafic de la
Moscova (1955-1957). intre anii 1954 si 1958 activeazi ca pictor la ziarul ,,Moldova Socialista”.
La aceastda perioadd se refera lucrarea sa ,La fantdna veche” [1957], linogravurd, colectie
MNAM. Lucrarea impresioneaza prin structurd compozitionala de redare simbolica a subiectului
narativ. Participd activ la expozitiile republicane, unionale si internationale. A fost membru
titular al uniunilor de creatie din URSS (1958), Republica Moldova (1994) si Transnistria
(1996). Din 1959 incepe lungile colaborari cu muzeele de istorie si etnografie din tard, recrednd
panouri si tablouri istorice, diorame, machete si mulaje. In 1959 contribuie la fondarea Galeriei
de Arta de la Tiraspol, a Muzeului Etnografic, a Scolii de Arta, a atelierelor fondului de arta, la
restaurarea teatrului, si la organizarea Societatii artistilor plastici din oras. A practicat domeniul
graficii, picturii, restaurdrii si scenografiei. Incepand cu anul 1998 lucreaza in calitate de
restaurator in laboratorul stiintific ,,Arheologia” al Universitatii de Stat din Tiraspol, unde
reuseste sd restaureze o mare parte din exponatele detinute si astdzi de catre Muzeul de
Arheologie al Universitatii. In timpul activititii de restaurator colaboreazi cu saloane si galerii
de artd private. Pe langd peisaje industriale, artistul creeaza o serie de lucrari ce descopera
frumusetea naturii. Ghennadi Zikov s-a stins din viatd la 27 mai 2013 si a fost inmormantat la
Tiraspol.

Gheorghi Zlobin (1948-)

Gheorghi Zlobin s-a nascut in 1948. Plasticianul a studiat la Facultatea de Arhitectura a
Colegiului de Constructii din Chisindu. A activat in domeniul graficii de carte, Ex-librisului si
afisului. A participat la multiple expozitii republicane si internationale. In 1979, graficianul
Gheorghi Zlobin a fost metionat cu Diplomele de gradul II la concursurile republicane si
unionale. lar pentru ilustratiile si coperta culegerii de versuri ,,Dragd mi-i de plaiul meu” (1983,
tehnica mixta) i s-a decernat Diploma de gradul I la Concursul republican de arta a carti
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Anexa 3. Ilustratii de carte (abordare cronologica)

Fig. A3.1, A3.2. Elisabeth Ivanovsky. Ilustratii la Contes de Mexique, 1943. Hartie, linogravura
color. Colectia MNAM

Fig. A3.3. Valentina Neceaev. Ilustratie la povestea ruseasca ,,Surioara Alionuska”, 1946-1848.
Hartie, acuarela. ANRM, F-2945, inv.1, d. 37, f. 5.

Fig. A3.4. Boris Nesvedov. Ilustratie la povestea ,,Andries” de Em. Bucov, 1949. Hartie, guasa,
temperd. Colectia MNAM
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Fig. A3.5. Boris Sirokorad. Ilustratie la ,,Revizorul” de N.V. Gogol, anii 1940-1950.
Fig. A3.6. Leonid Grigorasenco. Ilustratie la ,,Misutka Nalimov” de A. Tolstoi, 1946. Hartie,
acuareld. Colectie MNAM

Fig. A3.7. August (Auguste) Baillayre. Ilustratie la ,,Hadji Murat” de L. Tolstoi, 1953. Hartie,
pastel. Colectia MNAM

Fig. A3.8. Leonid Grigorasenco. Vinieta la povestea ,,Fata babei si fata mosneagului”
de I. Creanga, 1954. Hartie, tus, acuarela. Colectie privata
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Fig. A3.9. llia Bogdesco. Supracoperta la poemului ,, Tiganii” de A. Puskin, 1955. Hartie,
acuareld, guasa

1

ig. A3.10, A3.11. Igor Vieru. Ilustratii la ,,Soacra cu trei nurori” de I. Creanga, 1956.
Hartie, acuarela
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Fig. A3.12. Leonid Grigorasenco. Supracoperta la ,,Povesti” de lon Creanga, 1959.

Hartie, acuarela

Fig. A3.13. Ghennadi Zikov. Ilustratie la poveste, 1959. Hartie, linogravura color. Colectia
MNAM
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Fig. A3.14. Leonid Beleaev. Coperta cartii ,,Ivan Turbinca” de 1. Creanga, 1962.
Hartie, acuareld, tus

Fig. A3.15. Filimon Hamuraru. Ilustratie la ,,Fat-Frumos din lacrima” de M. Eminescu, 1966.
Hartie, acvaforte, acuareld. Colectie MNAM
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Fig. A3.16. Petru Mudrac. [lustratiile ,,La balul cotofenei” de G. Meniuc, 1968.. Hartie, acuarela,
temperd. Colectic MNAM

o e

Fig. A3.17. Gheorghe Vrabie. Schita de ilustratie la ,,Harap Alb” de Ion Creanga, 1968. Hﬁrﬁ‘e,
acuareld. Colectie privata.

Fig. A3.18. Filimon Hamuraru. Ilustratie la ,,Punguta cu doi bani”” de Ion Creanga, 1970. Hartie,
acuarela
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Fig. A3.19. Arii Sveatcenko. Ilustratie la fabulele lui A. Donici, 1970. Hartie, linogravura.
AOSPRM, F R-2906, inv. 3, d. 98.

Fig. A3.20. Leonid Nikitin. Ilustratie la Cxaska o pvibaxe u pviore/,,Povestea despre pescarul si
pestele” de A. S. Puskin, 1974. Hartie, gravura pe sticla organica. Hartie, acvaforte. Arhiva
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Fig. A3.21. llia Bogdesco. Fron
Hartie, acvaforte. Colectie MNAM
Fig. A3.22. llia Bogdesco. llustratie la povestea ,,Punguta cu doi bani” de I. Creanga, 1977.
Hartie, tus, penita. Colectie MNAM

,»Lauda prostiei” de E. din Rotterdam, 1977-1979.
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Fig. A3.23. Igor Vieru. Ilustratie la ,,Célin” de M. Eminescu, 1977. Hartie, guasa. Colectia
Muzeului National de Istorie

Fig. A3.24. Isai Carmu. Ilustratie la ,,Corabia nebunilor” de S. Brant. 1978. Hartie, xilogravura.
Colectie MNAM

Fig. A3.25. Mihail Bacinschi. Ilustratie la cartea ,,Cucusor cu pana sura” alcatuita de C. Rusnac,
1988. Hartie, xilogravura. Arhiva UAPRM
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Fig. A3.26. Boris Branzei. Ilustratie la povestea ,,Cenusareasa” de Ch. Perrault, 1977. Hartie,
acuareld. Colectie MNAM

Fig. A3.27. Eudochia Zavtur. Ilustratic la ,,Poezia populara” de M. Eminescu, 1987. Hartie,
acvaforte color. Colectie MNAM
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de G. Asachi, 1978.

Fig. A3.28. Arii Sveatcenko. Ilustratie la ,,Cocosércul si vulpea”
Hartie, acuareld, guasa
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Fig. A3.29. Dumitru Trifan. Coperta cartii ,,Adio, Cioco” de A. Gujel, 1979. Hartie, guasa
Fig. A3.30. Oleg Zemtov. Coperta cartii ,,Buzduganul fermecat” de L. Deleanu, 1979. Hartie,
acuarela

Fig. A3.31. Aleksandr Hmelnitki. Ilustratie la ,,Opere” de V. Alecsandri,
monotipie, vernis moeale. Colectie MNAM

Fig. A3.32. Arcadie Antoseac. Ilustratie la ,,Croitorasul cel viteaz” de Fratii Grimm, 1981.
Hartie, acuarela, tus.

1970. Hartie,
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Fig. A3.35. Emil Childescu. Ilustratiile la ,,Alexandru Lapusneanu” de C. Negruzzi, 1988.
Hartie, linogravura color. Colectia MNAM
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Fig. A3. 36. Alexei Colibneac. Ilustratie la ,,Povesti de cand Pasarel era mic” de N. Dabija, 1980.
Hartie, tus, penitd. Colectie MNAM

3 e |
Fig. A3.38. Sergiu Bucur. Tlustratie la povestea ,,Danila Prepeleac”, 1987.
Hartie, acuarela.
Fig. A3.39. Ludmila Cojocari. Ilustratie la ,,Frumoasa adormita” de Charles Perrault, 1984.
Hartie, acuarela.
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Fig. A3.40. Igor Hmelnitki. Ilustratie la ,,Aventurile lui Surubel” d G. Parca si M. Argilli, 1983-
1985. Hartie, tus, guasa.

Fig. A3.41. Anna Evtusenco. Ilustratie la culegerea de pestiri ,Ograda lumii” de N. Ratuc,

1988. Hartie, acuarela, tus.
Fig. A3.42. Eduard Maidenberg. Ilustratie la ,,O mie si una de nopti”, 1988.

Hartie, acuareld, tus
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Fig. A3.43. Leonid Domnin. Ilustratie la cartea de poezii Cmo pacceemos / ,,100 zori” de L.
Deleanu, 1989. Hartie, acuarela, creion. Colectice MNAM

= . T
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Fig. A3.44. Aurel Gutu-Resteu. Schita de coperta pentru cartea ,,Vine roata la stirbina”, selectie
de M. Papuc, 1991. Hartie, acuarela, tus.
Fig. A3.45. Gheorghi Zlobin. Ilustratie la ,,Pinocchio” de C. Collodi,1990. Hartie, acuarela
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Fig. A3.46. Grigory Bosenko. Coperta cartii ,,Regina fulgilor de nea” de H. C. Andersen, 1989,
1990

it

Fig. A3.47. Isai Carmu. Ilustratie la ,,Sarmanul Dionis” de M. Eminescu, 1993. Hartie, pastel.
Colectie MNAM

Fig. A3.48. Alexandru Macovei. Ilustratie la cartea ,,Duminica mare” de I. Hadarca, 1998- 1999.
Hartie, pastel, grafit, colaj.
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Fig. A3. 49. Vasili Tehmister. Ilstra;ie la ,,Cpiléie-Pépédie”. Antoloe de texte din folclorul
si literatura pentru copii” Ingrijitd de S. Cemortan si editatd la Chisinau: ,,Stelpart” SRL, 2011.
Ilustratia dateaza cu anii 1990. Arhiva editurii ,,Stelpart”.

Fig. A3.50. Oleg Cojocari. Ilustratii la ,,Poveste de toamna” de M. Zloteanu, 1992. Hartie,
temperd. Colectia MNAM
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Fig. A3.51. Elena Lescu. Schita de 1lustratle la cartea ,,Pulul” de L. Bratescu-Voinesti, 1996.
Hartie, acuarela.

gy ,‘

Flg A3. 52 Lica Sainciuc. Ilustratie la v ‘helté fermecat“” (text clori), 17. értie, tus,
marker, pix, ecolina
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Fig. A3.53. Eudochia Zavtur. Ilustratie la cartea ,,La cirese” de 1. Creanga, 2002. Hartie,
acuarela.

Fig. A3.54. Luiza lanten. Ilustratie la ,,Visul unei nopti de vara” de W. Shakespeare, 2003.
Hartie, acuarela, tus

#%1
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Fig. A3.55. Stefan Sadovnikov. Ilustratie la cartea Cemeuxu 6 conemaxl/,,Seminte in sonete” de
E. Blank, 2009. Hartie, tus, penita, guasa (arhiva personala a lui Stefan Sadovnikov).

Fig. A3.56. Violeta Zabulica-Diordiev. Ilustratie la cartea ,,Ursuletul Winnie-Pooh” de A. A.

Milne. Chisinau: Iulian, 2006.
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Uabsa boraecko
 «AoH Kunxot. Co3paHue obpasa»

F‘ig. A3.57. Ilia Bogdesco. Coperta pentru setul de ilustratii /Jon Kuxom. Coz0anue obpasal

»Don Quijote. Crearea imaginii”, 2008.
Fig. A3.58. Ilia Bogdesco. Ilustratie la ,, Ilustratiile la ,,Don Quijote” de M. Cervantes, 1988.

Hartie, gravura pe cupru, daltitd. Colectie MNAM

GELAT]

mica enclclopedie ilustrata

Fig. A3.59, A3.60. laroslav Oliinik. Ilustratu la poemul ,,.Legenda berzei albe” de B. Marian,

2010. Hartie, xilogravura.
Fig. A3.61. Vladimir Melnic. Coperta la ,,Cetati. Mica enciclopedie ilustrata” de M. Slapac,

2010. Hartie, pastel, grafit.
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Anexa 4. Ilustratiile abecedarelor in creatia plasticienilor moldoveni, 1945-2010

Fig. Ad4.1., Ad4.2, A4.3. A4.4. Valentina Neceaev. Schite de ilustratii pentru abecedarul
moldovenesc, 1946. Hartie,tus. ANRM, F-2945, inv. 1, d. 34
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Fig. A4.11. Abecedarul de M. Aftenii si P. Do‘geo, 1960

Fig. A 4.12, A4.13. Igor Vieru. Schite de forzaturi pentru abecedar. Anii 1970.
Colectia Muzeului National de Istorie
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Fig. A4.14, A4.15. Igor Vieru. Schite de ilustratii pentru abecedar. Anii 1970. Colectia Muzeului
National de Istorie

Fig. A.4.16, A4.17. Lica Sainciuc. Schite de coperta pentru abecedar. 1984; 1985-1995.
Hartie, tus, ecolind, rapidograf, pix, marker, aerograf, guasa.
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Fig. A4.17. Vasile Movileanu. Schita de ilustratie la cartea-abecedar ,,Grabeste-te incet” de
Claudia Partole, 2002. Hartie, acuareld, tus, penita.
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soon = ey == BXO
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olln|
Fig. A4.18. Alexei Colibneac. Copertd si ilustratie la abecedar pentru copii vorbitori de limba
rusa, 1992 (BPOJICKUMU, A. Abecedar. PymbiHckast a30yka B CTUXaX U KapTHHKAX JJIs AeTel
roBopsnux 1o pyccku. Chisindu: Hyperion, 1992, 77 p.)
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Fig. A4.20. Aurel Gutu-Resteu. Coperta carii Invatati, copii, cu-ncetul literele, alfabetul de A.
Ciocanu. (Carte cu literele si cu numele noastre. Chisinau: Literatura Artisitcd, 1990, 40 p.
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Anexa 5. llustratii ale editiilor repetate ale povestii ,, Punguta cu doi bani”
de Ion Creanga

ol Ry
~— Paccrean-ka Te, X031MH, pamHo BOT TyT
cpeay asopa. : =
Bpocuacn CTAPHK ONIPOMEThI0 — pasoctaan paaHo.

Cran neryx na paao u 3o scel
saxaonan. U cpasy asop nan
M NTHUCH, a Ha paaHe metyx

et

Fig. A5.1. Leonid Grigorasenco. llustratii la ,Punguta cu doi bani” de Ion Creanga, 1955.
Chisindu, ,,Scoala Sovietica”.

Fig. A5.2. Ilia Bogdesco. Ilustraﬁe la ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creanga, 1962. Colectia
MNAM.
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Fig. A5.3, A5.4, A5.5. Lica Sainciuc. Schite de coperta si ilustratii la ,,Punguta cu doi bani” de
Ion Creangd, 1962. Hartie, linogravura
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Fig. A.5.6. Igor Vieru. Ilustratie la ,,Abecedar”, 1970. Colectia Muzeului National de Istorie.
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Fig. A5.7. Filimon Hamuraru. Ilustratie la povestea ,,Punguta cu doi bani”, 1970.

Fig. A.5.8. Andrei Turcanu. Schita de ilustratie la povestea ,,Punguta cu doi bani” de Ion
Creangd, 1982. AOSPRM, F-2906, inv. 3, d. 189, f. 26
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Fig. A5.9. Lica Sainciuc. Ilustratie la ,,Abecedar experimental” de Spiridon Vangheli si Grigore
Vieru si editii urmatoare ale acestuia, 1984; Chisinau, Lumina, 1992-1995. Arhiva familiei
Sainciuc.

Fig. A5.10. Anatoli Smisleaev. Coperta cértii ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creanga. Chisinau:
Fat-Frumos, 1993.
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Mogneagul, cum aude glasul cucosului, iese afara cu bucurie;

aruncd ochii spre poartd, ce sa vada?! Cucosul sau era ceva de sparisch(!c:‘]':;'J & :jn 0:]"‘:3 ;sa‘:li“l;l::ll::‘g:nl;?:‘;:l:ed:;:l
tul ti se pérea purice pe lingi acest cucos; $-apoi in urma lui veneay cirdaun: b:ni ‘a‘ms(mlucealasoare.dp(iluaochii!
nenumdrate de pa»w{l. care de care mai frumoase, mai cucuiete i mai bogha: Mosneagul, vazand aceste mari bogatii,
Mosneagul, vazind pe cucosul s asa de mare si de greoi, si incunjurat u stia ce si faca de bucurie, sirutind

de atita amar de galite, i-a deschis poarta. Atunci cucosul i-a zis: : :nerseu cucosul i dezmierdandu-l.
- Stapéne, asterne un tol aici in mijlocul ograzii. Atunci, iaca si baba vine nu stiu de
Mosneagul, iute ca un prasnel, asterne tolul. Cucosul atunci se asa- unde; si, cind a vazut unele ca aceste,
7d pe tol, scuturd puternic din aripi si indata se umple ograda si livada numa-i sclipeau rautacioasei ochii in cap

t si plesneau de ciuda.

- Mosnege, zise ea rusinata, da-mi i

mie niste galbeni!

~ Ba pune-ti pofta-n cui, mii baba!
Cand ti-am cerut oua, stii ce mi-ai ras-
puns? Bate acum si tu gdina, si-ti aduca
galbeni; c-aga am batut eu cucosul, stii tu
din a cui pricina... si iaca ce mi-a adus!

Fig. A5.11. Alexei Colibneac. Ilustratie la povestea ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creanga,
Chisinau, ,,Prut Internatioanal”, 2004-2017.

Fig. A5.12. Lica Sainciuc. Ilustratie la povestea ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creang, higinéu,
,.Silvius Libris”, 2006; 2008; ,,Acasa”, 2012 .
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Fig. A5.13, A5.14.Simion Zamsa. [lustratii la ,,Punguta cu doi bani” de Ion Creanga, 2010,
2020-2021.
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Anexa 6. Editii repetate ale povestilor in creatia lui Lica Sainciuc

Her grandmother lived AWy n the wood "Where doeg y
.’ndhlfhm fram (he n/la‘v, When 1, Riding H ‘;Am' o
te the weed she met & welt 4oy /(Je:.‘ P Al
“ll' Hood did not Anow what A v b o Syt
animal"ae wag g “Gmend e s B r
o big oak frees, neyr 2 hedy Aot
“Good mernin which yeu must wn s ek tores
k. ‘.RQGRodn‘Hood,' A taid g
! vod nnn-n' «wolf,* she Nswered
) Whither AWy 50 early, Red R.d.n, Hood?*
To grandmother ¢ *
" Whst have you €9t In yor bagkets*
»
Cake and wine we baked Yesterday, so

I'm taking a cake ¢
memn“to make :.f'ﬁ?m' $he wants

© IAC wds nap L TN o Free

Fig. A6.1, A6.2, A6.3. Lica Sainciuc. Ilustratiile la ,,Red Riding Hood”, desenata in 1980, hartie,
ecolind; ,,Scufita Rosie” publicate 1n ,,Crestomatie pentru institutiile prescolare” [grupa mica].
Chisinau, ,,Lumina”, 1979 si in ,,Abecedar”, 1992-1995.
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Fig. A6.4.A6.5. Lica Sainciuc. Coperti pentru

cartea ,,Una, doud, hai ca ploua”, 1988

8
Trei Ursi CI °E' LOR TREI “\ﬁ‘é\_
=

Fig. A6.8, A6.9, A6.10. Lica Sainciuc. Ilustratiile la povestea ,, Trei Ursi”, 2008. Grafica de
calculator (Chisindu: Cartier)
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(cel cu coada scurta)
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CUM
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(cules din popor)

editia a sasea
revazuta

Biblioteca
de sub Masa

Sculeanca
2012

il

'

Si s-a pus in capul mesei

Fig. A6. 13, A6.14, A6.15. Lica Sainciuc. Ilustratii la ,,Iepura

Si-a mancat turta miresei.

sul” (1990, 2005, 2012)

v s

353



lon Creanga U I'S U |
Lica Sainciuc paca | |t
de

. vulpe

b
=

Ion Creangd (2008, 2012). Grafica de calculator.
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Anexa 7. Diverse abordari ale baladei ,, Miorita” in creatia graficienilor de carte moldoveni

Fig. A7.1. Iacob Averbuh. Desenul pentru ilustratia la Balada ,,Miorita” de Vasile
Alecsandri,1955. Hartie, creion de plumb. 30x21 cm

Fig. A7.2. Tlia Bogdesco. Ilustratie la Balada ,,Miorita”. Bacune Anekcanapu. banaze mm
nesxxenne, lllkoana coBreTukd, 1957
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Fig. A7.4. Aleksandr Hmelnitki. Ilustratie la Balada ,,Miorita”. Din cartea de Vasile Alecsandri
Opere alese H3z6pannoe, Chiginau: Cartea Moldoveneasca, 1972
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Fig. A7.5. Emil Childescu. Coperta cartii ,,Balade” de Vasile Alecsandri cu ilustratia la Balada
,,Miorita”. Chisinau: Literatura Artistica, 1978

Fig. A7.6, A7.7. Gheorghé Guzun. Ilustratii la Balada ,,Miorita”, din cartea lui V. Alecsandri
»Oaspetii primaverii”, editie bilingva, Chisinau: Literatura Artistica, 1988
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Fig. A7.9. GheorgeVrabie. Forzat. Chiriac, Tudor. ,,Miorita” Balada populara. Poem pentru
voce, orgd, clopote bisericesti si tubulare si banda de magnetofon. Partitura. Varianta Vasile

Alecsandri.Chisinau: Lit. Artistica, 1989

358



), o G, e "y ‘ 4 ’;,/ o ‘
Fig. A7.10. Vasili Tehmister. Ilustratie la ,,Copilarie-Papadie”. Antologie de texte din folclorul si
literatura pentru copii” ingrijita de S. Cemortan si editata la Chisinau: ,,Stelpart” SRL, 2011.
Ilustratia dateaza cu anii 1990. Arhiva editurii ,,Stelpart”.

00 b

i i ‘4 : '
Fig. A7.11, A7.12. Edochia Zavtur. Ilustratiile la balada ,,Miorita” de Vasile Alecsandri, 1997.
Hartie, monotipie, pastel. Colectia MNAM.
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Anexa 8. Poemul ,,Luceafirul” de Mihai Eminescu in creatia plasticienilor moldoveni
anii 1945-2010

Fig. A8.1. Leonid Beleaev. Ilustratie la ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu, 1968-1971

oy cedBs a1

Fig. A8.2, A8.3. Gheorghe Vrabie. Ilustratii la poemul ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu, 1974.
Hartie, acvaforte. Colectia MNAM
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Fig. A.8.4, A8.5, A 8.6. Gheorghe Vrabie. Ilustratii la poemul ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu,
1974. Hartie, acvaforte. Colectia MNAM

Fig. A8.7. Ton Sfecla. Ilustratii la poemul ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu, 1989. Hartie,
acvaforte. Colectia MNAM
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Fig. A8.8, A8.9, A8.10, A8.11, A8.12, A8.13, A8.14. Eudochia Zavtur. Eminescu, M.
,Luceafarul”. Chisinau: Cartea Moldovei, 2002, 32 p.

Fig. A8.15, A8,16. Aurel Gutu-Resteu. Ilustratie la poezia ,,Rugaciune” din cartea ,,Vie
Imparatia Ta”, seria ,,ingerase, ingeras” de Raisa Plaiesu, 2000. Aurel Gutu-Resteu.
,,Luceafarul”.
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Fig. A8.17. A8.18. Olesea Sibaeva. Ilustratii la poemul ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu, 2009.
Batik
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Declaratia privind asumarea raspunderii
Subsemnata, Victoria Rocaciuc, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate
in teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in

caz contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Rocaciuc, Victoria

20 februarie 2023
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Curriculum vitae
Europass
Informatii
personale
Nume / Rocaciuc, Victoria
Prenume
Adresa(e) Republica Moldova, mun. Chisindu
Telefon(oane) 022 44 15 20 Mobil: 069396435
E-mail(uri) rocaciuc@gmail.com
Data nasterii 19.06.1978
Sex (fem)
Locul de Institutul Patrimoniului Cultural al MC, Centrul Studiul Artelor
munca vizat / Cercetator stiintific superior, doctor in studiul artelor, conferentiar
Domeniul ocupational | cercetator
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mailto:rocaciuc@gmail.com

Educatie si
formare

Aptitudini si
competente personale

Limba(i)
materna(e)

Limbal(i)
straind(e)
cunoscuta(e)
Autoevaluare
Nivel european
(*)
Limba
Limba

1988 - ‘92 (si un an pentru sine) — Scoala de Arte Plastice ,,A.
Sciusev

1993 - °97 — Colegiul Republican de Arte Plastice ,,A. Plamadeala”,
Chisinau, Moldova, specialitatea pictor-pedagog
1997-2002 — Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Moldova,
Chisinau, specialitatea artist plastic, pictor, profesor

2002-2005 — Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul Studiul
Artelor — doctorat

2007 — doctor in studiul artelor, 17. 00. 04 — arte vizuale (arta
plastica, decorativa, aplicatd), Consiliul stiintific specializat D 22.17.00.04-
02 in cadrul Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Moldovei, diploma Seria DR, Nr. 0708

2014 — conferentiar cercetator, atestat Seria CC Nr. 0407, Hotararea
Comisiei de atestare a CNAA AT-6/3.3 din 20 noiembrie 2014, eliberat la
15 decembrie 2014, nr.0178

2010 — Scoala de Design, Universiatatea Tehnica a Moldovei

2018 — Cursuri la Institutul de Formare Continua (educatie artistico-
plastica)

2020 — abilitata cu dreptul de conducator de doctorat la specialitatea:
651.01 — Teoria si istoria artelor plastice, profilul: Arte vizuale. Decizia
Consiliului de conducere al ANACEC nr. 11 din 28 februarie 2020. Eliberat
la 15 iunie 2020. Certificat nr.38.

Precizati limba(ile) maternd(e) (daca este cazul specificati a doua
limba materna, vezi instructiunile)

Intelegere Vorbire Scriere
Ascultare Citire Participare la | Discurs oral | Exprimare
conversatie scrisa
Rusa Liber Liber Liber Liber
. . - Cu
Engleza Liber Liber Suficient .
dictionar

(*) Nivelul Cadrului European Comun de Referinta Pentru Limbi
Straine
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Competente si
aptitudini de utilizare
a calculatorului

Competente si
aptitudini artistice

Alte
competente si
aptitudini

Permis(e) de
conducere

Word, PPT etc.

Din 1992 participanta la expozitiile de arta plastica si tabere de
creatie nationale si internationale.

Lucrarile se afld in colectii private si publice in tara si in strainatate.

2005 - Membru Titular al Uniunii Artistilor Plastici din Republica
Moldova, sectia ,,Picturd”

Premii, mentiuni, distinctii si titluri onorifice:

2001 — Concurs de arta Uniunea Latina, editia a I1I-a — Mentiune
(diploma)

2002 — Concurs de Arta, Uniunea Latind, editia editia a IV-a —
Mentiune
2002 — Concurs organizat de Fundatia SOROS-Moldova si Moldova
Agroindbank Burse de Merit — gradul III (diploma)

2002 — Concurs de artd Uniunea Latina, editia a IV-a — Mentiune (diploma)
2011- Premiul municipal pentru tineret in domeniul artelor plastice, editia
2011 (diploma, medalie)

2011- Premiul Academiei de Stiinte a Moldovei pentru rezultate
excelente obtinute in anul 2011 (diploma)

2015 —Diploma de merit la Expozitia-concurs ,,Recviem”, Chisinau,
Centrul Expozitional ,,Constantin Brancusi”, 11 mai, 2015. Tabloul
,Acoperisuri”, ulei, panza, 2009.

2021 — Premiul III Concurs International de Creatie si Spectacol — 4
Arte — editia a II-a, format nou: 8-16 iulie 2021, pentru pictura: ,,Visul unei
nopti e vara”

2021 — Premiul Uniunii Artistilor din Republica Moldova in
domeniul criticii de arta

2022 — Trofeul onorific ,, MAGISTER POETARUM?”, la concursul
»apte inimi Romania”.

B
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Informatii
suplimentare

Date statistice privind numarul total de lucrari stiintifice si
metodico-didactice publicate (monografii, articole Tn reviste, materiale ale
comunicdrilor stiintifice, brevete de inventii, certificate de soiri de plante,
de rase de animale, de softuri, manuale, lucrari metodice etc.):

(monografii-4, 2 in colaborare, articole de sinteza, articole — 102 la
tema tezei de doctor habilitat (inclusiv 58 Tn ultimii 5 ani), 16 de
popularizare a stiintei, materiale ale comunicarilor stiintifice, brevete de
inventii, manuale, lucrari metodice etc.).

Participari in activitdti de expertizd, consultantd, activitati editoriale
(membru al colegiilor de redactie ale revistelor stiintifice nationale si
internationale, al unor asociatii stiintifice):

2015- Membru al Asociatiei Internationale de Critici de Arta din
Federatia Rusa (AIS-AUC)

Alte abilitati profesionale:

Din 1999 participanta la conferintele stiintifice nationale si
internationale

2008-2019- membru al comisiei de licenta, UTM, catedra "Design
Interior”

(presedinte al comisiei de licentd, UTM, catedra ’Design Interior”,
specialitatea ’Sculptura”)

2008- prezent — Membru al Seminarului Stiintific de Profil.

2014 — referent oficial al tezei de doctorat.

2015- Membru al Asociatiei de Critici din Federatia Rusa (AIS)

2016-2019, membru al comisiei la sustinere a tezelor de masterat la
UTM, FUA, Catedra ,,Design Interior”.

2018 — membru al comisiilor de elaborare si de evaluare a lucrarilor
elevilor la examenul de bacalaureat la ,,Istoria artelor plastice”.

2018 — Membru al juriului la concursurile internationale de arta
plastica, organizate in Federatia Rusa

2018 — Membru al Comisiei de Cenzori al UAP din Republica
Moldova

2022 — Presedinte al juriului, expozitia-concurs ,,Autumnala 2022

Recenzent al publicatiei (culegerii de articole) stiintifice din
Ucraina, Kamenet-Podolski. MiuiTcrepctBo Ocsitu | Hayku Ykpainu,
Kam’sinenp-IToainbcpkuii Hamionansusiii YHiBepcutet iMeHi IBana
Orienka, luctutyt Ilenaroriku HAITH Ykpainu. 30ipHUK HAYyKOBUX Tpallb.
[Menaroriuna ocita: Teopis | mpaktuka. Bumyck — Editiile 1(19) 2016,
1(20) 2016. M. Kam’saeun-IToginscekuii, 2016, 2017, 2018 VJIK 371(082)
editiile Tn ucraineana si engleza

17, 18, 20 aprilie 2019 — presedinte al Comisiei de Evaluare Externa
(ANACEC) la Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga”, programele
de studii superioare de licenta: Pictura, Grafica, Arta Decorativ-Aplicata
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